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ABSTRACT

This paper aims at defining to investigate the cultural backgrounds of the images on the
billboards of the Turkish films that has been produced up to now. The reason is that
especially on the design of the films whose themes are traditional the semiological values
of the images that are created to fit the script are paralel to the development of Turkish
Republic and these billboards functions as historical documentary.

In this study, the socio-cultural change and trends in the historical period are analyzed
from the point of images that are presented on the billboards and special attention is given
on the elements of traditional culture.

The core structure of the study includes the billboards of the films that are produced
between 1941-1981. The billboards of the films titled Kahveci Giizeli, Bos Besik, Halicl
Kiz, Yilanlarin Ocl, Kizilirmak-Karakoyun, Gilli, Hazal ve Yol are anayzed by
commenting on them.

Key Words: Poster-Billboards, Films during 1941-81, development process of Turkish
Repubilic, culture, history, values. !

GIRIS

Cagimizda uluslararasi dile sahip olan sinema, Uretildigi toplumun KkualtGrind
yansitir ve diger kilturleri etkiler. Sinema Urdnlerinin tanitimi, grafik sanat Grind olan
afigle yapilir.

Ulkemizde 1941-1981 yillari arasinda Uretilen sinema afisleri; toplumun sosyo-
kultirel yapisi iginde, konusuyla, anlatimiyla, geleneksel kiltir / yasam unsurlarina
dogrudan veya dolayli gdndermeler yapar.

Bu dénemler arasinda 144 film afisinde geleneksel géstergeler bulunmaktadir.
Bunlarin arasindan 8 tanesi ele alinmistir.

Arastirmada yer alan film afigleri, ginimuzin hizla degisen kosullar iginde
niteliksiz ve tasarimdan yoksun olsalar bile gevrildikleri yillardaki d6nemlerine, iceriklerine,
geleneksel gostergelere, afis tasarim 6zelliklerine gére segim degerlendirmesi yapilmistir.

AFiS TASARIMI

Afis kelimesi dilimize Fransizca’ dan girmis ve ingilizce; Poster, Aimanca; Plaket
sozcuklerinin karsitidir.

“Afisler bir kentin konusan duvarlaridir. Afis, bir duvarin konusan dilidir. Yasayan
bir dili herkes okur”. >

Afis; konusunu toplumsal yapi icinde yer alan gereksinimlere uygun sosyal, politik,
ticari, kiltirel alanlardan bir seyi duyurmak ve tanitmak, tasarim ve sanat kaygisinin esit
agirlikta oldugu, halka acik yerlere asilan, genellikle goérsel imge ve tipografik diizenlemeyi
iceren, canli ve estetik gosterge, basili kagit, duvar ilanidir.

Afisin ana islevi; Urlin, hizmet veya etkinliklerin tanitimini yapmaktir. Afis; dolaysiz
bir bicimde mesaja dikkat ¢eker, izleyiciyi bilgilendirir veya istek uyandirir.

Gorsel bir iletisim araci olarak afig, 15. ylzyil da gérilmeye baslar. Ginimiuz afis
anlayisi ise 1860’lI yillarda Fransa’'da ortaya ¢ikar. 19. ylzyil Arts and Crafts hareketi ile
baslayan afis tasarimlari; Art Nouveau hareketi, Glasgow Glizel Sanatlar Enstitisu ile
dinyada gelisen sanatsal hareketler ile bigim degistirir. 19. ve 20. ylzyilda; Kibizm,
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Ekspresyonizm, Futlrizm, Dadaizm, Sirrealizm, Art Deco, Bauhaus, Uluslararasi
Tipografik Stil, Konstriktivizm gibi modern sanat ve tasarim akimlari ¢agdas afis diline
teknik, bicim ve icerikte yenilikler getirir.

Ayni yillarda; “Amerikan kitle iletisim grafiklerinde yaygin olan natiralist
illistrasyon anlayisinin aksine serigrafinin diz nitelikleri, Bauhaus, Amerikan modernizmi
ve Konstriktivizm’in yer aldigi son derece modern yenilikgi bir Gslup gbze c¢arpar.
Tipografi ise estetik acidan ele alinmakta, hem kompozisyon elemani, hem de mesa;j
iletme iglevini yerine getirmektedir”. 3

Afis; Reklam, Sosyal ve Kiltirel amagli olarak tge ayrilir. Bir hizmeti veya Urlnu
tanitmak icin reklam afigleri, uyarici ve egitici nitelikleri tanitmak icin sosyal afigler
tasarlanir.  Kiiltlrel afisler ise; izleyicileri kiltlrel bir etkinlie c¢ekebilen, bir yerde
gerceklestiriliecek yada gerceklestiriimekte olan bir etkinligi (sinema, opera, tiyatro,..)
aliciya ileten tasarimlardir.

Afis, mesaji iletirken 6z-bigim-estetik unsurlari birlestirir. Oz; igerigi gdsterir, bigim;
icerigin gorsel betimlemesini sadlar, estetik; insani harekete gecirmeyi amacglayan ve
icerigi islevle buttnlestiren bir olgudur.

Gunumiz afiglerinde fotograf, illistrasyon, naif kolaj, yazi-tipografi ve bilgisayar
gorintuleri gibi pek ¢ok teknikten yararlaniimaktadir.

“Fotograf; 1sik yardimi ile yapilan grafik resimleme teknigidir. Isiga duyarl film ve
kagitlar Gzerine optik aletler yardimi ile 1sikli goriintiyl resim olarak tespit eden grafik
Urdnadar. Bu teknik ile siyah-beyaz ve renkli resimler elde edilir”. 4

illistrasyon; Konunun detaylarinin én plana ¢ikarilip abartilarak, renk ve perspektif
farkhliklari yaratilmasiyla 6zgln goérsel anlatim icin degisik teknik ve malzemelerle
olusturulan resimleme yoludur.

Yazi-Tipografi; “Seslerle olusan bu iletisim bicimi isaretler dizgesi haline geldiginde
‘vazI’ diye adlandirilan bambagska bir boyut kazanir. Yazi sessel ortamin isaretlerle
olusturulmus, dizgelere doénusturilmas halidir... Tasarlanmis yazinin sanati tipografidir”. >

Afis tasariminda Urln, hizmet ve etkinlik dogrultusunda yazi karakterinin secimi
konuyla bitinliglu saglayan bicim ve o6zellikte, gorsel dgeleri destekleyen yapida ve
anlatiimak istenen mesajla uyum iginde olmalidir.

Kitle iletisim araci olarak afis; teknolojinin gelismesi, gérsel sanatlari gunlik
yasamin igcine sokmasi ile diger iletisim araclarindan ayrilmaktadir.

TURK FiLM AFiSLERI

Cagimizin populer sanatlarindan olan sinema, en gigcli anlatim araglarindan
biridir. Sinemanin Urlinl olan filmler; gonderdigi iletiler ile seyircide ortak goris ve
davranig bigimleri yaratan, kiltirel yasami direkt ya da dolayh olarak etkileyen, gugli ve
cagdas bir iletisim aracidir. Sinema filminin izlenebilmesi icin kitlelerin haberdar edilmesi
ve tanitilmasi gerekir. Bu, reklam araclariyla (gazete ve dergi reklami, tv reklami,...)
olabilecegi gibi tanitim afisleriyle de yapilabilir.

Kulltarel afislerden biri olan filmin afisi tasarlanirken, afiste kullanilan goérintu
ogeleri, filmin konusunu ortaya koyabilecek, tanimini yapabilecek bigimde olmalidir. Afisin
amaci; hedef kitlesini, tanitimini yaptigi film hakkinda bilgilendirip, izleyicinin tutum ve
davraniglarini istenen yonde guglendirmek, salona ¢ekmek ve filmi izlettirmek olmalidir.
Afiste kullanilan goéruntli 6geleri filmin ana temasi dogrultusunda segilmeli, ¢arpici ve
dikkat g¢ekici bir dizenleme gerceklestiriimelidir. Boylece afiste gdénderiimek istenen
mesajin hedef kitleye daha ¢abuk ve dolaysiz ulasmasi saglanacaktir.
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Sinema afiglerinde tipografik dizenlemeler olusturulurken filmin konusuna uygun
yazi karakterinin segiminde estetik ve psikolojik etkiler dikkate alinmalidir. Yazi; karakteri,
puntosu, rengi ve gorintl 6gesi ile uyum icinde olmalidir. Film icerisinde yer alan yazisal
bilgiler; filmin adi, oyuncularin adi, yénetmenin adi ve diger gorevlilerin adlarini kapsar.
Filmin adi; filmin konusunu, Kisiligini, en kisa ifadesini yansitir. Bu nedenle filmin adi birinci
derecede dnemli yazisal bilgidir ve diger yazisal bilgilere gére daha blytk yazilmalidir.

Ulkemizde kdltiirel afisin gelisimi incelendiginde 1910 — 1950 vyillari arasinda
cekilen film afislerinin ¢cogu yok olmustur. Bir filmin Uretilebilmesi i¢in bir araya gelen
yapimcl, yonetmen, senarist ve oyuncular agisindan olusan olanaksizliklar siralanilirken
ortak olan sorun; egitim ve ekonomik yetersizliktir. Ozellikle ekonomik yetersizlik filmin
gerekli sekilde, tam olarak tanitiminin yapilmasini engellemektedir. Filmin giderlerinin en
alt dizeyde tutulmasi filmin tanitiminda kalitesiz afig Uretilmesine de yol agmaktadir.

“1960’lardan itibaren birka¢ grafik sanatgisinin 6zel c¢abalari sonucu Urettikleri
tiyatro afisleri, kiltir-sanat afigleri olarak Turkiye’deki afis sanatinin gelismesine buylk
katkida bulunmustur. Yurdaner Altintag’a gére 1969l yillarin sonlarinda sinema
sanayisinin ¢ok afis Uretmesine karsin, zor kosullar altindaki Turk tiyatrosunun yaptirdigi
afiglerle Turk Grafik Sanatina bir ivme kazandirdigi goralir”. 6

“‘Akademik egitim alan grafik tasarimcilarimizin piyasa isi dedigimiz c¢alismalari
gerceklestiren, piyasada yetismis, eski kaliplar icinde tasarim yapan kimselerden daha
ylksek Ucret talep etmeleri afis siparisi almalarini engellemekte, yapimci filmin tanitimini
Ustlenecek afisin tasarimi igin piyasaya yonelmektedir. Bunun sonucu olarak sanat ve
estetik kurallar yerine, ticari amaglarin film afiglerini belirledigi, egitim ve kultlr dlzeyi bu is
icin yetersiz olan mali acidan yetmezlikler iginde bulunan yapimcilarin baska tirli
davranmalari da beklenemez”.’

Tark grafik sanatgilari, “Miinih Fehim, Mimcim Mithat, ihap Hulusi, Adnan, Kemal
Bortecin, Cemal Diindar, ibrahim Enez, Remzi Tiremen, Erol Agakay, Vala Somal,
Emrah Yicel, Bedri Koraman, ve isimlerini sayamadigimiz baskaca ¢ok degerli
sanatcilarin yaptiklari zengin ve c¢ok ©Onemli afisler, yalniz ddénemleri yansitmakla
kalmayip, filmler gibi tanitim afislerinin de kalici birer eser oldugunu ispatlamakta ve Tirk
filmciliginin blyuleyici ve gorsel tarihini olugturmaktadirlar”. 8

Gunumuize kadar tiyatro afigleri, grafik sanatina pozitif ivme kazandirirken daha
¢cok sayida uretilen sinema afigleri, grafik sanatimizin iginde yer edinememistir. Bu durum
sinemacilarimizin tanitim ve tasarim konusundaki duyarsizliklarinin géstergesi olabilir.

TURKIYE’NIN SOSYO-KULTUREL DEGISIM SURECININ TURK SINEMASINDAKI
YANSIMALARI

“Sinema, disleyen insanlara yerylziinde baska disleyen insanlarin bulundugunu
haber veren; en glizel ve dnemli araglardan biridir. Bekli de evrensel zihniyetin ilk
temsilcilerinden biridir”. °

Tlrkiye Cumhuriyeti Devleti’'nin 1923 yilinda kurulmasindan baslayarak ilk on yil
icinde ekonomik, politik, ticari, sosyal ve kdlttrel devrimler birer birer gerceklestirimeye
baslandi. Turk Halki, getirilen yenilikleri her alanda basari ile kisa zamanda yasama
gegirdi.

Tark sinemasinda ilk girisimler 28 Aralik 1895 yilinda goéruld.

“Turk sinemacisi Fuat Uzkinay (1888-1956) daha sonraki yillarda ¢alismalarini
surdurecek, Rumen uyruklu bir Polonya Yahudisi olan Sigmund Weinberg'in 1916 yilinda
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cekimine baslayip yarim biraktigi "Himmet Aga'nin izdivaci” adli konulu filmi 1918'de
tamamlamasiyla slire¢ baglamis olur”. 10

Tlark sinemasinin ilk yillarinda (lke isgal altindaydi ve sermaye birikimi yoktu.
Teknik olanaklar gésterim ve dagitim olanaklari sinirliydi. Onun igin bu dénemdeki sinema
filmleri tiyatro oyunlarinin filme cekilmesi seklinde gelisti. Bu durum, ikinci Diinya Savasi
sonuna kadar bu sekilde devam etti. Kurtulus Savasi sonunda Ulkede ilk 6zel yapimevleri
kuruldu.

“Muhsin Ertugrul ‘Tiyatrocular Donemi’ nin mimari olarak kabul edilir. Ertugrul, her
seyden 6nce operet filmlerinin yani sira ilk Misliman Turk kadin oyuncularini kamera
karsisina cikarir. Tirk Sinemasinda ‘ilk Kurtulus Savasi filmleri ve ‘ilk Koy filmini
olusturan bu galismalar ne kadar abartidan ve de teatral havadan kurtulmasa da dénemin
kosullari iginde cgesitli 6zellikler taslyacaktlr”.11

1930’larda devletgi ekonomi politikasi ile 1939 yillari arasinda kamu yatirimlari 6ne
ciktl ve 1939’dan sonra Savas ekonomisi basladi.

1939 — 1947 yillari arasinda savas yillarinin getirdigi ekonomik darlik Ulkeyi
sararken sermayeye dayali yeni bir burjuva sinifi ortaya ciktl. Kirsal alanlarin eski
toplumsal ve ekonomik vyapiyr sirdiren niteliginin 1940 siralarinda egitim yoluyla
degistiriimesi ile kdylerdeki geleneksel glic dengesi “Kdy Enstitlileri” sayesinde olumlu bir
yol izlemeye baslar. Fakat; bu olumlu ¢izgi kdy enstitlilerinin kapatiimasi ile basarisizlikla
sonuglanir. Il. Dinya Savas! 1945 yilinda biter ve ayni yilda da Turkiye’de bu durum ¢ok
partili dénemin baslangici olur.

Ekonomik darlik sinemada da kendini gosterir ve farkl arayislara gidilir. “Lutfi O.
Akad; Urettigi filmlerle Tlrk Sinemasinda yeni bir donemi baslatir. 1949 yilinda ‘Vurun
Kahpeye’,1952°'de ‘Kanun Namina’ filmleriyle Tirk Sinema tarihsel gelisiminde yerini alir”.
12 1950 secimleri sonucu siyasal yapi degistir ve Cok partili déneme gegilir.

1950’li yillarda DP’nin uyguladigi ekonomi politikalarla Tturkiye bir sanayilesme
cabasi icerisine girer. Buna bagl olarak kentlesme, dolayisiyla gecekondulasma, kirsal
yapinin ¢ozulisu, geleneksel degerlerin ve iliskilerin yerini paraya baglh iligkilere
birakmasiyla zenginler ve yoksullar arasindaki farklar biylimeye baslar. Bu gelismeler
dogrultusunda halkin duygularina seslenen filmler durmaksizin Uretilir ve aninda tiketilir.

Tark sinemasi Turk distnsel ve kiltirel ortaminin hem olusturucusu hem de
tasiyicisi durumundaydi. 1950-1960 yillari arasi sinema dilinin gelistiriimesi dénemi
olmustur. Bu dénemde sinema, halkin en yaygin eglence kaynagidir. Demokrat Parti’nin
politikalari sonucunda Ulkede ulastirma gelismis, elektrik Uretimi artmis ve sinema
salonlari gogalmistir.

1958 yilinda Demokratik Parti yonetiminin istikrar politikalari ile toprak agasi,
gelenekgi liberaller ve birokratik siniflarin dogmasina neden olur. 1960 askeri darbeden
sonra planli eylem baslar. 1961 Anayasasi’'nda siyasal ideoloji olarak ‘Kemalizm’
benimsenir. Kemalizm ideolojisiyle sosyal devletgiligin sentezi yapilmaya calisilir. Bu
gelismeler dogrultusunda ozellikle 1960-1965 yillari arasinda ‘Ulusal Sinemacl’ olan
yonetmenler bu sentezlerden etkilenirler.

“1961 Anayasasi’'nin getirdigi bu ortamda Tilrk Sinemasi da bir kultlrel alan olarak
kultirel halkciliktan etkilenmeye baslar. ilk defa bu dénemde halkin sorunlari, dertleri,
toplumsal beklentileri ve folkloru Tirk Sinemasi igin malzeme olmustur. ‘Toplumsal
Gergeklik’ denilen bir yaklasimla sanstriin ve isletmeci-yapimci kiskacinin el verdigi
Olglide Turk toplumunun sorunlarina egilirler”. 13

“Metin Erksan ‘Asik Veysel'in hayati (izerine kurdugu ‘Karanlik Dinya’ ile ‘ilk film
denemesi’nin yaninda kimi zaman kentte, kimi zaman kirsal kesimde surekli tipik facialara
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donusen aile melodramlarini konu alinir.  Turk Sinemasinda ilk gergekgi kdy filmi olarak
Yilanlarin Oci'yle 1962 ve 1964 Berlin Film Senligi'nde en iyi film secilen Altin Ay dili
‘Susuz Yaz'la surduralir. '

Halkin yasaminda bir degisiklik olmamasina ragmen aydinlar ideolojik olarak 27
Mayis Hareketi’nin getirmis oldugu anlayistan etkilenirler ve bu anlayisi sanatlarinda
yansitirlar.

“‘Halk¢l sanat anlayisi ve bunun dodal uzantisi olan sanatta halk kiltirinden
yararlanma Litfi O. Akad, Yiimaz Giney, Halit Refi§, Metin Erksan ve Atif Yiimaz gibi
yonetmenler sinemalarinda somutlastirirlar’. 15

1960 — 1980 yillar arasinda “Planli” ekonomik politikalar uygulanilir. 1970’lerde
Avrupa’ya isci gonderilmesi, 12 Mart 1971 yilinda Tirk Silahli Gugleri Devleti siyasal
iktidari uyarir. 1973 yilindan sonra petrol fiyatlarinin artisi diger olumsuz etkenlerin
artmasi ile Turkiye’nin dis borg¢larinin artmasina neden olur.

“1972 vyilinda Kibris muidahalesini gergeklestiren Ecevit/Erbakan koalisyonu
dagitihr. Tarkiye'deki siyaseti dis tehditlere karsi ulusal dayanisma ile milliyetgi
dusincelerin olusturdugu Milliyetci Cephe olusturur”. 16

“Sinema; 27 Mayis Hareketinden sonra Tirk toplumunun sorunlarini ele
alir.'Ulusal Sinema’ anlayisi, televizyon kanali ve devlet destegi alarak yoluna devam
eder. S6zgelimi; ‘Otobus Yolcularr’, ‘Sehirdeki Yabancr’ gibi. Vedat Turkali, senaryolarinda
aydinin toplumdaki yeri ve 6nemi, aydinin topluma yabancilasmasi, konut sorunu,
topraksiz koéylli ve toprak agalarinin ¢atismalarini, en énemlisi Tlrk Sinemasinda ilk kez
cok yonllu olarak ele alinan emek-sermaye celigkisi, grev olgularini ele almistir. Turk
sinemasinin toplum hayatina egilen ilk filmi Metin Erksan’in ‘Gecelerin Otesi’ adli filmidir.
Tirk edebiyatina basvuran Metin Erksan, ilk kdy enstitiisii kdkenli yazar Fakir Bozkurt'un
romanindan ‘Yilanlarin Ocl’ nii uyarlar, ikinci uyarlama ise Necati Cumal’nin ‘Susuz
Yaz'idir. Her iki eserde de kdy yasaminin énemli sorunu olan ‘muilkiyet’ sorununu ele
almaktadir. ilki kiiciik toprak muilkiyetini, ikincisi su milkiyetini ve bu miilkiyet bigimlerinin
sebep oldugu toplumsal ¢atismalari islemektedir”. 17

1970 yilinin baslangici “Ulusal Sinema” tartismalarinin ardindan yeni bir dislince
akimini getirecektir. Yicel Cakmakl’ nin yonettigi “Birlesen Yollar”, “Milli sinema” ya da
“Islami sinema” akiminin énciisii olarak dikkati ceker.

“1970’h yillar masalsi filmlerin yani sira ‘Umut’ filmi ile Yilmaz Gliney’in sinemada
yarattigi halk tipi kahramanlarla, dénemi iginde halkla 6zdeslesmesi ve efsane boyutlarina
ulasmasi kendine 6zgu kisiliginin bir gostergesidir. 1970’lerin sinemasinda ‘Arabesk’,
‘Higkirik’ filmi ile baslangi¢ yapar. Litfi O. Akad ‘Bir Teselli Ver’ filmi ile kadere, teslimiyete
dayali bir ‘acilar sinemasr’ dir arabesk. Muizik dlinyasinda da gesitli tartismalara yol agan
arabesk, sinemaya sigrayinca giderek kendi yildizlarini yarattigi gibi yonetmenlerini de
beraberinde getirir... 1974 yilindan baslayarak alti yil siren ‘seks filmleri furyasi’ llke
capinda bir seyirci patlamasi meydana getirir. Bu izleyici toplulugu genelde lumpen
kesimdir. Sokaktaki seyircidir”. 18

12 Eylil 1980°'de Turk Silahh Kuvvetleri darbe yapti ve devleti-siyasal yapiyi
yonetmeye baslar. Bu tarihi sire¢ “radikal liberallesme ve disla bitlinlesme” dénemi
olarak nitelendirilir.

Yine bu dénemde; “Tlrk sinemasinin, televizyon-video cihazlari ile rekabete
girmesi ve ekonomik darligin Ust dizeyde olmasi pornografik filmlerin dne g¢ikmasina
neden olur. 1983-1990 yillari arasindaki bu dénem ‘Tlrk Sinemasi’nin sonbahari olarak
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kabul edilir. 1990 yilinda korsan yayincilikla Tirk toplum hayatina giren 6zel televizyon
kanallari, her gesitten ylzlerce film olanagi ile sinemanin seyircisini azaltir”. 19

4 Nisan 1994’te yasanan ekonomik istikrarsizlik lkenin yeni bir ekonomik modele
gegmesine neden olur. 21. ylzyllin toplumsal ve kdltlrel gelisim surecinde ‘yikselen
beklentilerin devrimi’ ve ‘kiiresellesme’ Turkiye’'nin konumunun temel belirleyicileridir.

FiLM AFiSLERININ ANALIZi

Kahveci Guzeli 1941

Yénetmen: Muhsin Ertugrul

Senaryo: M. ihsan

Oyuncular: M. Nurettin Selguk, Nevin Seval

Afis Tasarim: Adnan

Yapimevi: ipek film

Konu: “lyi calismayan bir kahveye cirak olarak kapilanan Tekin ile

Keloglan adl iki kardesin dykisu.” (6zGUG, Agah. 100 Filmde baslangicindan
glnumduze Turk Sinemasi kitabindan alinmistir.)

Kompozisyon iki erkek figuriinii icermektedir. On plandaki erkek
figlrd; Mevlevi bashgiyla tasvir edilmistir. Figlrin Gzerinde
Gaziantep yoresine ait yerel bir dokuma olan tozluk kollu kutnu
(glzglll yerel dokuma) giysisini animsatiyor. Elindeki udu ile kahramanin konumu
betimlenmistir. Unlii Besteci Minir Nurettin Selguk’un; geleneksel miizik aleti ud ile
yapilmasi onun sanatgi yonunu goézler énline serer. Figlrin elindeki ud ve Uzerindeki giysi
arasinda geleneksel butinlik sergilenir. Arka plandaki erkek figlri ise; sakali, sangi ve
cubbesiyle o donem hakkinda bilgi veriyor. Tek rengin tonlamasiyla tasarlanan afiste
tipografi ve figlr dengesi yoktur. Ayrica; figlrler Uzerindeki giysilerde dikkati geken ana
unsur; Cumhuriyet devrimlerinin getirmis oldugu kilik kiyafet yasasinin dikkate
alinmamasidir. Daha ¢ok yerel- geleneksel ve Osmanli giysisi yansitilmistir. Afiste; igerik
dogrultusunda film kahramanlari illiistrasyon teknigi ile uygulanmistir.

Bos Besik 1952

Yénetmen : Baha Gelenbevi

Senaryo : Mustafa Kemal (Necati Cumali'nin bir
oyunundan)

Oyuncular : Muhterem Nur, Bllent Ufuk

Yapimevi: Halk film

Konu: “Bir yoérik beyi evlendikten sonra yedi vil
a  cocuksuz kalir. Yedinci yil bir oglu olur. Cocuk kirkini
' : doldurduktan sonra, y6rik obasi yaylaya dogru yola
cikar. Gelin gocugun be§|g|n| bir kara mayaya yukler. Go¢ kolunun en gerisinde, kara
mayanin c¢ilbirini kendi ¢eker. Detler bunu 6ngérmektedir. Gece, Cicek dagini asarlarken
bir firtina kopar. Kundak bir cam dalina takilir. Ertesi sabah emzirmek i¢in deveyi ¢oktliren
gelin besigin bos oldugunu goérir, acisindan akhini yitirir, geldikleri yola dogru daglara
diser...” (6zGUG, Agah. a.g.e. alnmistir.) illistrasyon teknigi ile tasarlanan afiste; hikaye Akdeniz
bélgesinde gecer. On plandaki kadin figlri, altin paral fes bashgi, posu ile Giineydogu
Akdeniz bdlgesi ¢ etek kiyafetine uygun uzun 6rglli saglari ile betimlenir. Erkek
figlrine; Bati Akdeniz ve i¢c Ege ydrelerine uygun, tozluk, potur, cepken, camedan
giydirilmistir. Fakat erkek kahramanin bashdi Glneydogu basliklarini animsatmaktadir.
Kaynana figlrtinde; ¢ etekli elbiseleri, belinde mendil, ylksek fesli alnina ¢eki sariimis
basliktan olugsmaktadir. Orta plandaki gelin figlrtinde; altin islemeli kundak dikkati geker.
Yorik cadiri ve Yérukler arka plani tamamlar. Filmin geleneksel temasi afis Uzerinde;

" Dinger, Murat Siileyman. Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, Doruk Yayimcilik, Ankara, 1996, s.186



kiyafet, sosyal yasam ve kiltir yansimalariyla gérsellestirilip tipografi ile desteklenmistir.
Fakat; afis Uzerinde yer alan alt metinlerin dizenlenmesinde denge duistnuidlmemistir.
Tasarim Uzerindeki gorsel imgelerin renkleriyle tipografi Uzerindeki kirmizi renk filmin
konusundaki aci ve umutsuzlugu simgesellestirir. Tasarim olusturan gostergeler gergekgi
yaklasimdadir.

Halici Kiz 1953

Yénetmen : Muhsin Ertugrul

Senaryo : Mebrure Sami Alevok

Oyuncular : Heyacan Basaran, Asuman Korad

Yapimevi: Dogan Kardes Yayinlari

Konu: “Guzelligiyle cevresine Un salan isci kiz Gul'Un macera
dolu yasaminin oyklsid. Melodramatik bir éykl anlatmaktadir.
Isparta’da bir hali dokuma tezgahinda calisan, patronun oglu
tarafindan igfal edilen, kurtulugsu istanbul’da arayan, her girdigi
yerde erkeklerin ilgisini geken glzeller giizeli Gul'dn oykusudir”.
(6ZGUG, Agah. a.g.e. alinmistir.) illUstrasyon teknigi ile tasarlanan afiste;
Kasaba kent kiltlrinli goésteren, atdlye ici galisma yasamina
baslayan kadinda gorilebilecek degisiklikler, 1950’li yillarin bakis
agisi ile yansitilir. Kadin figlrindeki basértlisi ve modern gérinim kadinin konumunu
gOstermektedir. Arka planda sarmali ayakli tezgah (yerli sanayi) lzerindeki Isparta halisi
ile cizmeli, ceket, gdbmlek ve kilot pantolonlu birbirleriyle tartisan iki erkek figlri yer
almaktadir. Isparta halisi; yarim madolyon motifli gébek, rozet cicek motifleri ve kog
boynuzu ile kesit olarak verilmistir. Motifteki ko¢ boynuzu erkeklik gtici ve dogurganhgi
ifade eder. On plandaki kadin figlriiniin blyik boyutlu tasvir ediimesi o yillarda kadinin
sosyal konumuna dikkati ¢eker. Ayrica; kadinin ylzinin koyu renk yapilmasi filmin
temasi dogrultusunda kahramanin sosyolojik ortamdaki psikolojik yapisini (umutsuzluk,
caresizlik) gorsellestirir. Arka planda tartisan iki erkek figurl ile kadin arasindaki iligki
toplumsal diizeyde erkek Ustlnliguna yansitir.

Yilanlarin Ocii 1962
YIMN[ARI ‘ /n[.” Yonetmen: Metin Erksan
4"‘; I - Senaryo: Metin Erksan
Oyuncular: Fikret Hakan, Nurhan Nur

Yapimevi: Be- Ya Film

Konu: “Yash anasi Irazca, karisi Hagga ve ¢ ¢ocuguyla kiguk
topragini ekerek gecimini saglayan Kara Bayram yoksul bir
koyliydl. Muhtar evi o6nine disen vyeri, kurul Uyelerinden
Haceli'ye satinca Bayram’in huzuru kagar. Ev 0Oninde ev
| yaptirmak caiz midir? Boylece iki aile arasinda biyulk bir catisma
~ ¢lkar. Caresiz kalan Irazca ana, tim aileyi toplayarak haklarini
aramak igin vilayetin yolunu tutarlar”. (©zGU¢, Agah. a.g.e. alinmistir.)
Toprak milkiyetinden dogan bir ¢atismayi, kdy sorunlarini, kdy
yasantisini bir sadelik ama gercgekgi agidan anlatan cesur deneme. Filmin konusunda; aile
blylgl olan Irazca Ana ile geleneksel Tlrk toplumundaki aile blyligi misyonunun ne
derece glicli ve etkin oldugu sembollestirilir. iceri dogrultusunda film kahramanlari
illistrasyon teknigi ile ifade edilmistir. Gelin figlirt; basma kumastan geleneksel giysilere
uyarlanmis, basi altin parali fes, bas 6rti altinda uzun o6rguli sagla resmedilmistir.
Kaynana figlri ise; basinda altinsiz fes, koyu renkli bas 6rtiisu ile basortistnin Uzerine
yaslilik, bilgelik, blylk ve s6zil gegcen anlaminda muicevher takilarak yansitiimistir. Gelin
ve kaynana figlrinde aci ve cgaresizlik icerisindeki haykiriglari tasvir edilmigtir. Arka
planda yer alan; micadele sahnesi filmin konusunda deginilen haksizliga karsi gelme ve
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siddet goruntuleri kirmizi renkle yansitilir. Afig; tipografi ve gérsel 6geler dogrultusunda
dengeli ve gergekgi gériinimde tasarlanmistir.

i Kizihrmak-Karakoyun 1967

MHAROCEY Yénetmen: Litfi O. Akad
KIZILIRMAK Senaryo: Lutfi O. Akad
Oyuncular: Yilmaz Giney- Nillfer Kogyigit
Yapimevi: Dadas Film
Konu: “iki gencin sevda oykusunu igeriyor. Ama torelere gére bey
kizi bir cobana varamaz. Kdyun erenleri olaya bir ¢6zim yolu
bulur. Ug giin i¢ gece tuz yedirilen koyunlar, su icmeden dereyi
gecebilirlerse Oba Beyinin kizi Hatice ¢oban Ali Haydar’in
olacaktir. Asik goban, kavalinin igli sesiyle koyunlarini derenin
karsi tarafina gecirmeyi basarir. Ancak bey doneklik yapip kizini,
satin aldigi yayla sahibinin ogluna verir. Oba halki ayaklanir.
CuUnkl hak gobanindir. Ayaklanan oba halki ve Ali Haydar, digun alayi ile kbpri Uzerinde
karsilastiklarinda catisma gikar. Ipler kopar, kasabayi yaylaya baglayan asma kopri ve
asiklar sulara gomduldr, kimse kurtulamaz”. (6zGUG, Agah. a.g.e. ainmistir) Afiste 6n planda
filmin adi ve konusu gecen genclerin goérintlleri yer almaktadir. Adana Turkmenlerinin
giysileri; ak islemeli ortli, ylksek parali, yanakhkh duluklu fes, ¢ etek, cepken, islemeli ak
cevresi ile gelin resmedilmistir. Geng erkek ¢uha cepken, omzunda aba dokuma, basinda
terlik Uzerinde posuyla yoreye uygunluk géstermektedir. Afiste 6n planda blylk boyutlu
yer alan erkek ve kadin figurinde filmin temasiyla baglanti kurularak onlarin hazin
sonlaniyla ilgili ipuglari verilmigtir. Erkek figlrinin umutsuz fakat glcli durusuna karsin
kadin figiri masum, caresiz ve boynu bukik resmedilmistir. Afis Gzerindeki mekan
tasariminda kullanilan eski képri ve gatisma hali kiigtik boyutludur fakat izleyenlere filmin
ana temasiyla ilgili kusursuz bilgi vermektedir. Kizilirmak yazisinda kirmizi renk
kullanilmasi sonucun siddetle gelen aci ile biteceginin mesajini verir. Afis gergekgi
anlatimla, illistrasyon teknigi uygulanmistir.

Gulli 1971
Yoénetmen: Atif Yilmaz
SUIIAY & .} Senaryo: Ayse Salsa
epys ‘\ Oyuncular: Tarkan Soray, Ediz Hun

G bﬁ § Yapimevi: Akin Film

EDIZIIUN ‘ Konu: “Tra_fil.< k.a_z.aS| .ge_gire.n Fikret, Hamsi Koylu _GUIIU
tarafindan iyilestirilir. Birbirlerine yakinlik duyarlar ve imam

nikahi ile evlenirler. istanbul’a dénen Fikret ona bunun gecerli

olmadigini bildiren bir mektup yollar. Namusunu temizlemek igin

istanbul'a giden Gilli’yii orada bircok olay beklemektedir’.

(0ZGUG, Agah. ag.e. ainmistr.) Filmin kahramani olan Gulli figiru;

ortada bulylk boyutlu ve filmden alinti yapilmis sahnelerle

desteklenmektedir. Trabzon yéresinin yerel yasaminin kiyafet ve

kadinin elindeki silahla yansitilmasi, kadinin gézi karaligini, cesaretini yérenin geleneksel

ve toplumsal altyapisini yansitir. Filmin kahramani olan karakterin giysisi, Trabzon

yoresine ait gubuklu pestamali, cari§i, corabi, bas aksesuari ve bas baglamasi ile

uygunluk gosterir. Film karelerinden alinan goérintilerde gelin bashgi uladi basértiis

olarak giydirilmistir. Afisin sol tarafinda yer alan film karelerinin fotograf dizenlemeleri

birbirlerini tamamlar bicimdedir. Afisteki film karelerinde; namusu igin kente gelen ve bu

surecgte geleneksel kiltirden kent kiltiriine gecis yapan kadinin hayatindan kigulk

kesitlere yer verilmistir. Sag tarafta Filmin adi ve diger yazilar hem renkleri hem de font

secimi ile yeterli degildir. Ozellikle Gillii yazisi karakteri ve renk secimi, filmin karakteri




olan Karadenizli kizin cesareti ve kararlihgini yansitmamaktadir. Tipografik dizenleme
g6rintlnun algilanmasini engellemektedir. Afiste fotomontaj teknigi uygulanmistir.

Hazal 1979
Yénetmen: Ali Ozgentiirk
Senaryo: Onat Kutlar
Oyuncular: Turkan Soray- Talat Bulut
Yapimevi: Umut Film
Konu: “Yoksul bir kdyli ailesinin kizi Hazal, kocasini yitirince
torelere teslim olmasi kaginilmazdir. Kocasinin on yaslarindaki
kardesiyle evlenir. Beraberlikleri bir ana-ogul iligkisinden oteye
gegcmez. Torelere baskaldiran ceylan go6zli Hazal génlind
kaptirdi§i duvar ustasi Emin’e kacar. Umutsuz sevdalari igsleyen
tim Anadolu kadinlari gibi Hazal'in kara yazgisi degismeyecek,
aslklar 6lime mahkum edilerek kdylin namusu temizlenecektir’.
' s e e (7GUG, Agah. a.g.e. alinmistir.) Afisin genel gériiniminde; bir kadinin
dogu geleneklerl icerisindeki U¢ farkli durumu gercgekgi boyutlarla yansitilmistir. Bu
kompozisyonda dodu geleneklerinin ve tére kurallarinin dogrultusunda kadinin iginde
bulundugu durum Uzerindeki giysi, baslik ve durusla yansitiimistir. Yéresel ve sosyal
konumunu goésteren bas dizenlemelerinde ceki bagi esinin 6liminu, adzini kapatan
posusu ise suskunlugunu ve susmak zorunda oldugunu sembolize eder. Boydan entari ve
kirk pare yorgan Dodu ve Gineydodu Anadolu’nun kiltirinli ve geleneklerini yansitir.
Kadinin toreler karsisindaki caresizligi iki elini kavusturmus dik durusu ve kadinin egik
basiyla sembolize edilir. Filmin adi olan Hazal yazisi; afis diizenlemesinde en 6n planda
konuya uygun duvar dokusu ile yazilmistir. Yazi filmin temasini destekler ve kadina tére
kurallariyla konulan seti simgelemektedir. Afisin gorintlsiinde yer alan fotograf ve yazi;
renk, bigim ve dokusu ile butinlik olusturmaktadir. Tlrkan Soray yazisinin rengi ile dikkat
cekmek istenilmis fakat afisin butinligd bozulmustur.  Afiste fotomontaj teknigi
uygulanmistir

Yol 1981
Yénetmen: Serif Gonen
Senarist: Yilmaz Glney
Oyuncular: Tarik Akan, Halil Ergtin, Meral Orhonsay
Yapimevi: Glney Film
Konu: “imrali Agik Cezaevinden bayram iznine c¢ikan bes
. mahkumun 6ykusu ig-ice gelisir. Seyit Ali seytana uyup kendisini
aldatarak namusuna leke dislren karisi Zine'ye cezasini vermek
icin kdylne gider. Seyit'in karisini karda sirtinda tasimasi ve
tovbekar Zine’nin donmamasi igin kamgiyla dévilmesi ama,
sonugta 6lmesi. Zine’'nin térelere gore oldurilme gorevi dncelikle
= ihanete ugrayan kocaya dismektedir. Karisini, ailenin ceza olarak
zincire vurdugu ahlrda bulan Seyit Ali, bir 6lim yurlyldstne ¢ikar. Dondurucu soguga
dayanamayan Zine, kendisini kurtarmasi igin yalvarir. Gergekte Seyit, bastan beri karisini
oldirmeye karsidir. Onu kurtarmak ig¢in cirpinir durur. Ama vahsi doganin o6limcal
soguguna karsl glclt yetmeyecektir. Diger dort mahkumun 6ykisl cesitli olaylar iginde
surlp gider”. (Evren, Burgak. Tiirk Sinemasi, 42. Altin Portakal Film Festivali Yayini, istanbul, 2006, s.297)
Sorunlari ve 6zlemleri torelerin mahkum ettigi kadinlardir. Film afisinde oncelikle; filmin
konusu ile baglanti kurularak dikkat filmin adina ¢ekilmistir. Afiste; filmin adini senaryodaki
iki 6nemli kahramanin goérintist destekler. Erkek ve kadin figlrlerinde Dogu ve
Glneydogu Anadolu yoresindeki geleneksel-kiltirel degisim; kiyafetlere yansitiimigstir.
Giysiler 80’li yillarin geleneksel kullanimi seklindedir. Erkek; kasket ve posu, kadin; yazma
ceki ve kislik sal ile artik gecerliligi olmamasi gereken kiyafetlerin eski ve yeni




kombinasyonunu yansitir. Afisin alt bélimindeki fotografta kasketi,atkisi ve filesi ile
filmin kahramani goérintilenmektedir. Figlrin arkasindaki hapishane arkadaslari ve
askerlerden olusan insan toplulugu goérintusd, filmin baslangi¢ konusunu anlatir. Afisin
tam ortasinda yer alan tren gorintisu ise; kisinin kdylne yolculugunu sembolize eder. Bu
yolculuk; sisler ardindadir ve sonu belirsizdir. Kompozisyonun tam ortasindaki yol yazisi
kirmizi (aci, siddet,..) renkle, bold (baski, biyiiklik, hilkmetme) ve blyiik yazilmistir. Ust
bolimdeki Kadin ve erkek figlrlerinden olusan fotografta ise erkedin umutsuziugu ve
kadinin acisi vurgulanmaktadir. Filmin senaryosunda da yogunlukla hissedilen erkegin
tore kurallarini yok saymasi afis Gzerinde de dikkat gekmektedir. Bu karsi durus erkegin
kadini sirtinda tasimasiyla sembolize edilmistir. Afis; fotomontaj teknigi ile tasarlanmistir.

AFISTE GELENEKSEL KULTURE AiT GONDERGELERIN YORUMU

Kahveci Giuzeli: Filmin konusu yeteri kadar afiste yansitiimamigtir. Donemi belirtilecek
unsurlar giysiler araciliiyla yansitiimis fakat o déneme ait degildir. Kompozisyonda
senaryoda yer alan bas kahramanin muizisyen kimligine dncelik verilmistir. Geleneksel
yasam; romantik bir yaklasimla yansitilmaktadir.

Bos Besik: Afiste filmin konusunu goérinti 6geleri ve tipografik diizenlemeleriyle butinlik
saglanmaktadir. Giysi, ¢adir ve yayla goérintist ile donemi, gectigi yoreye ait mekan
gorintdleri ile filmin konusunu belirtecek 6gelere yer almaktadir. Filmin konusu ile
baglanti kurulmasi igin gelin figlrline 6ncelik verilmektedir. Kadin figtrl, yoresel gelin
kiyafeti ile geleneksel yasam igerisindeki konumu butinlestirilmistir. Geleneksel yasam
romantik bir yaklasimla yansitiimaktadir.

Halici Kiz: Afig; filmin konusunu, goérintli 6gesi ve tipografik diizenlemesi ile yeteri kadar
vurgulanmaktadir. Kadin figlrtinin giyim ve durusuyla, erkek figtrlerin konumu ve hali
unsurlari dénemi yansitmaktadir. Afisin kompozisyon diizenlemesinde kadinin sosyo-
kultirel acidan toplumdaki degisimi yansitilmaktadir. Kadinin is yasamina katilmasi ile
geleneksel kiltirin catismasi ele almaktadir. Romantik bir yaklasimla geleneksel yasam
anlatiimaktadir.

Yilanlarin Ocii: Afis; goriintii 6geleri ve tipografik diizenlemesi ile filmin konusu hakkinda
yeterli bilgiye ulasiimaktadir. Filmin konusu dogrultusunda dénem ve mekan; kadin ve
erkek figurlerinin kiyafetleriyle ve dykiinlin gectigi evle betimlenmektedir. 1960’ yillardaki
toplumsal yapinin gelisimi, geleneksel kadinin sosyal yasantisindaki konumundaki
degisimi ile afis tasariminda kadin figriine éncelik verilmektedir. Kadin, yasam igindeki
sorunlarin ¢ézimuinde aktif yer almaktadir. Geleneksel yasam elestirel bir yaklasimla
yansitilmaktadir.

Kizihrmak-Karakoyun: Afis; filmin konusunu goérsel 6geleriyle ve tipografik diizenlemesi
ile bilgi vermektedir. Dénemi ve mekani; kadin ve erkek figlrlerinin giyimleriyle ve
oykinun gectigi kdpri gorintisu ile filmin konusu anlatiimaktadir. Kompozisyonda Kadin
ve erkek figlrlerinin gorlntileri 6n planda olup filmin adi ile desteklenmistir. Romantik
yaklasimla geleneksel yasam yansitiimaktadir.

Giilli: Afiste, filmin konusunu gérinti 6geleri yeterli dliizeyde vurgulamaktadir. Filmin
konusu dogrultusunda blylk bouyutta yer alan kadin figurinin kiyafeti ile film
karelerinden yer alan gorintilerle dénem ve mekan unsurlari yer almaktadir.
Kompozisyonda oncelik; kadin figlrinin g6zt karahligini, cesaretini gortntileyen gorsel
0geyle verilmektedir. Afiste; geleneksel yasam romantik bir yaklasimdadir. Kadin
geleneksel kdy yasantisindan kent yasantisina gecis uyumundaki, toplumsal degisimi
simgelemektedir.

Hazal: Afis filmin konusunu goérinti o6geleri ve tipografik dizenlemesi ile bilgi
vermektedir. Dogu ve Gilneydogu Anadolu yoresine ait kadin kiyafeti ve kadinin
geleneksel durusu dénemi yansitmasi igin afiste yer verilmektedir. Kompozisyonda bir
kadinin dogu gelenekleri icerisindeki ¢ farkli durumu gergekgi boyutlarla yansitiimistir.
Toreler karsisinda emirlere uyan kadin, susan kadin ve anne olacak yasta es olan kadin
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figrlerini duvar dokusu ile konulan seti simgelemektedir. Geleneksel yasam romantik bir
yaklasimla sergilenmektedir.

Yol: Afig, gorintl 6geleri ve tipografik dizenlemeleri ile filmin konusunu anlatmaktadir.
Farkh Kisilerin éykileri ve Dogu - Glneydogu Anadolu tére geleneklerini konu alan film;
kadin erkek figurlerinin kiyafetleri, tren ve insan toplulugu ile dénem ve mekani belirten
unsurlari igcermektedir. Afisin kompozisyonunda film bashdl ve kadin erkek gorintl
0gesine o6ncelik verilmektedir. Gorintl 6gesinde erkegin kadini sirtinda tasimasi
geleneksel tére kurallarina karsi c¢ikisin muicadelesini, film bashiginin kalin ve kimizi
olmasi ise acl sonu (6liml) simgesel olarak yer verilmektedir. Kadinin geleneksel tére
kurallar kargisindaki acizligi ve bu kurallara karsi ¢ikisin micadelesi anlatiimaktadir.
Afiste geleneksel yasam elestirel bir yaklasimla yansitiimistir.

SONUC

iletisim ¢aginda, cagdas ve uluslararasi dili kullanan sinema, Griini olan filmleri, Uretilen
toplumlarin birer aynasi olarak farkh kultlrlere ulastirmaktadir. Sinema filmlerinin genis
kitlelere tanitiminda afis sanatinin yeri tartisilamaz. 1841- 81 vyillari arasinda Tirk
sinemasinin Ulke politikasi, ekonomisi ve sosyo-kiiltlirel yapisi dogrultusunda toplumsal
gelisimi ile paralellik gosterdigi gézlenmektedir. Tlrk toplumunun toplumsal yapisi ve
gelenekleri film konusu olarak ele alinmig, gcogunlukla romantik yaklasimla vurgulanmistir.
incelenen film afislerinde, senaryoya uygun olarak yaratilan imgelerin gostergesel
degerleri gercekgi yaklasimla yansitiimaktadir. Fakat afis tasariminda dénemsel gelisme
g6z o6nlne alinarak kullanilan yazilarin, afis degerlerine uygun olarak degil sadece
bilgilendirmek amaci ile kullanildigi gérulir. Afiglerin gorsel + yazi butinliginden yoksun
olmalari ile dinamik bir anlatimdan uzak olduklari ve estetik kaygilari géz ardi edildigi
g6zlemlenmistir. Ulkemizin tarihsel siirecte gecirdigi sosyo-kiiltiirel degisim ve yonelimler,
sinema afiglerinde yer alan geleneksel Kkultir 6gelerin birer goérsel tarih belgesine
doénusmustir.
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