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Resim sanatt, tarihi slirecinde birgok asamadan ge¢mistir. Bazi gelismeler resim
sanatinin yoniinii degistirirken, bazi gelismeler de resim sanatinda karanlik donemlerin
yasanmasina neden olmustur. Resim sanatinin soyutlamalarla basladigim
sdyleyebiliriz. Bu siirecte figiiratif uygulamalar sembolik ve kavramsal niteliktedir. {1k
Antik Yunan sanatinda kullanildig1 goriilen perspektif yasalar1 Ronesansta yetkinlige
ulagarak resimde cisimsel-dolgun kurgu yerini uzamsal-derin kurguya birakir. Bu
kurguda tiim bigimler tek odakli bakisa gore diizenlenmekte, resimsel malzeme
yanilsamay1 yaratmaya yaramaktadir. Modern sanatin baglamasina kadar gecen siirede
Bat1 sanatinda figiiratif anlayis, dis gercekligi olabildigince yakalamak olarak
tanimlanan Natiiralizme evirilmistir. 20. yy baslarinda etkili olmaya basglayan Modern
sanatin ad1 soyut sanatla birlikte anilir. Bu siireg figiiratif reisime ait yanilsama, anlati,
151k-golge gibi tiim kazanimlarin terk edildigi, dis gerceklik yerine, evrensel ideal
gercekligin arandig1 bir dénemdir. Ozellikle New York ekolii, Soyut-Disavurumculuk
figiiratif resmi tasviye etmistir. 1960’ta Pop-Art la giindeme gelen hazir-nesne
kavrami, 1970’lerde Kavramsal sanatin yapisalct yaklagimi, malzemesinin dil olmasi
ve gosteren-gosterilen baglaminda, gosterenin sanatsal bigimle iliskilendirilerek, sanat
iretiminde bigime gerek duyulmadigi vurgusu, resim sanatini bitirme noktasina
getirmistir. Ote taraftan A. C. Danto biten resim sanati degil, onun gelisimsel tarihi

olmustur, tezini ileri silirer ve artik resim sanatinda ileriye doniik bir siirecin



islemeyecegini, resim sanatinda tarih 6tesi bir siirecin basladigini savlar. Tarih Gtesi
resim, tarihin her dénemindeki resim anlayiginin ve her iislubun esit diizeyde oldugunu

kabul eder, hi¢gbir donem digerinden daha 6nde ya da daha geride degildir.

1980’lerde bdyle bir ortamda Yeni-Digsavurumcu Sanat ad1 altinda yeniden tuval,
yeniden boya, yeniden anlati diyerek yola ¢ikan sanatcilar, Soyut-Disavurumcu ve
Kavramsal Sanatin resim sanatinda yarattigi boslugu doldurmak ister, resim sanatini

yeniden ilgi odag1 haline getirir.

Jenny Savill Yeni-Disavurumcu sanatgilar arasinda gosterilmektedir. Onun
eserlerinde bi¢imsel yapilanmanin izini siirmek, resim sanatinin bigimsel yapilanmasi,
tarihsel siireci ve gelinen son durumu hakkinda aydinlatici olacaktir. Sanat¢inin
eserlerinin bigimsel yapilanmasinda tarih 6tesi bir yaklagim goriilmektedir. Bu nedenle
geleneksel etkiler terk edilmemistir. Cok odakli bakisa denk gelecek imge kullanimi
ile ¢oklu uzam-zaman anlatisina sahiptir. Bunun yaninda eklektik bigimde farkl
yaklagimlar1 eszamanli kullanmaktadir. Figiiratif ve soyut bi¢imler bir aradadir.
Resimlerde, bulunan bir egilimden digerine gecis ya da kurgunun seffaf katmanlardan
olugmasi, resimlerde bitmis, tamamlanmis olmak yerine bir siireg etkisi yaratmaktadir.
Bu yoni ile acik yapit niteligindeki resimler izleyicinin yaratici imgelemi ve
duygulanimi ile yeniden {iiretimde bulunmasini dolayisiyla daha etkin bir rol

istlenmesini saglamaktadir.

Arastirma metni Jenyy Saville’nin resimlerinde bigimsel yapilanmaya
odaklanarak, olusum ve gelisim siireci ortaya konmustur. Aragtirmada nitel aragtirma
yontemi dogrultusunda santg¢1 ile ilgili gozlem ve goriisme kayitlari, uzman yazi ve
yorumlarindan olusan dokiiman taramasi ile elde edilen veriler, igerik analizi ile elde

edilen kavram ve kuramlarla desteklenerek eser ¢oziimlemeleri yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Figiir, figiiratif resim, soyut resim, soyutlama, disavurum,

bigim, igerik.
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ABSTRACT

The art of painting has passed through many stages in its history. While some
developments changed the direction of the art of painting, some developments caused
dark periods in the art of painting. We can say that the art of painting begins with
abstractions. In this process, figurative applications are symbolic and conceptual.
Perspective laws, which isseen to be used in Ancient Greek art at first, reached
competence in the Renaissance, and left the place of bodily-full fiction to spatial-deep
fiction in painting. In this fiction, all forms are arranged according to a single-focused
view, and the pictorial material serves to create the illusion. In the p eriod that before
the beginning of modern art, the figurative understanding in Western art has evolved
into Naturalism, which is defined as capturing the external reality as much as possible.
The name of Modern art, which starts to be influential in the early 20th century, is
mentioned with abstract art. This is a period in which all acquisitions of figurative
painting such as illusion, visual narrative, and lightshadow are abandoned, and the
universal ideal reality is sought instead of external reality.Especially the New York
school, Abstract-Expressionism has cleared out figurative painting. The concept of
ready-made object, which came to the fore with Pop-Art in 1960, the structuralist
approach of Conceptual art in the 1970s, the fact that its material is language and in
the context of the signifier-signified, the signifier is associated with artistic form, and

the emphasis that form is not needed in art production has brought the art of painting



vii

to the p oint of termination. On the other hand, A. C. Danto puts forward the thesis that
the end is not the art of painting, but its developmental history, and argues that the
process of forwardlooking will no longer work and that a transhistorical process has
begun in the art of painting. Transhistorical painting accepts that the understanding of
painting is at an equal level in every style and in every period of history, no period is
ahead or behind the other.

In such an environment in the 1980s, artists who set out under the name of Neo-
Expressionist Art saying canvas, repaint, renarrative, want to fill the gap which created
by Abstract-Expressionist and Conceptual Art in painting art, and make painting art
the center of attention again.

Jenny Savill is nominated as for being among the Neo-Expressionist artists.
Tracing the figural structuring in her works will be illuminating about the figural
structuring of the art of painting, its historical process and its current state. A
transhistorical approach is seen in the figural structuring of the artist's works, so
traditional influences have not been abandoned. She has a multiple space-time
narrative with the use of images that will correspond to the multifocal vision. Beside
that, She uses different approaches in an eclectic manner simultaneously. Figurative
and abstract forms remain together. In the paintings, the transition from one trend to
another or since the fiction is consisting of transparent layers creates the effect of a
process instead of being finished or completed in the p aintings. With this aspect, the
paintings, which are revealing artefacts, enable the viewer to reproduce with their

creative imagination and emotion, and thus to assume a more active role.

In this study, it is revealed that the formation and the development process of
Jenyy Saville's paintings by focusing on the figural structuring. In the study, in
accordance with the qualitative research method, the work analyzes is made through
the data obtained by scanning the documents which consisting of observation and
interview records, expert writings and comments about the artist, and the data which

also supported by the concepts and theories obtained through content analysis.
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1. GIRIS

Jenny Saville giinlimiiz resim sanatinin Onemli temsilcileri arasinda
goriilmektedir. Eserleri bir¢ok miize, galeri ve kolleksiyoner tarafindan kabul edilen
sanat¢1 yagayan en pahali kadin ressam {invanina sahiptir. Ayrica tarihsel siiregte erkek
egemenliginde gerceklesen resim sanati alanina bir kadin olarak giren ve bu alanda
bircok ‘ilk’e ve basariya imza atan sanat¢i konumundadir. Sanat, kiiltlir ve toplumsal
alanda yaygin olan bir¢ok algiy1 yikmistir. Resim sanatini tarih 6tesi bir anlayisla ele
alan sanatg1, bu sanatsal dilin sinirlarini, anlatim olanaklarini genisletmistir. Bu yonleri

ile incelemeye deger goriilmektedir.

Jenny Saville, tuval resmi, figiir, geleneksel yaklagim, eski ustalar gibi resim
sanat1 bilesenlerinin deger kaybina ugradigi bir zamanda ve ortamda, resim sanatinin
hem kendisine hem de bilesenlerine sahip ¢ikarak, resimsel ifadeyi zenginlestirmistir.
Kavramsal ve soyut etkilerin baskin oldugu donemde sanat¢i bu dinamiklerden
etkilenmesine ragmen tuval resminden vazge¢gmemis, bunun yerine sentez olusturma
yoluna gitmistir. Resimleri eklektik yapida soyut ve figiiratif egilimler igerir. Ayrica

resimlerinde geleneksel 6geleri sentezleyerek cagdas bir boyuta tagimistir.

Jenny Saville’nin sanat ile ilgili yapilan literatiir taramasinda eserlerinin igerigi
ile ilgili yeterli sayida arastirmalar yapildigi bulgulanmistir. Ancak eserlerinin
bicimsel yapilanmasi tizerine kapsamli bir arastirma yapilmadigir goriilmistiir. Bu
nedenle bu arastirma agirlikli olarak sanatginin resimlerindeki bigimsel yapilanmaya
odaklanmistir. Jenny Saville resimlerinde bi¢imsel yapilanma nedir? Eserlerindeki
bicimsel yapinin olusum siireci, etkili olan faktérler, kuramsal dayanaklar nelerdir?
sorularma cevap aranmistir. Paralelinde bir resimde bi¢im olgusu ve baglamlari,
tarihsel siiregte hangi resimsel bicimlendirme yontemleri karsimiza ¢ikmaktadir, bu
konu ile ilgili literatiire ge¢cmis, kuramcilarin goriisleri gibi tamamlayict nitelikteki
konular da aragtirllmistir. Buradan yola ¢ikarak gilinlimiiz resim sanatinda gelinen son
durumla ilgili saptamalarda bulunarak literatiire katki sunmak amaglanmistir. Eser
¢Oziimlemelerinde, biitlinliigiin saglanmas1 adina gerekli goriildiigii yerde ‘icerige’ de

yer verilmis, igerige dair gerekli bilgilendirmeler yapilmistir.



Jenny Saville’nin resimlerinin oldukca karmagik ve kapsamli bir yapiya sahip
oldugu goriilmektedir. Soyut, figiiratif, geleneksel, cagdas tim bu ogeler Jenny
Saville’nin eserlerinde yer almaktadir. Dolayisiyla, tek bir yaklasim ile resimlerdeki
bicimsel yapilanmay1 ortaya koyabilmek gili¢lesmektedir. Yeni-disavurumcu
sanatcilar arasinda kabul edilse bile, eserlerindeki ¢ok yonlii bicimsel yapilanmanin
tam anlasilabilmesi ekseninde, arastirmanin kosut bicimde genis tutulmasi, figiiratif,
soyut ve diger yaklasimlarla ilgili temel bilgilerin ve tarihsel siirecinin aktarilmasi
zorunlu olmustur. Resim sanatinda figiirasyon olgusu, soyut yaklagimlar disavurumcu
egilimler gerektigi Olgiide arastirma kapsamina alinmistir, ABD ve Avrupa resim

sanati ile de sinirlandirilmastir.

Arastirmanin ilk boliimiinde figiiratif bicimlendirme ve soyut egilimlerin tarihsel
stiregte ilk evreleri ve olusum kosullari ele alinmistir. Resim sanatinda figiiratif,
soyutlama ve soyut kavramlarinin ne oldugu ve ayirt edici 6zellikleri agiklanmaya
calisilmistir. Figiiratif resim dis gergekligi temel alirken, soyut resimde gerceklik
gorlinenin Otesinde aranmaktadir, soyutlama ise iki kavram arasinda gecis

niteligindedir.

Soyut yaklasimda evrensel degerlere yapilan vurgu, soyut sonrasi figlirasyonda
karsit bir tavir olarak degerlendirilen, bireysel ifadeyi 6n plana ¢ikararak disavurumcu
gelenegi baslatmistir. Soyutlama olarak kabul edilebilecek digavurumcu yaklagimda
figlirlerde bigim bozma, abarti, renklerin i¢sel gercekligi yansitacak bicimde, dogal

kullanimindan uzaklasilmasi giindeme gelmistir.

Ikinci béliimde ikinci diinya savasi sonrasi figiirasyon ele alinarak sanatci
ornekleri ile yasanan degisimler ve gelismeler agiklanmaya c¢alisilmistir. Kavramsal
ve soyut sanatin figiir ve tuval resminde olusturdugu sorunlara yer verilmis, yeniden
tuval resmine doniis olarak kabul edilen yeni-disavurumcu yaklasim tizerinde

durulmustur.

Ugiincii boliimde Jenny Saville’nin i¢inde bulundugu toplumsal, kiiltiirel yap1 ve
donemin diisiinsel iklimi, gergeklik algis1 arastirilarak sanat¢inin resimlerinin bigimsel

yapilanmasina yansimasi ortaya konmustur. Jenny Saville resimlerinde bigimsel



yapilanma, bilesenlerine ayrilarak, eser ornekleri, sanatginin kendi ifadeleri, sanat
kuramcilar1 ve elestirmenlerinin yorumlar1 ve kuramsal dayanaklarla analiz edilmeye

calisiimustir.

Son bolim arastirmacinin, arastirma ekseninde gergeklestirdigi uygulama

calismalarina ayrilmistir.

Aragtirma nitel arastirma yontemi ile gergeklestirilmistir. Nitel arastirmalarda
sosyal olay ve olgular inceleme konusudur. Bilindigi gibi sosyal olgular ve olaylar,
duruma gore degiskenlik gdsteren, karmasik yapiya sahiptirler bu nedenle agiklanmasi
ve Ol¢iilmesi gii¢ olan konulardir. Nitel arastirma sosyal olay ve olgulari agiklamak ve
O0lemekten c¢ok, anlamak ve kesfetmeyi amaglar. Nitel aragtirmada veri toplama
gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi ile gerceklestirilir ve olaylar, olgular dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bicimde aragtirmaya tabi tutulur (Yildirim ve Simsek,

aktaran Karatas, 2015, s. 63).

Arastirma yontemi dogrultusunda, sanatci ile ilgili veriler, sanat¢1 ile yapilmis
goriisme ve acgik oturum kayitlari, sanat tarihgisi, elestirmenleri ve kuramecilarinin
sanat¢i ile ilgili goriis ve yorumlarini iceren dokiimanlarin incelenmesi ile elde
edilmistir. Elde edilen veriler betimsel yontemle analiz edilerek kategorilere ayrilmus,
igerik analizi ile ulasilan kavram ve kuramlarla dayanak olusturularak, gecerlilik ve
giivenilirlik saglanmistir. Sanat¢inin resimlerinden segilen Ornekler c¢oziimlenerek

bicimsel yapilanma derinlemesine incelenerek ortaya konmustur.



_ 2.BOLUM: RESIM SANATININ TARIHSEL SURECINDE TEMEL
EGILIMLER
Doga karsisinda gii¢siiz kaldigi durumlari, araglarla agsma yoluna gitmistir.
Zaman igerisinde kullandig1 araglar1 gelistirerek onlara bigim verebilecegini gérmiis
ve benzerlerini de iiretebilme yetenegini kazanmistir. Insan varolusunun kéklerindeki
bu biiyiik gii¢siizliik duygusu ile giicliiliik bilincini, doga korkusu ile dogaya tistiinliik

yetenegini yaratma her tiirlii sanatin baslica 6ztidiir (Fischer, 2017, s. 49).

Sanat yapitin1 dogada bulunan diger nesnelerden farki kilan nedir? Dogada
bulunan varliklar da sanat yapitinda oldugu gibi bir bi¢cime sahiptir. Ancak dogal
bicimler belli bir amaca yonelik gergeklesmezler, onlar1 doga yasalari meydana
getirmektedir. Oysa sanatsal bigimler, belli bir igerik-6z dogrultusunda bir sanatgi

tarafindan meydana getirilir.

Sanat Yapit1 (Estetik obje)

Bi¢im: Duyulara hitap eden alan

Oz: Tinsel
gerceklik, duyu
dtesi alan

Gorsel. 1: Sanat yapitinin semasi

Sanat yapitinda igerik-6z, bicim iliskisi pek c¢ok diisliniir ve sanat¢inin
ilgelenegeldigi kavramlardir. Bu diisiliniirlere gore, biitiin madde, olabildigince bir
bicimde erir, bi¢im olur, bi¢cim yetkinligine ve bdylece salt yetkinlige erisir. Bu salt
yetkin bigim gercekligin 6ziidiir. Yeryiiziinde her sey bir bi¢im ve madde birlesimidir;
bi¢cim ne denli agir basarsa, madde o Olcilide piiriizlerinden kurtulur, eristigi yetkinlik

o Ol¢iide biiyiik olur (Fischer, 2017, s. 140).



Buradan hareketle 6ziin madde igerisindeki yetkin bi¢cim oldugunu
soyleyebiliriz. Bigcim bu yetkinlige ulastig1 oranda &ziinii yakalamis olmaktadir. Oze

yaklasildik¢a maddesellik kaybolmaktadir.

Oz kavraminin igerik kavramu ile ayn1 anlama geldigi diisiiniilse de &z, bir seyin
temel igerigi kabul edilmektedir. Oz vurgulanmak istenen temel diisiince, bir ileti,
mesaj 6zelligi de tasimaktadir. Diger bir ifade ile igerigin bicimlenmesidir. Fischer
(2017) 6zlin devrimci dinamik, bi¢imin ise 6zii barindiran tutucu, duragan bir yapida
oldugunu ifade etmektedir. Ona gore 0z, siirekli gelisme gostermektedir. Ona ayak
uyduramayan bigimler eskimekte, eskiyen bigimlerin yerine yeni bi¢imlerin

olusturulmasi gerekmektedir.

Her sanat yapiti bir ger¢ekligin temsilini sunar ve bunu malzemeye sekil vererek
yapar. Sanat¢1 malzemeye kendi tinselligini aktararak var olmayan bir nesne yaratir.
Goriilemeyen gercekligi malzeme igerisinde goriiniir kilar. Bagka bir ifade ile estetik
nesne ya da sanat yapit1 iki gergeklik tasir ve bir 6zne ile var edilir, bu yonii ile diger
nesnelerden farklidir. Sanat yapitinda bulunan iki gergeklikten ilki, duyu organlari ile
algiladigimiz somut olan kismidir. Tunali’ya gore bu sanat yapitinin bigimini
olusturur. Digeri ise bigimle aktarilmak istenen duyu 6tesi gergekliktir (Tunali, Estetik,
2002, s. 81). Bunu da igerik olarak diisiinebiliriz. Bir bagka ifadede bigim, “Bir seyin
sekli anlamina gelir. Plastik sanatlarda bi¢cim derinlikle yakin iligkilidir. Buna karsin

resim sanatinda bi¢im, bir tablonun tiimiiniin yap: bakimidan kurulusunu ifade eder.”

(Turani, 2020, s. 24).

Sanat tarihi siirecinde bir sanat yapitinda icerigin ya da bigimin baskin olmasi
gerektigi yoniinde farkli tezler ortaya atilmistir. Igerigin baskin olmasi gerektigini
savunan egilimlerde estetik Ogeler, igerigi olusturmaya yarayan ara¢ olarak
kullanilmaktadir. ‘Bigimci’ anlayista ise igerik malzemenin kendisi olmaktadir. Sanat
tarihi siirecinde yasanan geligsmeler, bir sanat yapitinin bicimden veya icerikten yoksun
olamayacagi, bi¢gim ve igerigin kaynasip birlesmesi Ol¢iisiinde sanat yapitinda

biitiinliik saglanabilecegi diisiincesini dogurmustur.



Sanat yapitt icerik olarak kurgulandiktan sonra, bir sanatsal formda
somutlastirilir. Secilecek sanatsal disiplin, malzeme kullanimi, estetik 6gelerin
kurgusal diizeni sanat¢inin bigimlendirme dilini olusturmaktadir. Bu baglamda gorsel
sanatlarda estetik deger igeren 0geler; renk, doku, 6l¢ii, 151k, form, bigim, yon, aralik,
nokta, ¢izgi vb. degerlerdir. Her ressam kendi egilimi dogrultusunda sanatsal ifadesini
ortaya koyacak yapitlar iiretir. Toplumsal, diisiinsel, ekonomik, politik atmosferler de

sanatsal ifade dilinin olusumunda etkili olan faktorlerdir.

Sanat tarihi siirecinde resim sanatinin bi¢imsel yapilanmasinda figiiratif ve non-
figtiratif (soyut) diyebilecegimiz iki temel yaklagim karsimiza ¢ikmaktadir. Figiiratif
yaklagim goriinen diinyay1 model alir, dogadaki dengeyi yakalamaya caligir. Non-
figiiratif resim, kendi yasalar1 ve kendi dogasina odaklanmis 6zerk bir yapiya sahiptir.
Soyutlama ise bu iki kavram arasinda bir yerdedir. Soyutlamada figiirler gercekteki

temsillerinden uzaklagmistir.

2.1. Figiiratif Bicimlendirme

Figiiratif resim, icerisinde figlir barindiran resimlerdir. TDK’ ya gore figiir
kelimesi Fransizca figure kelimesinden dilimize ge¢mistir, resim ve heykel sanatinda

varliklarin bi¢gimi olarak tanimlanmaktadir. Bagka bir kaynakta:

“Figiir, betimlenmis dogada rastlanan ya da diigsel her tiir varlik ve
nesnelerin genel adi. Tiirkgedeki “beti” sozii ile es anlamli diisiiniilebilirse de beti
sanat yapitinda betimlenen her tiir gergeklik i¢in kullanilabildiginden, daha genis
anlamlidir. Oysa figiir daima sanat dis1 alanlardaki gercekliklere gonderme yapar.
Figiiratif sanat, Resim ve heykel sanatinda yalnizca ger¢ek varlik ve nesnelere
gonderme yapan betileri kullanan sanat anlayisi.” (S6zen & Tanyeli, 2020, s.

108).

Figiiratif resim dogada bir denge, bir uyum oldugunu kabul eder ve dogal
bicimlerle bu dengeyi yakalamaya calisir. Genel anlamda insan betimlemesi olarak
diistiniilse de dis diinyaya ait herhangi bir obje, dogadan bir kesit, giinliikk yasamdan

bir sahne yine figiiratif, figiirasyon, betimleyici resim alani igine girer.



Bilinen ilk resimsel anlatimlar ilkel toplumlarin kayalara magara duvarlarina
yaptiklari insan hayvan figiirleri ve geometrik bi¢imlerdir. Bu resimler ucu sivri tas
kemik gibi malzemelerle oymak, kazimak ¢izmek, toprak renkleri ile boyamak
suretiyle olduke¢a sinirli malzeme ile iiretilmislerdir. Bu resimlerin yapilis amacina
yonelik farkli goriisler ileri siiriilmektedir: Avlanmay1 6grenmek, av hayvanlarini
tanimak, onlar iizerinde biiyiisel gii¢ elde etmek, avlanmay1 resim yapmay1 0greten
ruhlar temsil etmek, goriislerini siralayabiliriz. Hangi amacla yapilmis olursa olsun
bu resimlerin, ¢ogunlukla o donemde yasayan insanin yasantiladigi gorsel birikiminin
bir yansimasi oldugu goriilmektedir. Bu resimlerde goriinen diinya, hayvanlar, nadiren

insanlar, ruhani anlama sahip oldugu diisiiniilen soyut isaretler betimlenmistir.

Gorsel. 2: Lascaux Magarasi (Fransa)

https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/,

Girit, Mezopotamya ve Misir gibi tarih sahnesine ¢ikan eski uygarliklarda resim
sanatlarinda figiiratif bigimlendirme ile karsilagsmaktayiz. Resimlerin genelinde
figtirler, soyutlama bi¢ciminde, hiyerarsik diizende bulunmaktadir. Perspektif kullanimi1

goriilmemektedir.

Misir sanatt kavramsal bir anlatima sahiptir. Bi¢gim dili de bu yoOnde
olusturulmus, kat1 kurallar1 nedeniyle de degisime ugramadan 3 bin yil varhi§im
stirdiirmiigtlir. Mezar duvarlarinda bulunan kabartma ve resimlerde kullanilan figiirler,
yeniden dirilecegine inanilan, 6len kisiye eslik edecek insan ve hayvan imgeleri olarak
distintilmustir. Bu resimsel ifadeler soyut anlamlar yiiklidiir ve zaman G&tesini
betimler.


https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

Gorsel. 3: Tutankamon’un Lahdi, F: National Geographic

https://arkeofili.com/tutankamonun-mezarinda-gizli-oda-arastirmalari-suruyor/,

Gorsel. 4: Resim 3. Hesire nin portresi. Kendi mezarmin tahta kapisindan. Yiikseklik 115 cm. M.O.
2778-2723 dolaylar1. Misir Miizesi, Kahire.

http://www.jshsr.org/Makaleler/1245240520_8 2018_5-17.1D366.%20Melek%20%c5%9e AHAN_284-292.pdf,

Misirl sanatgilar soyut kavramlar resimle ifade ederken dogayi aslina sadik bir
bicimde betimlemeyi gereksiz bulmuslardir. Bunun yerine, hiyeroglif yazisindaki
simgesel anlatimin etkisiyle hem betimlemeyi hem de anlatim1 birlestirerek soyutlama

yoluna gitmislerdir. Misir iislubuna ait insan figiiriinii ele alirsak: Ressamlar insan


https://arkeofili.com/tutankamonun-mezarinda-gizli-oda-arastirmalari-suruyor/
http://www.jshsr.org/Makaleler/1245240520_8_2018_5-17.ID366.%20Melek%20%c5%9eAHAN_284-292.pdf

figiirlinlin en iyi oldugunu diislindiigii goriis agilarin birlestirerek; bas, el ve ayaklar
yandan; gz, omuzlar ve gogiisii onden ¢izmislerdir. Bu resimlerde sematik biitiinliige
onem verilirdi, herhangi bir organ1 goriinmeyen figiir eksik kabul edilecek ve islevini
gerceklestiremeyecekti. Bu nedenle perspektif kisaltimi uygulamaktan ya da eksik

cizimlerden kaginildig: diistiniilmektedir.

Batida, sanatin ve kiiltiiriin evrimsel gelisimine ciddi katkilar sunan Yunan
(M.O. 750) sanatinin Misir sanatindan devraldiklarinin iizerine ekleyerek yoluna
devam ettigi sOylenebilir. Vazolar {istiindeki resimlerde 5. Yy. da kisaltma ve uzamsal
betimlemenin bulundugu 4. Yy. da 1sik efektlerinin kullanildig1r goriilmektedir

(Gombrich E. H., 2015, s. 99).

Gerek heykel gerek resim sanatinin big¢imsel yapilanmasinda Yunan anlati
sanatinin etkili oldugu ileri siirtilmektedir. Bu anlatilarda “ne” yin yaninda “nasil” in
da betimlenmesine dnem verilmekte idi. Ornegin insan betimlemesinde sadece dis
goriinlis degil ruh hali de aktarilmaya calisilmakta idi dolayisiyla bir canlandirma,
anlatinin gercek oldugu izlenimi yaratma ihtiyact dogmus olmaktadir. “Nasil” 1
betimleme istegi sanatgilari uzamsal betimlemeye, gorsel etkileri arastirmaya
yoneltmistir. Doga sorgulanmis ve incelenmeye baslanmistir. Heykelde matematiksel
orantilar ve mantiksallik diizeni kutsanmis, heykeltiras Polikletos (M.O. 450-420)
klasik diisiinceyi meydana getiren bir insan orantilari sistemini formule etmistir

(Farthing, 2012, s. 50).

Resim sanatinda ise yanilsama araglar1 kesfedilmistir. Yanilsamact resim
sanatinin, antik ¢agda sahne dekorlarinin resimlerinden kaynaklanmis olmasi raslanti
kabul edilmemektedir. Anlatici nitelikteki sanatin betimlenmesi izleyicide hayali bir
sahnenin oniindeymis gibi bir izlenim yaratma amacini giider. Bu baglamda uzamsal
betimleme ve gorsel etkilerin kullanimi1 zorunlu hale gelmektedir. Resim sanatinda
zaman Otesinin yitirildigi, tek bir bakis acisindan tek bir anin sergilendigi bir tutum
karsimiza ¢ikmaktadir. izleyicinin imgeleminden yararlanma fikri, eski sanatin
semasal biitlinliiglinii kirarak, rakursi (perspektif kisaltim1) ya da arkasi1 doniik figiir
kullanimin1 olanakli hale getirmistir Boylelikle goriinmeyen ya da eksik kalan

cizgileri, izleyici kendi imgeleminde tamamlayacaktir.
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Yunanlilarin ardindan gelen Roma ve Bizans toplumunda soru sorma ve dogay1
sorgulama kiiltiirtiniin devam ettirilmedigi goriilmektedir (Gombrich E. H., 2015, s.
125). Resim sanatinda bi¢imler dagarcigi yeni amaglara uyarlanarak Yunan
yanilsamaciliginin elde ettigi basarilar birer birer terk edilerek 15.yy. Ronesans
aydinlanmasma kadar yanilsamaci resim adma herhangi bir ilerleme saglandig:

sOylenemez.

Hiristiyanlik dininin yayilmasi ile Orta Cag resim sanati 6zellikle bati
cografyasinda figiiratif olmakla birlikte kutsal Kitaptaki metinleri anlatma yoluna girer.
Bu donemde resim sanatinda Hz. Isa ve Meryem Ana resimlerinin belli kurallar
cergevesinde, siradan insanlardan farkli olarak betimlenmesi anlamina gelen “ikon”
gelenegi ile karsilasmaktayiz. Figiir dagarcigindan kullanilan figiirler neredeyse tek tip

ve ifadesiz olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orta Cag resim sanatinda, betimsel anlatinin yerini yine simgesel anlatima

biraktigin1 gormekteyiz. Orta Cag resimlerinin,

“Varoluslarin merkezleri olarak gergeklik merkezleri vardir. S6z konusu
gercekliklerin kendi yasalarin1 koyarak, dolayisiyla kendisine ait bir bigim
kazanarak yogunlastig1 yerlerdir bunlar. Reel olarak var olanin i¢inde herhangi
bir semay1 doldurmaya yarayacak, digerlerinden farksiz ve edilgin bir materyal

olarak goriilebilecek higbir sey yoktur.

...Biitlin bu nedenlerle bigimler kendi canliliklarina uygun olarak
diisiiniilmeli ve bu bilgiye uygun olarak kendi kendisiyle temsil edilmelidir,
sonradan ilistirilmis perspektif kisaltmasi araciligiyla degil. Ve sonug olarak su
gecerli oluyor: Mekén ne tek bi¢imli yapilanmamis bir mekandir ne de basit bir
kategoridir. Aksine 6zgiil, zaman i¢inde diizenlenmis bir gercekliktir ve bu
gerceklik her yerde farkliliklar gosterir dahasi igsel bir diizene igsel bir yapiya
sahiptir.” (Florenski, 2021, s. 70) .
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Gorsel. 5: Ayasofya gilineybat1 kapisindaki Meryem mozaigindeki ters perspektif kullanimi,
http://indicium-levis.blogspot.com/2013/01/ters-perspektif.html,

Bu donemde resim sanatinin kendine 6zgii bir gercekligi ve kendine 6zgii
yasalar1 vardir. Yanilsamaci bigimlendirmeyi tek dogru bi¢cimlendirme olarak kabul
eden sanat kuramcilarina gore Orta Cag resim sanati ¢ocukea, eksik ve hatalidir. Bu
resimlere yakindan bakacak olursak bazi sanat kuramcilarina gore hata kabul
edilmeyecek derecede sistematik bigimde uygulamalar goriilmektedir. Dogrusal
perspektifin gerektirdigi diizenleme ile orantisal hesaplara uyulmadiginin vurgulu bir

sekilde ifade edilmesi, tersten perspektif uygulandig: diistincesini ortaya koymaktadir.

Resim sanatinda 15. yy. Ronesans aydinlanma donemine kadar olan siiregte
genel bir yorum yapmak gerekirse resim yiizeyi diizlemsel bir yapiya sahiptir.
Biitiinliiklii bir derinlik algisi, ti¢ boyutluluk gériilmez. Bazi donemlerde, Antik Yunan
gibi, perspektif uygulamalar ile resimsel ifadede yanilsama etkisi yaratilmig olsa da
resimsel diizenleme biitiinliik olusturacak bir nitelige ulasamamistir. Dogada var olan
bicimler tek tek 6zgiil 6zellikleri ile resimsel betimlemede kullanilmistir. Alois Riegel’

e gore Eskicag uygarliklarinda budunlar:

“Nesneleri karmasik ve belirsiz olarak duyulari ile kavrarlar figiiratif
sanatlarin aracilii ile tek tek bireyleri bu karmasik yigindan koparip alirlar,
belirli, kapali birlikler halinde ortaya koyarlar. Biitiin Eskicag figiiratif sanati,
bdylece en son eregini, dis diinyaya ait nesneleri agik maddi bireyligi i¢inde
kopya etmede ve bdylece dogada dis nesnelerin apagik goriiniisii karsisinda,

maddi bireyligin dogrudan dogruya inandirici ifadesini bulandirabilecek,


http://indicium-levis.blogspot.com/2013/01/ters-perspektif.html
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zayiflatabilecek her seyden kacinmada ve onlar1 ortadan kaldirmada ararlar”

(Riegel, aktaran Worringer, 2017, s. 30).

Boyle bir sanatsal istemin sonucu, yiizeye yaklagan resimsel betimleme, uzayin
betimlenisinin birakilmasi ve bigimlerin tek tek kopya edilebilmesi olmustur. Oysa ii¢
boyutluluk art-ardalik gerektiren bir diizenlemedir, art-ardalikta nesnelerin maddi

bireylikleri kaybolur, derinlik boyutu perspektif ve 1s1k-golge ile verilir.

Ronesans Oncesi resim sanatinda kapsayici bir perspektif biitlinliigiin olmamasi
stirekli mekan algisin1 engeller niteliktedir. Belli bir 6l¢ii uygulanmayan art-ardalik,
farkli ufuk c¢izgilerinin bulundurulmasi, farkli bakis agilarmma gore diizenleme,
mekanda kesinti, siireksizlik yaratir ve sonsuzlugun betimlenmesini olanaksiz kilar.
Temsil edilen mekan yigma bir mekan olarak kalmaktadir sistematik mekéna
donlismemistir. Bu nedenle Ronesans Oncesi resim sanati “mekansalli§in hanesine
yazilacak her arti puan i¢in adeta maddesellikten 6diin vermek zorunda kalmakta
boylece mekan gercekten de nesneleri kemiriyormus, nesnelerden beslenip onlar
tiiketiyormus gibi bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir.” (Panofsky, 2017, s. 26). Cisimler
arasindaki mekan temsilini yapmaktan kaginmanin sonucu olarak, eski sanat daha kati,

yogun ve ahenkli bir goriiniime sahiptir.

15.yy.’da baglayan Ronesans’la birlikte resim sanatinda 19.yy.’a kadar geliserek

varlik gosterecek natiiralist yaklasim egemen olur. Natiiralizm;

“Giizel sanatlarda 151k-golge, oranlar, renk degerleri ve karakteri optik goriis
icinde yansitma anlayisidir. Bu anlayista bir eser dogay1 detaylari ile igine alir.
Natiiralizmde dogaya miimkiin oldugu kadar sadik kalinir. Natiiralizmi realizm ile
karistirmamalidir. Yani ger¢ekei anlayis ise bir seyin gercek karakterini géstermek i¢in
onu gergek unsurlarini drten detaylardan ayirarak ortaya ¢ikarma isidir. Idealizm ise
natiiralizm ve realizmin aksine insanin bir ideale gore anlatim goriistidiir. Bir sanat
eserinde bazen bu goriislerin birbirlerine ¢ok yakin olduklarimi goézlemleyebiliriz.
Barok ile gelisir. 19. yy. peyzaj resmi natiiralizmi ¢ok kullanmistir.” (Turani, 2020, s.
103).
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Natiiralist betimlemede simgesel anlatim goriilmez goriinen diinya oldugu gibi
aktarilmaya calisilir. Bu donemde gergege yakinlik sanat kriteri haline gelmistir. Bir
eserin basaris1 gercege yakinligi ile dlciilmektedir. Ilk sanat tarihgisi kabul edilen
Giorgio Vasari’nin Sanatg¢ilarin Hayat Hikayeleri adli kitabinda eserleri yorumlarken

siklikla su ifadelere yer vermektedir:

“...0 kadar korkmustur ki kacip gitmeye can atiyormus gibi goriiniir...
perspektif anlayisini 0yle ortaya koymustur ki bina yavas yavas gdzden kaybolur
gibidir...birtakim portreler oyle gilizelmis, oyle iyi icra edilmis ki tek eksigi
konusma yetisiymis...” (Vasari, 2013).

Bu ifadeler o donemde goriiniir ger¢eklige yakinligin, bir basar1 olgiitii olarak

kabul edildigini géstermektedir.

Sanatta gorilinlir diinyanin aslina sadik bir bicimde temsili gozleme dayali
bilimlerin geligsmesi ile kosut gider. Ronesans perspektifi ve fotograf “dogal gérme”
arayisinin cabalaridir. Camera obscura 17. ve 18. yy. Avrupa’sinda gozleme dayali
bilimlerin gelismesine dahil edilir. Isik, mercek ve gbziin isleyisi hakkinda edinilen
bilgiler sonucu bazi kesifler gerceklestirilir. Bu kesiflerin arasinda 15.yy.” da dogrusal
(merkezi) perspektifin bulunusu, Galileo’nun kariyeri, Newton’un tlimevarimsal

caligmalar1 ve Ingiliz ampirizminin® ortaya ¢ikis1 sayilmaktadir (Crary, 2019, s. 41).

En ham tanimiyla camera obscura, karanlik ve kapal1 bir mekéan igerisine kii¢lik
bir delikten giren 15181n deligin tam karsisinda duran duvara ters bir imge olugturmasi
diizenegidir. Camera obscuranin yapisal ve optik ilkeleri hem goérme islevinin
kesfedilmesini saglamig hem de gozlemci O6znenin dis diinya ile iliskisindeki

konumunu belirleyen metaforik anlamlar kazanmistir.

1Tiim bilgilerimizin deneyimlerimizden kaynaklandigini savunan 6greti.
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Gorsel. 6: Camera obscura (Karanlik oda)

https://sorhadi.net/d/96209-karanlik-oda-camera-obscura-nedir-ozellikleri-nelerdir, erisim tarihi: 15.06.2022

1500°den 1700 lere kadar olan siirecte camera obscura ve goren dzne arasinda
benzerlik kurulmus bu benzerlige gore dis diinyadan gelen veriler, insan goziinden
(duyu organlari) igeriye girerek bilgi olusumunu saglamaktadir. Merkeze insani1 alan
Ronesans hiimanizm diisiincesi ile kosut bu diislince sistemine gore camera obscura
hakikatin temsilcisi konumundadir. Camera obscura, fiziksel optik bilminde bir model
olarak yerini korumus ve hem ampirist hem de rasyonalist® diisiince geleneginde,
gbzlem sayesinde diinya hakkinda nasil hakiki ¢ikarsamalar edinilebilecegine iliskin
bir model olmustur. Ancak 19.yy.’a dogru bu konumu sarsilacak, yeni bir 6znellik
etkisi hakim olacak bir bireysellestirme siireci gergeklesecektir. Yani gézlemci 6zneyi,
cevresini saran karanligin iginde yalitilmis, kapatilmis ve Ozerk biri olarak
tanimlayacaktir (Crary, 2019, s. 54). Fizyoloji ve psikoloji bilimlerinin ortaya ¢ikmasi
ile insan bedeninin isleyisi lizerine daha derin bilgiler ortaya ¢ikacaktir. Bu bilgiler
duyulara baglh bilginin yaniltic1 olabilecegini gosterecek, hakikate dis diinyadan,
duyulardan bagimsiz, zihinsel ¢ikarimlarla ulasilabilecegi iddia edilecektir. Hatta
Descartes, ‘algi ya da algilarimiza yol acan eylem gérme degildir...yalnizca zihnin
bakisidir’ diyerek diinya hakkindaki bilgilerimizi gérebilmeye baglayan diislincelere
meydan okuyacaktir. ‘Herhangi bir seyi goérebilmemi saglayan, gozlerim dahi
olmayabilir’ diyecektir (Crary, 2019, s. 58).

Camera obscura betimleyici ve ampirik gorme tarzi ile Bati sanatina yeni

sanatsal olanaklar sunar. Resimsel betimlemede dis gercekligi yakalamak nihai hedef

2Akilet, gikarima dayali bilgi


https://sorhadi.net/d/96209-karanlik-oda-camera-obscura-nedir-ozellikleri-nelerdir
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haline gelir ve Ronesans’tan Modern sanatin baslangicina dek gegen siirede, geliserek
ilerleyen bir ¢izgiye sahiptir. Dogrusal perspektifin bulunmasi ile resimde {i¢
boyutlulugun, sonsuzlugun temsil edilmesi olanagi dogar. 15.yy.’da dogrusal
perspektifi ilk bulan mimar Brunelleschi kabul edilmektedir. Ressam Masaccio ise

onun teorilerini resim diizleminde derinlik algis1 yaratmakta kullanmigtir.

Perspektif Latince bir sozciiktiir “i¢inden bakmak” anlamina gelir. Bir kuram

olarak tanimu:

“Isigin normal olarak diiz ¢izgiler halinde yayilmasi gergegine dayanir, bu
nedenle de uzaydaki herhangi bir nesnenin ylizeyinden yansiyan 1s1k 1sinlarinin
belirli bir noktaya ulasacagini saptayabiliriz. Bu Italyan Rénesans’inda resim
yoluyla temsil agisindan onemli hale gelen gorsel koni ya da gorsel piramit
seklinde optik® kavramdir. italyan Rénesans’inda bu tiir bir temsil ilk olarak
gorsel bir koni iginde enine bir kesit olarak tanimlanmistir (Gombrich E. H.,
2015, s. 189).

Gorme piramidini kesen diizlemsel kesit gérme merkezini bir nokta olarak
diisiiniir ve temsil edilecek mekan konstriikksiyonundaki tiim noktalarla tek tek
birlestirilerek olusturulur. Bu yiizeydeki tiim ortagonaller* gdzden projeksiyon
yluzeyine dik ¢izgiler indirilerek belirlenen ufuk cizgisi tizerindeki merkezi kagis
noktasinda birlesir. Dogrultular1 ne olursa olsun paralellerin kagis noktalar1 ortaktir.
Bu mekan konstriiksiyonunda nesnelerin 6nden arkaya dogru dizilmesinde kiiciilme

orani hesaplanabilir hale gelmektedir.

Boyle hesaplamaya dayanarak olusturulmus, sonsuz, sabit ve homojen olan bu
mekan iki varsayimdan hareket eder: Bunlardan ilki hareketsiz tek bir gozle bakiliyor
olmasidir; digeri ise diizlemsel ara- Kkesitin optik imgeye® esdeger bir kopyasi
oldugudur (Panofsky, 2017, s. 11). Modern sanat bu kosullar1 dayanak gostererek

30ptik: Gérmeyle ilgili olan. Isik ve gérme olaylarini inceleyen fizik kolu.

“4Ortagonal: Dikey, baska bir dogruyla kesistiginde onunla dik a¢1 olusturan dogru ¢izgi.

Optik imge: Goriinen diinyanin bilincimize ulagmasini saglayan psikolojik kosullara tabi olan imge.
Retina imgesi ise fiziksel goziimiizde olusan mekanik kosullara tabi olan imgedir.
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betimsel resmin gercekligi yansitmadigin ileri siirecektir. Insan zihni gdzde meydana
gelen iki ayr1 retina imgesini birlestirerek sentez bir imge algilamamizi saglamaktadir,
bu da optik imgeyi gerceginden farkli kilmaktadir dolayisiyla duyular yanilticidir.
Insan zihninde olusan gorsel temsil hareketsiz bir anin gériintiisiidiir oysa hayat
devingendir her hareketimizde zihnimizde yeni bir gorsel fenomen olusmaktadir.
Betimleyici resmin temsil ettigi gergeklik, tek bir 6znenin, tek bir noktadan baktigi,
tek bir anin goriintiisiidiir dolayisiyla 6znel ve gegicidir. Soyut resim bunu reddedecek

gergekligi evrensel olanda arayacaktir.

Perspektif yasalarmin kesfedilmesi ile betimsel resimde cisimsel-doluluktan
uzamsal-derinlige gecis gerceklesir. ilkel sanatta yiizeysel olan diizenleme Rénesansta
derinlik olusturacak bir bi¢cim kazanir. Resimde yiizeysel kesitleri olusturan ¢izgiler
ylizeye vurgunun azalmasi ile 6nemini kaybeder. Keskin ¢izgiler derinlikte gevser ve
birbirini izler. Yan-yana olan dizilim agirligin1 kaybeder, 6ndeki boliimler ile arkadaki
bolimler arasindaki iliski daha ¢ok vurgulanarak art ardalik saglanir. Art ardalik
resimsel diizlemde kademeli paralel kesitler halinde diizenlenirken, diagonal yonde
dizilimin eklenmesi ile kompozisyona devingenlik kazandirilarak goziin derinlige

yonlendirilmesi gerceklestirilir (Wolfflin, 2015, s. 89).

Sonsuzlugun betimlenebilir olmast resmin diizenlenmesinde tektonik(kapali)
bicimlendirmeye ilave olarak, atektonik(agik) bicimlendirmeyi kazandirir. Wolflin’e
(2105) gore tektonik diizenlemede icerik ve cergeve sanki birbiri i¢in diizenlenmistir.
Resim cercevesi dikkate alinarak yatay-dikey vurgusu, simetrik diizenleme, merkezi
figiir ve ona gore diizenlenmis cevre, diger tektonik diizenlemelerdir. Bunlarin tersi
durumu da atektonik bi¢cimlendirme olarak isimlendirilir. Tektonik bi¢gimde igerik ve
uzam iliski i¢indedir, atektonik bigimlendirme ise uzam ve igerik iliskisi raslantisaldir.

Resim goriinen diinyadan alinmis herhangi bir kesit izlenimi verir.

Figiiratif resimde Empresyonizme kadar gelinen siire¢ nesneyi merkezine
almaktaydi. Empresyonizm 6zneyi merkezine alir ve madde diinyas1 duyumlardan
olusan bir gergeklik olarak kabul edilir. Renk artik gorsel niteligini kazanmaktadir.

Bicimlerin konturlar1 erimis resim yiizeye yaklagmuistir.
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2.2. Soyut Egilimler

1400’lerden baslayip 1900’lara kadar yaklasik dort yiiz yil Bati resim sanatinda
etkisini gdsteren natiiralist anlayis empresyonizm ile doruk noktasina ulasir. Goriinen
gerceklige en ¢ok yaklagildigi an dogayi, yerlesik diisiince kaliplarindan ve
duygulardan arinmis bir sekilde salt goriindiigii gibi betimlemek olmustur. Bu ayni
zamanda resimde bi¢imin simirlarinin eridigi, resim ylizeyinin tekrar, fakat ilkel
sanattan farkli olarak bilingli bir sekilde vurgulanmaya basladigi bir doniim noktasidir.
Arkasindan gelen Post-empresyonizm sanat kuramcilar1 tarafindan Modern sanatin
baslangict kabul edilmekte ve yaklasik 1970’lere kadar uzanan bir tarihsel siireci
kapsadigi ifade edilmektedir. Avrupa’da toplumsal ve politik devrimlerin
gerceklestirildigi bu donemde Bati Avrupa kiiltiirii de endiistriyel hale gelmis, kentli
olma oranit giderek artmigtir. Laikligin yaygin hale gelmesi insanlarin giinliik
yasaminda dini organizasyonlarin onemini azaltmistir. Sanatcilar, eski sanatsal
himayenin ortadan kalmasi ile daha 6zgiir bir bicimde sanatsal {iretimlerde bulunma
olanagi elde etmislerdir. Yeni kapitalist diizenin olusturdugu sanat piyasasinda
giiclenmek ve var olabilmek yeni, farkli ve ileride olmay1 gerektiriyordu. Bu itki, tipki
bilimsel c¢alismalarda oldugu gibi sanatsal calismalarda da deneysel yollara

gidilmesinde etkili oldu (Barrett, 2014, s. 51).

Modern sanatin 6ziinde ilerleme bulunur. Modern sanat, geleneklere bagh
kalmay1 kabul etmez. Onemli olan sanat¢imin dogay1 eskimis kurallara gore degil,
cagin gereklerine gore yorumlamasi, kesiflerde bulunmasi, risk almasidir. Bu da 6ncii
(avangard) ruhuna sahip olmakla miimkiin olur. Siirekli ilerleme fikri modern
sanat¢ilarin  geleneksel sanat kaliplarini asarak Ozgilin, yenilik¢i sanat yapitlart
tiretmelerine olanak saglamistir. Kisa siireli araliklarla gergeklesen sanat akimlari
yayinladiklar1 manifestolarla felsefi sanatsal ¢er¢evelerini agiklamiglardir. Bu yoniiyle

Manifestolar Cagi olarak da adlandirilir (Danto, 2014, s. 71)

Geleneksel ya da mimetik donemde sanat elestirisi, gorsel gercekligi yakalamak
tizerinden yapilmaktaydi. Modern sanat ise ‘sanat nedir?’ sorusunu sorarak, sanatin
felsefi tanimini yaparak, bu tamima uymayan tiim sanati dislayan bir nitelige

bilirlinmiigtiir. Gergekligin, sanatin Ozlinde aranmast gerektigi fikri hakimdir.
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Sanatcilar artik gercekligi taklit etme kaygisindan uzaklasip, gercekligin iclerinde
uyandirdig1 duygulara nesnel bir anlatim saglama kaygisi giitmiislerdir. Bu baglamda
betimleyici sanattan soyuta dogru bir ilerleyis ger¢eklesmistir. Modern Sanat Soyut

sanatla 6zdeslesmistir.

‘Soyut’ kavrami ‘gergek’ kavraminin karsit1 olarak diistliniiliir. “Gergek’ deyince
cogunlukla duyu organlarimizla algiladigimiz, bizim disimizda, bizden bagimsiz
olarak var olan varliklarin diinyasi akla gelir. Duyularimizla kavradigimiz tiim
nesneler boyle bir gerceklik diinyasidir. Algiladigimiz diinyanin diisiince haline
getirilmesi ise soyutlama olarak adlandirilmaktadir. Tunali’ ya gore duyusal (ampirik)
obje, bireysel 6zelligi ile zaman mekan igerisinde duyu organlari ile kavranan bir
gercekliktir, soyut (diisiinsel) obje ise genel, ideal 6zellikleri ile zihnimizde yer alan
kavramlardir (Tunali, 2020, s. 144). Ornegin kalem deyince zihnimizde olusan kalem
kavrami, zamandan mekandan bagimsiz, ideal ve tiim kalemleri kapsayacak sekilde
genel ozellikte soyut (diistinsel) objedir. Zaman ve mekan igerisinde rengi, boyu gibi

tikel 6zellikleri ile algiladigimiz kalem ise gercek (duyusal) objedir.

Soyut sanat dogadan bagimsiz, salt bigimler diinyasidir. Soyut sanat soyutlama
ile karistirilmamalidir. Bu kavramlar birbirinden farklidir. Soyutlayici sanatta doga ile
olan bag tamamen koparilmaz, bu bag bi¢im ilgisi yoniinde devam eder. Diger bir ifade
ile, soyutlamada figiir izlerine rastlanir, dogal bigimlerde stilizasyon, deformasyon ya
da sematize etme s6z konusudur. Sanat yapitlar1 bigimsel analizler niteligindedir.
Soyut sanatta ise figiir bulunmaz, dogadaki nesnelerin betimlenmesi yerine, onlarin
anlaminin ifade edilmesi dolayisiyla duyulur gercekligin degil, diisiinsel gercekligin

ifade edilmesi glindeme getirilmistir.

Soyut resimde nesne degil nesnenin anlam1 énemlidir. Sanat¢1 soyut diisiinsel
varlikla ilgi igine girmektedir. Bu nedenle duyumsal varlik olan sanat nesnesine
resimde gerek kalmamaktadir. Diger acidan, nesnenin aslina sadik bir bigimde
resminin yapilmasinin  miimkiin olmadigin1 ileri siliren sanat kuramcilar
bulunmaktadir. Bu nedenle aslina sadik betimlemenin gereksiz oldugunu ileri
stirmektedirler. Diinyay1 “masum gozle” gormek imkansizdir. “Elde edilmesi ¢ok gii¢

bir gorme s6z konusudur ve goz icin gormeyle ilgili tarihsel kod ve geleneklerin
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agirlig altinda ezilmeyen bir bakis acisi talep eder ki, bu konumdan hareketle gorme,
igeriklerini maddelestirmis ‘gercek’ bir diinya haline getirme zorunlulugu olmaksizin
isleyebilir.” (Crary, 2019, s. 111). Diger bir anlatimla “masum g6z” kor bir insanin
aniden gormeye baglamasi, zihninde gormeye dair higbir kodun bulunmamasi
durumudur. Gombrich  (2015) “masum gozle” resim yapilamayacagini
arastirmalarinda bulgulamistir. Ona gore temsile dayali resim yapmak bir uyarlama
stirecidir. Yasant1 ve gelenekle zihinde olusan gorsel kodlar, goriinen nesneye
uyarlanmaktadir ve ortaya ¢ikan resim de bu uyarlamanin bir iirliniidiir. Bu ifadeye
gore yasanti ve gelenek sonucu olusan gérme big¢imleri s6z konusudur. Yansitma,
beklenti, zihinsel yonelim gibi psikolojik faktorler de eklenince, goriinen gercekligi

yansitma olanagi zayiflamaktadir.

Pavel Florensky (2021), Ervin Panofsky (2017) gibi arastirmacilar da sanatin
goriinen gergekligi tam yansitamayacagini ileri siirmektedirler. Perspektifle ilgili
arastirmalarinda elde ettikleri bulgular arasinda en biiyiikk dayanak: uzama ait
gorilintliniin yansist goziin iizerinde olusmaktadir. Ancak insanda iki goz vardir
dolayisiyla zihinde olusan ve algilanan goriintii, sag ve sol retinada bulunan
goriintiiniin  sentezidir. Bu durumu, bir goziimiizii kapatinca, goriintiiniin nasil
degistigini deneyleyerek anlayabiliriz. Gozde olusan goriintii diinyanin tek bir

noktadan bakilan, tek bir anda olusan goriintiistidiir.

Goziin isleyisine dayali elde edilen bulgular, algi yasalari, insan yagantisi ve
geleneklerle olusan gorme bicimleri temsili sanatin gergekligi yansitamayacagi
inancim gelistirmistir. Asil gercekligi arayan Soyut sanat bu nedenlerle temsilden

uzaklasir.

Claude Monet, Paul Cezanne, JJM.W. Turner ve J.M. Whistler, resim sanatinda
bicimsel arayislara giren ve boyasal etkileri 6n plana ¢ikaran ilk ressamlardir. 20. YYy.
basinda Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Konstriikktivizm gibi akimlarin genel egilimi
soyutlama kabul edilmektedir. Figiirle olan bag tamamen koparilmamistir. (Antmen,
2019, s. 79). ifadeyi giiclendirmek ya da soyutlama isi igin nesne goriintiisii kasitli
olarak bozulmustur. Bi¢im, renk, resimde diizlemsellik ¢oziimlemeleri soyutlama

ekseninde devam eder.
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Gorsel. 7: Paul Cezanne, “Mont Sainte-Victoire”, 73x92 cm. Tuval lizeine yaghboya, 1904-6

https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cezanne/5/3victor2.html,

Cezanne ile baglayan renklerin geometrik bloklar halinde kullanimi, Gauguin’in
rengi diiz alanlar ve sembolik anlamlar icerecek sekilde kullanmasi ile devam eder.
Matisse ¢ocuksu denecek ilkellikte resimler yapar ve kullandigi renkler betimsel

ozelliginin otesinde duygusal anlam icermektedir.

£ 3

Gorsel. 8: Paul Gauguin, “Vision of the Sermon (Jacob Wrestling with the Angel)”, 74.4x93.1 cm.
Tuval iizerine yagliboya, 1988

https://www.sanatinoykusu.com/paul-gauguin/, erigim tarihi: 15.05.2021



https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cezanne/5/3victor2.html
https://www.sanatinoykusu.com/paul-gauguin/
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Gérsel.9: Andre Derain, Estaque, TUYB, 1905, Ozel Koleksiyon

Doganin betimleyici degil kavramsal bir yorumunu yansitan kiibistler, tek
merkezli perspektifsel diizenlemeye, es zamanli ¢ok bakis agili bir diizenleme
getirerek resimsel biitiinliigii parcalar. Farkli malzemenin yapistirilmasi ile olusturulan
kolaj teknigi de benzer bir etkiyle malzemenin sinirlart {izerinde yeni fikirler
dogmasina olanak saglar. Fiitiliristler hiz ve hareketi betimlemek amaciyla ¢oklu bakis
acisindan ve parcali diizlemsel yapidan yararlanir Doganin temsilinden uzaklastik¢a
dogal bigimler geometrik sekillere indirgenir ya da pargalara ayrilarak nesne taninmaz
hale getirilir. Renkler dis gercekligi betimler nitelikte degil, i¢ gergekligi ya da
resimsel gergekligi ifade edecek sekilde kullanilmaya bagslanir. Yapisalci/geometrik
olarak adlandirilan bu soyut yaklasimda, gerceklik duyulur olanda aranmaz. Daha
kapsayici, daha evrensel bir gercekligin goriinenin arkasinda oldugu diisiincesinden
hareket edilir. Sanat¢ilar dogal bicimlerden yola ¢ikilarak ilk bigimi ortaya ¢ikarmak,
heniiz gerceklesmemis ham halde fiziksel ve ruhsal modeller yaratmak istemistir. Bu
yaklasimin daha ileri asamasinda duyulur ger¢ekligin tamamen terk edildigi, doga
yasasina kosut sanatin kendi yasalari ile var oldugu elemanterizm, siiprematizm, der

stijl gibi salt geometrik bicime dayali egilimler ortaya ¢ikmistir



22

Gorsel.10: Umberto Boccioni,”State of Mind I: The Farewells”, Tuval iizerine yagliboya 1911,
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US

Doga gercekliginden tam kopus anlaminda soyut sanata giden yolu acan ilk
sanatg1 Rus ressam Wasilly Kandinsky (1866-1944) kabul edilmektedir. Kandinsky
bir yazisinda ‘Resim de, miizik gibi insanin igindeki giicii harekete gecirir.’
demektedir. Miizigin insan iizerinde yarattig1 benzer bir etkiyi resimde, bi¢cim ve
renklerin yaratabilecegini ifade etmektedir. Soyutlamay1 dogaglama sayan bir yol
Onermistir. Bu yolla yaptig1 ¢calismalarini olabildigince i¢inden geldigi gibi ve bilingli

bir denetimi en aza indirgeyerek yaratmustir. (Lynton, 2009, s. 83).

Ona gore bdyle bir ¢alismada betimleme hem gereksiz hem istenmeyen bir
ozellik, ressamla resme bakan kisi arasina giren bir perde sayilmaktadir. Soyut
disavurum olarak adlandirilan bu yaklasim duygunun dogrudan ifadesini temel

almastir.
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Gorsel.11: Wassily Kandinsky,”Improvisation, uval iizerine yagh boya”, 130.7x130.7 cm. 1913,
Lenbachhaus, Munich, Germany,

Dada ve Gergekiistiiciiliik de sanatsal yaratida en biiyiik nemi bir tiir dogaglama
olan ‘ruhsal otomatizm’e vermistir. Ruhsal otomatizm psikanalitik tedavide kullanilan
serbest ¢agrisim yonteminin etkisini tagir. Ruhsal otomatizm, Andre Breton’a gore
“Diislincenin ger¢ekte nasil islev gordiigiinii s6zle ya da yaziyla ifade edebilecek saf,
ruhani bir otomatizm; bir mantik ¢ergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki 6nyarginin

kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir.” (Antmen, 2019, s. 136).

Gorsel.12: Wassily Kandinsky, “The Blue Rider”, 130x94 cm. Tuval tizerine yagl boya, 1909,
Georges Pompidou Center, Paris, France

(https://www.wassily-kandinsky.org/Blue-Rider-1909.jsp, erisim tarihi: 10.05.2020)



https://www.wassily-kandinsky.org/Blue-Rider-1909.jsp
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II. Diinya savast Oncesi bazi sanatgilar Paris’ten New York’a gelerek sanatin
merkezini buraya tagimislardir. Soyut sanat burada ‘New York okulu’ adiyla varlik
gostermisgtir. New York Okulu ressamlar grubu, soyut sanata yeni boyutlar
kazandirmislardir. Bunlardan biri Jackson Pollock ve Willem de Kooning’ in Onciisii
kabul edildigi ‘action painting” adi verilen, izleyiciye sanatsal eylemi sunan soyut

sanat tirtidir. (Lynton, 2009, s. 235).

Gorsel.13: Willem De Kooning, “Woman 17, 147.3 x192.7 cm. Tuval tizerine yagh boya, 1952,
Museum of Modern Art (MoMA), New York City, NY, US

(https://www.moma.org/collection/works/79810, erisim tarihi: 10.05.2020)

Willem De Kooning 1940’larda bir tuvali bir tiirli bitirmeyi basaramamasi ile
efsanelesmistir. Onun yapitinin “bitmemislik” 6zelligi, temel estetiginin ifadesidir.
Eserlerinde figiir duygusu gerceklesir sonra tekrar kaybolur. Resimlerinde olay orgiisti
olmadigini, resim yapmay1 bir kesfetme olay1 olarak gordiigiinii ifade eder. Kesfetme

olayinin bir mesaj1 yoktur.

Jackson Pollock yeni resmin sinirlarini tanimlayabilmek i¢in, resimle ilgili biitiin
kazanimlari silmistir. Yeni resmin “gergekligi” fenomenlerin diinyasinda herhangi bir
referansa degil bilingdis1 zihnin hakikatine dayanir. Boyay1 akitarak ve damlatarak
gelistirdigi teknik yenilik, resmin merkezinde yer alan kompozisyonuna iligskin
alisilageldik netlik anlayisini bozar. Yiizey dokusunun sinirsiz griftligi genis yogun bir
titresim alan1 yaratir ve basi ve sonu belli olmayan “boydan boya” bir kompozisyona

ulagarak uzamsal illiizyonu kirilmaya ugratir. Pollock’un resimleri uzamsal ve


https://www.moma.org/collection/works/79810
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otomatizmi uygulayarak resim yapma eylemini bir kendini gergeklestirme eylemine

gevirir. S6z konusu jestler sanat¢inin i¢ gozlemsel kaydidir (Fineberg, 2014, s. 89-98).

New York okulunun diger boyutu, Bernard Newman, Clyfford Still, Mark
Rothko, Robert Motherwell gibi sanatgilarin  gelistirdikleri ‘renk alani’ tiirii olmustur.
Bu soyut sanat yaklagiminda yapitlar biiyiik boyutta renk alanlarindan meydana
gelmekteydi. Sanatcilar biiyiik boyuttaki yapitlar ile izleyiciyi sarip sarmalamayz,

onlara metafizik gergekligi yasatmay1 arzulamislardir.

Soyut Ekspresyonizmin en akilli savunuculart arasinda yer alan elestirmen
Clement Greenberg yazilartyla Amerikan Soyut Sanatina yon veren isim olmustur.

Ona gore:

“Modernizmin 6zii surada yatar, bir disiplinin karakteristik yontemlerinin,
disiplinin kendisini elestirmek icin kullanilmasinda... Oz elestiri gorevi sanatin
her bi¢ciminin anlamindan, baska bir sanat ortamindan ya da araciligiyla olasilik
dahilinde 6diing alinabilecek her tiir anlami bertaraf etmek igin ortaya cikti.
Boylece sanat bicimlerinin her biri “arindirilmis” hale getirilecek ve
bagimsizliginin yani1 sira kalite standartlarinin garantisini de “safliginda”

bulacakti (Fineberg, 2014, s. 148).

Bu ifadeye gore renk gorseldir ve resme aittir. Resim yassi bir yiizey olarak
diistiniilmelidir. Figlire dayali temsil ve yanilsama bagka disiplinlere aittir ve terk
edilmelidir. Baska bir ifadeyle resim salt kendisi olan bigime indirgenmis, ona ait

olamayan her sey atilmigtir.

Sanatta temel nitelik tasiyan ve tasimayan dgelerin birbirinden ayrilmasi Modern
sanatin geregi idi. Resim sanatinda da daha basite indirgenmeyen temel nitelikler,
ylizeyin diizliigli ve kesin berrakligi, acikligi idi. Greenberg agiklamalarinda giderek
bicim ve renkle ilgili gelismeye agirlik vermistir. Ressam Sonras1 Soyutlama Akimi
icin de aym gorisleri dile getirmistir. Bu sanat goriisiinde anlam bir kenara
birakilmigti. Ressamlar yiizeyin diizliigii ile ilgileniyorlardi, renk baslica elemands,

ressamlar resimsel gerceklik tizerinde ilgilerini yogunlastirdi. Bu yeni soyut sanat
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anlayisini digerlerinden ayiran en 6nemli 6zellik nesne olarak resim ve imge olarak
resim ikileminin {istesinden gelinmis olmasidir. Resim imgenin kendisi, imge de

resmin kendisi olmustur (Lynton, 2009, s. 246).

2.3.Figiiratif Resimde Gelenekselden Kopus

Gelenek, TDK (Tirk Dil Kurumu) (TDK, 2019)’na gore anlami; Bir toplumda
cok eskilerden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup kusaktan kusaga aktarilan,
yaptirim giicli olan, kiiltiirel aligkanliklar, bilgi, tore ve davraniglardir. Geleneksel ise
gelenege dayanan, anlamindadir. Geleneksel Sanat, akademik kurallara gore yapilan
sanattir (Turani, 2020, s. 48). Her sanatsal donem, zaman igerisinde belirli kaliplara,
kodlara doniisiip geleneksellesmektedir. Bati resmi, agisindan geleneksel resim,
Ronesans ve Izlenimcilik sanat akimi arasindaki siirece isaret eder. Bu siirecte
betimlemeye dayali resim anlayis1 hakimdir. Tek merkezli bakis agisi, modle, 151k-
gblge kullanimi gibi bicimlendirme elemanlari, hikdyeci anlatim, resimde dini,

mitolojik konularin anlatim1 geleneksel kabul edilmektedir.

2.3.1. Geleneksel Resim ve Gergekgilik Sanat Akimi

Figiiratif resimde geleneksel anlayistan ilk kopus, Neoklasisizim ve Romantizm
akimlar ile olmustur. Her iki akim bu kopusu igerik yoniinden gerceklestirmistir.
Neokalsisizm’de, eski mitolojik ve dini konular yerine milliyetgilik ve kahramanlik
gibi konular, idealize edilerek islenmistir. Romantizim’de ise igsellik, cosku, 6zgiirliik,
bireysellik ve elestiri 6ne ¢ikarilir. Charles Baudelaire (1821-1867) Modern Sanat’in
Romantizm’le baslamas1 gerektigini oOnerir. Ciinkii sanat¢inin kendi ideallerinin
pesinden, yalniz ve kiistahca kosmasi devrim niteligindedir (Yilmaz, 2013, s. 31).
Ancak Neoklasizm’de bigimlendirme dili Ronesans ile, Romantizm ise Barokla

iliskilendirilerek gelenekle olan bagin bi¢im yoniinde devam ettigi goriiliir.

Figiiratif resim deyince ilk akla gelen Gergekgilik Akimi olmaktadir. Gergekeilik
daha ¢ok toplumsal ve politik mesajlar, simgesel anlatimlar igerir. Ik rnegini 19.yy.
baslarinda Gustave Courbet Onciiliigiinde goriirtiz (Farthing, 2012, s. 300).
Resimlerinde o giine kadar resme dahil edilmeyen farkli siniftan insanlar1 konu

edinerek egemen elit sinifi elestirir. Gilindelik, siradan hayati resimlemesi, akademinin
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dayatt1f1 sanatsal iceriklere baskaldir1 niteligindedir. Insanlar1 resimlerinin kahramani
olarak goOrmiis, onlar1 goriindiikleri gibi resmetmistir. O glizeli degil gergegi
yakalamak istemistir. Francoiz Millet de resimlerinde calisan insanlar1 gostermistir.
Eduard Manet Olympia ile geleneksel nii anlayigini kirllmaya ugratmistir. Realizmde
betimlenen gerceklik dogadakine oldukca benzemektedir. Uzamsal derinlik her
anlamda saglanir. Art ardalik dikkatlice islenir. Renkler ve cizgiler, 1s1k-golge,
hacimsel etki yaratmak i¢in kullanilir. Realizmin Geleneksel resim anlayisindan en
onemli farki, diizenlemede kurgusal bir etki yerine sanki hayatin herhangi bir aninin

goriintlislinll veriyor olmasidir.

Gergekgilik akiminin, toplumcu gergekgilik, sosyal gercekeilik, fotorgergekeilik

gibi cesitlemeleri olacaktir.

Gorsel.14: Jean-Francois Millet,” Harvestes Resring”, 67x117 cm.Tuval {izerine yagli boya, 1850-53,
Private Collection

(https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8 X XFDK &titlepainting=Harvesters%20Resting&artistname=Jean-
Fran%C3%A70is%20Millet, erigim tarihi: 10.05.2020)

Modern Sanatin gergeklik algisi figiiratif egilimde farklilagsmanin Oniinii agar.
Bazi ressamlar goriiniir gerceklikten uzaklasirken figiirleri ilkel bi¢imlere indirgerler.
Betimleme, eski kabile sanatlarinda oldugu gibi cisimsel-doluluk bi¢iminde yiizeye
yaklagir. Paul Gauguin, Henri Matisse, Pablo Picasso 6rnek gosterilebilecek isimlerdir.
Bu sanatcilarin resimleri oldukca ilkel, resimsel araglarin kullanimi, kendi

anlamlarinin arayisi niteligindedir. Soyutlama olarak adlandirilan bu siirecte, dogal


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XXFDK&titlepainting=Harvesters%20Resting&artistname=Jean-Fran%C3%A7ois%20Millet
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8XXFDK&titlepainting=Harvesters%20Resting&artistname=Jean-Fran%C3%A7ois%20Millet
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Oornegin giderek tamamen terk edilmesi ile soyut sanata ulasildigini Onceki
boliimiimiizde belirttik. Figiiratif resimde, baz1 sanat¢ilar da kisisel ifadeyi on plana
alarak, hikdye etmeyi geri plana itip, resimdeki icerigi, duyumsatarak, sezdirerek

kavratma yollarina odaklanarak disavurumcu gelenegi baslatmistir.

2.3.2.Almanya’da Disavurumculuk

Disavurumcu Gelenek c¢ok genis bir yelpazeye sahiptir. 1905 Die Briicke
(Koprii) hareketi, 1905 Der Blaue Reiter (Mavi Atlilar) sergisi, Der Sturm (Firtina)
Dergisi gibi hareketler Disavurumculugun omurgasini olusturur. Bati sanatinda
Izlenimcilik sonrasinda son derece yaygin bir egilim olarak ele alabilecegimiz bu
gelismeler biitiinii ‘Disavurumculuk’ basligi altinda ele alinir. Lynton insana 6zgii her
eylemi disavurum olarak degerlendirir. Bireysel ifade, disavurumcu resmin odaginda
yer alir (Antmen, 2019, s. 33). Tarihsel kokeni Maniyerizm akiminda bulunan bi¢im
bozma, geleneksel giizellik kavraminin yeniden ele alinmasi, ayrintilarin ve koyu renk
kullanimmnin ~ sadelesmesi, disavurumcu  geleneginin  belirgin  6zellikleridir.
Disavurumcu sanatcilar dogal olmayan renkler ve abartili uzatilmis formlar kullanarak
carpict etki yaratmak istemislerdir. Firga vuruslari ile ruhsal durumu ifade etmek
yaygin hale gelmistir. 20.yy.’da algilama psikolojisinde gerceklesen hizli gelismeler,
renklerin, gorsel bicimlerin, kisiler iizerinde yarattig1 ruhsal etkileri, bilimsel
yontemlerle inceleyerek degerlendirmislerdir. Disavurumcu sanatgilarin = bu
arastirmalardan faydalandiklar: olasilik dahilindedir. Fotograf makinasinin her yere
girebilmesi ylizliinden ressamlar artik gercege yiizeysel bir benzerlik yakalamaktan
uzaklagmiglardir. Ressamlar kendi aligkanliklarini ve denenmis yontemleri kirip

onlarin 6tesinde ne oldugunu goérmeyi arzulamiglardir.

Birinci Diinya Savasinin insanlarda yarattigi yikim, disavurumcu sanatgilarin
eserlerinde yansimasini bulmus, tedirginlik ve giivensizlik ortami bu sanatgilar: ilgi
odagi haline getirmistir. Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) Disavurumcularin
onciisii konumundadir. Ik donemlerinde hayatla barisik durumdayken giderek
agresiflestigi, resimlerinde saldirgan bir tavir takindigi goriiliir. 1914 te goniilli
olarak askere yazilan sanat¢1 buradaki egitimi sirasinda ruhsal bir bunalim gegirir.

Ilerleyen yasaminda birka¢ kez daha bunalimlar ve fel¢ gecirir, durumu gittikce
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katiilesir. 600 kadar eseri Naziler tarafindan yozlagsmis diye ilan edilince dayanamayip
1938’de intihar eder (Richard, 1984, akt. Yilmaz, 2013, s. 44). Sanat¢inin yasadigi
bunalima ve cektigi acilara eserleri araciligiyla tanik oluyoruz. Franz Marc, Kathe
Kolwitz, Erich Heckel, Gabriele Munter ve Norvegli ressam Edward Munch diger

onde gelen Disavurumcu Sanatgilardir.

Gorsel.15: Ernst Ludwig Kirchner, “Self-Portrait as a Soldier”, 69.3x61 cm. Tuval {istiine yagl boya,
1915, Allen Memorial Art Museum (AMAM), Oberlin, OH, US

2.3.3. Yeni Nesnelcilik

1920 ve 30’larda Bat1 iilkelerinin ¢ogu diinyanin degisik yanlarini betimleyen
yalin, duygusalliktan uzak ve bu yiizden nesnel goriinen resimler yaparak daha saglam
bir anlayis gelistirmek istemislerdir. Cogu Disavurumculukla ilgilenmis olan
sanatcilar bireysel ifadeye dayali yaraticilik hedeflerinden uzaklasarak ilgilerini
toplumsal sorunlara yoneltirler. Yapitlarinda basarisiz yoneticileri, toplumda
kaybedenler ve kazananlari, aginan toplumsal degerleri, 6teki kabul edilen insan ve
mekanlar1 resmederek elestirel bir tavir sergiledikleri goriiliir. Goz ve el ustaliginm
Oonemseyerek Ronesans’in geleneksel degerlerine yonelirler. Natiiralist renkleri,
nesnelerin etrafini ¢eviren net konturlar kullanmay1 ve disavurumcu olmayan firca
kullanimin1 benimsemislerdir. 1925’ te “Yeni Nesnelcilik’ adiyla agtiklar bir sergide
biiyiik ilgi goriirler ve egilimin adi Yeni Nesnelcilik olarak benimsenir. Sergiye

katilmis olan George Grosz (1893-1959) sanat¢inin karst karsiya oldugu segenekleri
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sOyle aciklamaktadir: Sanatci ya toplumu sdmiirenlere katilabilirdi ya da zamanimizin
Ozelliklerini betimleme ve elestirme yoluyla, ayn1 zamanda devrimci diisiinceyi ve
devrimcileri destekleyip savunarak, somiiriilenlerin tarafinda yeni bir toplum yaratmak
icin savagabilirdi. Benimsedikleri bu propagandact gercekligin adi Verizm
(Dogruculuk) idi (Lynton,2009,s.156). Arp ile Lissitzky Verist sanat¢iy1 ¢agdaslarinin
cirkin suratlarina ayna tutan birisi’ olarak tanimliyorlardi. Verist sanat¢ilar diinyaya
kars1 ¢cikip onu degistirmek yerine, onun tuhaf ve gizli yonlerini gozler oniine sermeyi

istemislerdir.

e

i
s i S

Gorsel.16: George Grosz, “The Pillars of Society”, 108x 200 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1926,
Staatliche Museun

Max Beckmann, Otto Dix, Rudolf Schlichter, Christian Schad bu egilimde

resimler yapan diger ressamlardir.
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Gorsel.17: Max Beckmann, “Maskeli Balodan Once”, 80x130.5 cm. Tuval iizerine yagli boya, 1926,
Pinakotekh der Moderne

(https://www.artsy.net/artwork/max-beckmann-before-the-masked-ball, erigim tarihi: 10.05.2020)

Gorsel.18: Otto Dix, “Metropol”, 181x403 cm. Tuval {izerine yagl boya, 928, Kunstmuseum,
Stutgart, Almanya

(https://www.artsy.net/artwork/otto-dix-grossstadt-metropolis, erigim tarihi: 10.05.2020)

20.yy.’ 1n ilk yarisinda Amerika’da Avrupa Modernizminin etkilerinden uzak
kalmaya calisan sanatgilar iilkelerindeki is¢i sinifini, sehir hayatini, endiistriyel
binalar1 resimlerinde konu edinerek ulusal bir dil yaratmak istemislerdir. Ashcan
Ekolii grubu oOnciiliigiinde hareket eden sanatcilar gergekci betimlemelerde
bulunmuslardir. Edward Hopper Amerikan Gergekgiliginin énemli temsilcisi kabul
edilmektedir. Edward Hopper sehir insanimin yahtilmighigimi, yalnmzligm,
makinelesmenin yarattigr kaygilar1 izleyiciye aktarir. Resimlerinde insanlarin
yalitilmishig1 ve yabancilagma, giiglii bir sekilde hissedilir. Sehir insanini, bir rontgenci
tarafindan izleniyormus gibi yansitir. Tuvalde betimlenen olaylar, izleyicinin 6niinde

hemen simdi ger¢eklesiyormus gibi bir duygu aktarir.


https://www.artsy.net/artwork/max-beckmann-before-the-masked-ball
https://www.artsy.net/artwork/otto-dix-grossstadt-metropolis
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3. BOLUM: II. DUNYA SAVASI SONRASI FIGURATIF SANAT
3.1. Avrupa Amerika’da Figiiratif Resim ve Sanatci Ornegi

Ikinci Diinya savasmin ardindan soyut sanat yaygin bir bicimde kabul goriirken
bazi sanatgilar figiiratif egilimde resim yapmay1 tercih ettikleri goriiliir. Bu sanatgilar
figiirler ve g¢evrelerindeki imgeleri konu olarak segerler. Figiiratif olmakla birlikte
hepsinin farkli iisluplart ve temsile dair goriisleri vardir. Francis Bacon, Lucian Freud,

Georg Baselits, bu donemde figiiratif resimle iligkilendirilen isimlerdir.

II. Diinya Savas1 ve biiyiik buhran, soyut sanatin evrensel ve ideal olan
soylemine duyulan giiveni sarsmustir. Kandinsky ve Mondrian soyut Sanatin yeni
ruhsal uyaniglar saglayacagini diisiinmiislerdi ve anlatmislardi. Ancak II. Diinya
Savaginin sonuna gelindiginde artik bu sosyal metafizik inandirici bulunmaz. Savas
sonrast yasanan ciddi sosyal ve ahlaki sorunlar sanatin daha saglam temeller aramasin1
zorunlu hale getirmistir. Gelinen siiregte sanatin 6znesi konumuna getirilen Siirrealizm
ile bilingdis1 akil, durumu aktarmada yetersiz kalmakta idi. Varolusguluk, duygusal ve
daha dogrudan bir yaklasgimdi ve yasanilan durumu aktarmaya daha uygundu
(Fineberg, 2014, s. 125).

Varolusculuk I. Diinya Savasi sonrasinda yasanan kotiimser havada dogar.
Oznel bireysellige yeniden donmeyi Onerir. Soyut Sanatin evrensel, ideal olan,
seylerin 6ziine yapilan vurgusunu yetersiz bulur ve buna son verir. Bununla birlikte
kusku yiiziinden aci c¢eken birey; en azindan kendi varolusunu biitiinliik ic¢inde
deneyimleyebilir diisiincesi hakimdir. Jean Paul Sartre diinyanin indirgenemez bir
sekilde irrasyonel olduguna inantyordu, yine de ona gore, kisinin kendi kosullarinin
gercekligi ile yiizlesmesi ahlaki bir zorunluluktur (Fineberg, 2014, s. 125). Bu
yaklasim hem New York Okulu’nun sanatina hem de II. Diinya Savasindan sonra
ortaya ¢ikan yenilik¢i figiliratif sanata temel olusturur. Avrupa’da Jean Dubuffet,
Alberto Giacometti, Francis Bacon kendilerine dair sorular1 yanitlayabilmek i¢in,

bilinebilir tek sey olan dolaysiz deneyime yonelirler.
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3.1.1. Jean Dubuffet

1942’ de Hitler’in Paris’i isgal ettigi kotii donemde sarap isini birakarak resim
yapmaya baglar Paris’in kurtuldugu yil 1944’ te ilk tek kisilik sergisini acarak iin
kazanir. Dubuffet cocuklarin, amatdrlerin, belli psikozu olanlarin yapitlarina tutkulu
bir bigimde yaklagsmistir. Bu yapitlar kaba, olgunlagmamis bir sanat (art briit) olarak
niteleyip c¢esitli yonlerini kendi yapitlarinda kullanmaktan ¢ekinmemistir. Zihnin ilkel
yasantist Dubuffet’in temel konularindan biridir. Nesnenin bilingli bir sekilde ona
odaklanmadan 6nce algilandig1 zihin durumlarini ¢alismistir. Ona gore bir dogumda
oldugu gibi resimdeki bi¢cimler de giderek daha fazla bir bagkasina benzeyebilir, belki
baska bir sey haline gelebilir, ya da tlimiiyle eriyip gidebilir.

Gorsel.19: Jean Dubuffet, “Meatafisyx”, 116x89.5 cm. TUYB, 1950, Musee National d'Art Moderne,
Paris

(https://artsugar.co/blogs/news/jean-dubuffet-le-metafisyx-1950-from-the-corps-de-dames-series, erigim tarihi:
10.05.2020)

Resimlerinde boya maddesini, yogun harca benzer bir macun maddesi halinde,
geleneksel olmayan malzemeler karistirarak, kullanir. Tuval yilizeyinde olusturdugu
yogun dokuya adeta kaziyarak konturlarmi olusturdugu figiirii andiran bigimler
olusturur. Dokunun amorf alanindan dogup yeniden ona karisan yaygin figiirleri, onun
bir kimlige sahip olma ve bunu ileri siirme cabalarinin absiirtliiglinii varolussal

anlamda somutlastirir (Fineberg, 2014, s. 129).


https://artsugar.co/blogs/news/jean-dubuffet-le-metafisyx-1950-from-the-corps-de-dames-series
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3.1.2. Francis Bacon

Francis Bacon 1909°da irlanda’da aristokrat bir Ingiliz ailesinde diinyaya geldi.
Babasi1 1914 ‘te Londra’daki savas ofisinde calismaya giderek ailenin Londra ve
Irlanda arasinda mekik dokumasina neden oldu. Bacon ayni zamanda Ingiliz
yonetimine karsi, sivil savasin siddetlendigi donemlerde, biiyiikannesinin kum
torbalar1 ile siperlenmis evini, yollardaki keskin nisanci tuzaklarini, Ingiliz askeri
manevralarini ve ¢ocukluguna sinen genel bir tehlike duygusunu her zaman animsadi

(Fineberg, 2014, s. 137).

Gorsel.20: Francis Bacon, “Self-Portrait”, 35.6x30.5 cm. Tuval iizeri yagliboya, 1969, Ozel
koleksiyon

(https://www.researchgate.net/figure/Francis-Bacon-Self-Portrait-1969-an-example-of-a-mis-aligned-face-C-The-
Estate-of fig2_ 259337346, erisim tarihi: 10.05.2020)

Resimleri siddet ve kasvet icerir. Bacon tanidik bir objeyle resme baglayarak
kendine goriindiigii gibi resmediyordu. Ancak bu goriintii objenin kendisinde algilanan
gerceklik araciligiyla biling disindaki ilkel giidiilerin aciga c¢iktigi donlismiis bir
goriintii idi. Yalniz goriintiiyii degil algisinin yarattigi duyguyu da resmediyordu.
Diger bir ifade ile, nesnede algiladiklari, onun biling altin1 ortaya ¢ikarmaktaydi.
1959°dan sonra goriinlir konu giderek daha az dikkate deger hale geldi, bastirilmis
i¢giidiisel algilama artt1. Ifadenin ¢iplaklig1 ve modelin 6ziinde var olan gergeklik bu

resimleri Siirrealizmden ayirmaktadir ancak kendini 6znel gerceklige ulastiracak


https://www.researchgate.net/figure/Francis-Bacon-Self-Portrait-1969-an-example-of-a-mis-aligned-face-C-The-Estate-of_fig2_259337346
https://www.researchgate.net/figure/Francis-Bacon-Self-Portrait-1969-an-example-of-a-mis-aligned-face-C-The-Estate-of_fig2_259337346
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stirrealist otomatizmin bir adaptasyonunu kullanmistir. Siirrealizm ve Kiibizmin

sentezinden bir stil yaratmustir, ekspresyonizme yakin durur (Fineberg, 2014, s. 139).

3.1.3. Alberto Giacometti (1901-1966)

Gorsel.21: Alberto Giacometti, “A portrait of James Lord”, 115.9x80.6 cm. Tuval {izerine yagli boya,
1964, Private Collection

(https://arthive.com/albertogiacometti/works/497568~A_Portrait Of James_Lord, erigim tarihi: 10.05.2020)

Isvigre asilli Paris’te yasayan ressam ve heykeltiras Alberto Giacometti bir
donem Siirrealistlere katilmistir. Yapitlarinda insanin yalmzlhigini, yalitilmishgini
konu edinmistir. Genellikle arkadaglarinin ve yakin ¢evresinin resimlerini yapmasi
insanlara duydugu giivensizligin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Sanatc1
caligmalarinda figiirle olan bagini her zaman korur. Yapitlari Siirrealizm ve
Varolusgulukla ilgilidir. Heykellerinin boyutlarinin ince veya kii¢iik olusu kirillganliga
ve incinebilir olmasina bir gonderme olarak disiiniilebilir. Ayrica heykellerin
‘fenomenolojik boyutu’nu degistirmek i¢in izleyicinin bu heykellere yaklagsmak ya
da uzaklagsmak durumunda olmasi, izleyici algisinin bu boyutlari belirlemedeki
roliinii ortaya koyar. Ortiik bigimde 6znel deneyimi, gergekligi tanimlamanin temeli
olarak ileri siirer. Gergekligi aktarma c¢abasi, yaptiklarini bozup atmasina,

calismalarini bir tiirlii bitirememesine neden olmustur. Sanat¢1 “herhangi bir zamanda


https://arthive.com/albertogiacometti/works/497568~A_Portrait_Of_James_Lord
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bir seyi bitirmek olanaksizdir” diyerek bu kaygisini dile getirmistir (Fineberg, 2014, s.
135). James Lord, portresi sanatginin kaygilarin1 ortaya koyar niteliktedir. Figiiriin

kafas1 sanki uzaklasiyor gibidir, geri gelebilir, tamamen tuvali bosaltabilir de.

3.1.4. Lucian Freud (1922-2011)

1922 Almanya’da dogmustur. Sigmund Freud’un torunudur. 1933’ te ailesi ile
Nazi Almanya’sindan kagarak Ingiltere’ye yerlesmistir. Ingiltere’nin onde gelen

figiiratif ressamlar1 arasinda kabul edilmektedir

flk donem resimleri Siirrealizm etkisindedir. 1950° den sonra realizme egilim
gosterir. Kalin fir¢a darbeleri ile belirginlestirdigi bir teknik gelistirmigtir. 1970’lerde
kursun yoniinden zengin krem beyazi kullanarak zengin sonuglar elde etmistir.
Resimlerindeki yogun pentiir etkisi 6zgiin tislubunu yansitir. Modellerini yakin
cevresinden ve arkadaglarindan se¢mistir. Arka planda hep kendi atdlyesini gosterir.
Francis Bacon ile yakin arkadas olan Lucian Freud’un Bacon gibi insan olmanin,
yalitilmighgin ve yalnizligin neden oldugu karamsar gériisleri vardir (Farthing, 2012,
S. 462).

Gorsel.22: Lucian Freud, “Double Portrait”, 113x134 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1985-86

(http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit10-06-05_detail.asp?picnum=33, erisim tarihi; 10.05.2020)

Resmin 6tesine gecen giiclii gerceklik hissi model ve izleyici arasinda rahatsiz
edici bir samimiyet yaratir. Sanat¢1 izleyiciyi son derece kisisel bir sahneye girmeye

zorlar. Izleyici nesnenin gergek kimligini bilemeyecegini anladiginda bigimsel bir


http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit10-06-05_detail.asp?picnum=33
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uzaklik yasar. Sanatg1 modelin tepkisizligi ve izleyici arasindaki tiim ayrismayi biiytik

bir tarafsizlikla ortaya koyar (Fineberg, 2014, s. 154).

3.2. Yeni Gergekeilik

II. Diinya Savasindan sonra Bati sanatinda Dada’nin mirasi sayilacak birgok
akim ortaya cikmistir. Bu Neo-Dadaci akimlardan biri Fransa’da Piere Restany
tarafindan bir araya getirilen ‘Yeni Gergekeiler’ olmustur. Grup ¢ok genis yelpazede
cesitlilik gosteren yapitlar lireten ¢cok kolektif bir kimlik kazanmistir. Yeni Gergekgilik
Bat1 diinyasinda gozlemlenen tliketim kiiltiiriiniin bir yansimas1 olarak diistiniilebilir.
Yeni Gergekgiler i¢cin, Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi yeni bir anlam kazanmuistir.
Onlara gore bu nesneler sokagin, fabrikanin, kentin dogrudan ifade araglaridir.
Buluntu nesneleri yapitlarina dahil ederek gergekligin yanilsamasini degil kendisini

gosterdiklerini ileri stirmiislerdir. Aksiyon ve performanslara da yer verilir (Antmen,
2019, s. 175).

Gorsel.23: Yves Klein, “People Being to Fly”, 2.50x3.98 cm. Tuvale tutturulmus kagit iizerine yagh
boya, 1961, Menil Kolleksiyonu, Houston

Yves Klein 1950°de ilan ettigi “Yves Klein Mavisi’ ile, ¢iplak modelleri firga

gibi kullanarak olusturdugu resimleri ile taninmaktadir.

Klein 1960 yilinda Paris’teki Iris Clert Galerisini bos bir bi¢imde sergileyerek

sansasyon yaratmistir. Grubun iiyesi olan Arman ise ayn1 galeriyi 1960’ta cer ¢op ile
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timiiyle doldurarak sergilemistir. Amerika’da bulunan Jasper Johns, Robert

Rauschenberg bu egilimde ¢alismalar tiretmislerdir (Fineberg, 2014, s. 214).

Gorsel.24: Arman, “Madison Avenue”, Installation, 1962

(https://www.wikiart.org/en/arman/madison-avenue-1962, erisim tarihi: 10.05.2020)

Gorsel.25: Jasper Johns, “Fool's House”, 182.9x91.4 cm. Oil and objects on Canvas and, 1962, Privat
Collection, Jean-Christophe Castelli, Leo Castelli Gallery, New York


https://www.wikiart.org/en/arman/madison-avenue-1962
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3.3. Foto-Gergekgilik

Foto-Gergekgilik 1970’lerde Soyut Disavurum, Pop-Art, Minimalizm ve
Kavramsal sanat akimlarmin etkisi ile ortaya g¢ikar. Soyut Disavurumculugunun
Oznellige yaptig1 vurgu, Foto-Gergekeilerde kisisel sayilabilecek yorumlardan
kaginarak, yalnizca var olan gercekligi, oldugu gibi aktarma g¢abasi seklinde bir tepki
olarak gelisir. Ancak Foto-Gergek¢i sanatgilar fotograf makinasinin nesnelligini
kullanarak kismen bireyselligi agsmis olsalar bile isledikleri konular kendilerini ele
vermektedir (Yilmaz, 2013, s. 262).

Foto-Gergekei ressamlar kitlesel iletisim araglarinin insan iligkilerinde
olusturdugu yapayligi, yiizeyselligi aciga cikarir. Calismalar1 duygudan yoksun ve
ruhsuz bir etkiye sahiptir. Sanatgilar resmin duygusal 6zelligini reddetmis, konu
lizerinde yorum yapmamaya Ozen gostermislerdir (Ataseven, 2011, s. 95). Foto-
Gergekei resimle karsilasan kisi onun bir fotograf oldugunu disiintir. Aslinda
gosterilen nesneler degil, onlarin fotograf ya da ofset baski tekniginin kopyalaridir.

Izleyici goriintiiniin goriintiisii ile kars1 karsiyadir.

Foto-Gergekei resimlerin sanat olup olmamasi, sanatg¢inin isini kolaylastirip
kolaylastirmamasi, aktarilan fotografin sanatci tarafindan ¢ekilip ¢ekilmedigi tartisilan
konulardir. “Yetenekli bir sanat¢i dogaya da baksa, hazir goriintiilere de baksa,
istedikten sonra ne yapar eder onu kopyalar, doniistiiriir, yetenegini yaraticiligiyla
destekleyen biriyse, kavram ve diisiince ekler kendisine mal eder.” Diyor Mehmet
Yilmaz (2013), dogrudan karsidaki nesneye bakarak resim yapmak ile fotografa
bakarak resim yapmak arasinda fark olmadigini belirtiyor. Her iki durumda sanatci

kendi disindaki bir seye bakip onu aktarmaktadir.

Chuck Close 6nde gelen Foto-Gergekgi ressamlardan biri olarak tanimustir.
Oldukea biiyiik portreleri ile bilinmektedir. Ilk dénem calismalar1 siyah beyaz iken
sonraki ¢aligsmalarini renkli yapmustir. Fotografi, ele aldigi konularin gorsel yapisini
incelemek icin kullanmistir. Portresini yaptigi kisilerin ruhsal, sosyal durumunu
iletmek gibi bir kaygi tagimamistir. Onun yerine, objeyi ylizeye yerlestirmekle
ilgilenmistir. Son donem calismalarinda teknik olarak fotografi ve aktaracag yiizeyi

karelere bolerek caligmistir. Fotograftaki goriintliyli tuvale ¢izmeden, her kareyi
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fotografta denk diisen kareyle benzer bigimde boyayarak kiiclik parcaciklardan biitiine
gitmistir. Daha dogrusu o kiiciik karelerin benzerligi yakalamistir. Olusan goriintii
dijital goriintiilerdeki pikselli yapiyr andirmaktadir. Bu kiiciik kareler, yakindan

bakilinca soyut geometrik bigimler gibi algilanir.

BO00)

Gorsel.26: Chuck Close, “Agnes”, 1998

San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA)

Richard Estes endiistrilesme ile degisen sehrin gorlinti ve ayritilarini
resimleyen Foto-Gergekg¢ilerdendir. Sanat¢1 kentin ¢irkinliklerini belgelemek yerine
onlarla gorkemli bir diizenleme yapmak yoluna gitmistir. Diikkan vitrinleri, aynalar
gibi neseleri kendine konu edinmistir. Richard Estes fotograftan yararlanarak yaptigi
resimlere kendi yorumunu ekleyen bir sanatgidir. Fotografta olusan tek merkezdeki
net goriintii yerine, resimdeki tim ytizeyleri ayn1 netlikte gostermistir. Gergekte var
olandan daha ¢ok cam, metal gibi parlak yilizey ekleyerek farkli mekan algis
yaratmistir (Ataseven, 2011, s. 98)

Gorsel.27: Richard Estes, “The Telephone Booths”,1967, Thyssen-Bornemisza Museum, Madrid,
Spain


https://www.artsy.net/partner/san-francisco-museum-of-modern-art-sfmoma
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3.4. Yeni-Disavurumculuk ve Giiniimiiz Resim Sanati
3.4.1. Yeni-Disavurumcu Olusumunu Hazirlayan Sanatsal Egilimler

Geleneksel sanatin egemen oldugu donemde goriinen diinyay1r dogru bigimde
yansitmayan resimler eksik, yanlis kabul ediliyordu, bu yapitlar sanatin disinda
birakiliyordu. Modern sanatla  birlikte goriinenin  ardindaki  gergekligin
betimlenebilecegi ortaya ¢ikmistir. Dahasi sanatin kendi yasalari olan 6zerk bir yapisi
olabilecegi kabul edilmistir. izlenen siiregte modern sanat yiiceligi éverken, giindelik
hayat1 reddederek, stirekli ileriye bakmak gerektigini vurgulamistir. Yerinde durmayi
bile geleneksel bulup ¢ag disi olarak nitelendirmistir. Zaman igerisinde bu 6zellikler
olumsuz sonuglara neden olmugtur. Sanati azinlik bir gruba hitap eden, yiiksek,
ulasilmaz, kendi i¢ine kapanmig bir konuma getirmistir. Piyasa giidiimiinde ve sadece
koleksiyonerler igin iiretilen, giderek gercek hayatla baglarin1 koparan ve disardan
hicbir unsuru kabul etmedigi i¢cin kendi i¢ine ¢oken bir resim sanati, birgok sanat
tarih¢isi ve kuramcmin resim sanatinin 6ldiiglinii ilan etmesine neden olmustur.
Ardindan, Pop-Art, Minimalizm sanat akimlari giindelik yasama sanat statiisii
kazandirarak modernizmin ‘yiiksek sanat’ kavramini kirilmaya ugratmistir. Sanat kisir
bir kesime degil genis kitlelere seslenmistir ancak sanati sanat yapanin ne oldugu,
sanatin baglamlar tartismaya agilmistir. Resmin malzemesi, nesnesi ve yiizeyi ile
baslayan hesaplasma, yiizeyi asarak, ¢erceveye, onu da asarak mekana taginmistir. “Bir
seyin resmini yapmak, onu bir tiir mekansal yanilsamanin igine yerlestirmektir.
Cerceve yok edilince, cergeveleme islevini, galeri mekanin kendisi gormeye
baglamistir.” (O'Doherty, 2019, s. 94). Sanat yapitinin sergilendigi duvar, mekan,
galeri, miize sorgulamalardan ge¢mistir. Teknolojinin ve fotograf makinasinin
gelismesi, herkesin bulundugu yerden bir sanat yapitina ulasabilmesini olanakli hale
gelmistir. Artik bulundugumuz yerden diledigimiz eseri inceleyebiliyoruz. Bunun
yanuinda, Sanat yapitlarinin c¢ogaltilabilir olmasi, sanat eserinin kopyasina sahip
olabilmeyi miimkiin kilmistir. Dolayisiyla sanatin ‘biricik’ olma 6zelligi tartismaya
acilmistir. Sanatin bir meta olarak ticari arenada var olmas1 tepki yaratan bir bagka
boyuttur. Art arda yasanan gelismeler, ortaya ¢ikan tartigmalar birgok sanat
disiplininin ortaya ¢ikmasi ile sonuclanmigtir. Sanatin metalagmasini saglayan galeri

ve miizelerde sergilenmesine bir alternatif olarak kendini ortaya koyan sanat,
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Kavramsal Sanat olmustur. Sanat nesnesini ortadan kaldirarak, alinip satilabilir
olmasini engellemek istemistir ancak bir siire sonra kendisi de sanat pazarinin igine
girmekten kurtulamamistir. Kavramsal sanat igerik ve bi¢gimden olusan sanat

yapitindan bigimi sokiip atmistir. Heideger’e gore:

“Sanat yapitlar1 ocelikle bir ‘sey’ dirler. Sergiden sergiye tasinan Van
Gogh’un bir tablosu, tipki ocagindan ¢ikarilarak belli yerlere tasinan komiir gibi
bir seydir O0rnegin. Yine, Beethoven’in kuartetleri yayinevinin deposunda,
kilerdeki patatesler gibi saklanmaktadir. Seysi unsur, sanat yapitlarina dylesine
sinmistir ki, edebi yapitin sézden, resmin boyadan, heykel ve mimarinin tastan,
miizigin sesten olustugu soylendiginde kimse yadirgamaz. Ancak her yapit
kendisinden baska bir seydir ayn1 zamanda. Yapittaki bu bagka sey onun sanatsal
niteligidir. Evet, sanat yapiti yapilan bir seydir kuskusuz; ama o, bir alegori,
kinaye ve simge olarak salt seysi karakterinin yani sira, kendisinden baska bir sey
daha agiklar, anlatir, gdsterir. Kinaye ve simge kavramsal bir ¢er¢eve olusturur.
Velhasil, sanat yapitinda igerili olan her sey, bir biitiin olarak sanatin dogasini,
yani Kendini ise-kosan varliklarin hakikatini olusturur. Sanat kendini ise-kosan
hakikattir; hakikat ise kendini yapita kondurdugunda goriinen seydir.” (Yilmaz,
2013, s. 282).

Kavramsal Sanat Yapisalcilikla iliskilendirilebilir. Yapisalcilik Ferdinand de
Saussure’ nin (1857-1913), diislincelerinden kaynaklanmaktadir. 20.yy. baslarinda
Saussure, dilbilimsel arastirmalar1 sonucunda, dilin bir gostergeler sistemi oldugunu
bulgular ve dilbilimsel ¢aligmalarinin bilimin konusu olmasi gerektigini ileri siirer.
Semiyoloji olarak adlandirilan bu bilime gore, her gosterge; bir gosteren (ifade eden)
0ge ile bir gosterilen (ifade edilen, anlam, kavram, igerik, deger...) O6gesinden
olusmaktadir (Tunali, 2002, s. 146). Dilbilimle dogmus olan yapisalci estetikte
gosterge daha genis alanlarla iliskilendirilerek siirlar genisletilmistir. Kavramsal
sanatin malzemesi dil olmustur, sanat1 gosteren gosterilen baglaminda ele alarak, sanat

yapitinin varligini, var olma bigimini sorgulamistir.
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Sanat yapiti GOSTERGE

Bicim GOSTEREN
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GOSTERILEN

Gorsel. 28: Gosterge olarak sanat yapiti semast

Kavramsalcilar nesne iiretmekle ilgilenmeyip diisiinceyi sanat yapiti kabul
etmislerdir. Sanat hakkinda tartigmalar yaratip, kavramlar ve imgelerin iliskileri
tizerinde kafa yormuslardir. Fluxus, Arte Povera, Performans, Arazi sanati gibi
sanatsal disiplinler geleneksel sanat anlayisindan uzak olan kavramsal sanatin

cesitlemeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1980’lerde Soyut Egilimin ve Kavramsal Sanatin yarattig1 bosluk ilgiyi yeniden
tuval resmine yoneltmistir. Gelinen siiregte figiiratif ¢alisan sanatcilar hep olmustur,
ancak baskin olan egilim, figiiratif sanatcilarin hep geri planda kalmalarina neden
olmustur. Figiiratif egilimde olan ressamlar Soyut ve Kavramsal egilimlerin
egemenligine girmeyerek, kendi basina var olmayir basarmiglardir ve Yeni-
Disavurumcu akimla birlikte resim sanatinda yeniden ilgi odagi olmaya

baslamiglardir.

Almanya, Italya, Fransa, ABD olmak iizere 1980 sonrasi ortaya c¢ikan bazi
sanatcilarin ¢alismalarina Yeni-Disavurumculuk adi verilmistir. Yiizyilin basindaki
Alman Disavurumculuk Akimi tek bir Gislupta ortak hareket edilen bir akimi temsil
ediyorken, yiizyilin sonundaki Yeni-Disavurumculuk ise yeni resimsel gelismelerin
tiimiinii kapsayan kolektif bir hareketin adidir. Oziinde 1960-1980 yillar1 arasinda
baskin olan Kavramsal temelli sanatsal yaklasimlara bir tepki olarak
degerlendirilebilir. Hem Modernist Sanat’in hem Kavramsalci egilimlerin digladigi

birgok geleneksel sanat unsurlarina yeniden doniis yasanmistir. Sanatgilar resim
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sanatindan atilan biitiin unsurlar1 yenilik¢i bir yaklagimla yeniden kullanilmaya
baslamistir. 1960’lardan itibaren sanatta alternatif arayanlarin egemenligine karsi,
resimsel uyanist olumlu bulan ¢evreler bu doniisiimii kavram ve zihinsellik yerine

duygu ve ifadenin geri doniisii olarak degerlendirmislerdir (Irak, 2015, s. 65).

Yeni-Disavurumculuk, yeni sanat anlayiglarinin yarattigi bosluk sonucu gelisen
resim Ozlemi bi¢ciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu egilimdeki sanatgilar Modern
sanatin ilerlemeci itkisi ile, Post-Modern sanatin gelenegi kucakliyor olmasini

birlestirerek, siiregelen tarihsel birikim tizerinde yeni onerilerle varlik gosterirler.

Hem Yeni-Disavurumculuk hem de yiizy1l basindaki Disavurumculuk akimlart,
toplumsal konulara ilgi gdstermistir. Ideolojik baskilar karsisinda verilen tepki, ilkel
sanatlardan yararlanma, dinsel mistik kokenli resimlere duyulan yakinlik iki
yaklagimin birlestigi noktalardir. Bu iki akim toplumsallikla en ¢ok i¢ ice olan sanat
olmustur. Diger akimlar salt estetik kaygilar1 sorunsallagtirmiglardir. Bu baglamda
Yeni-Disavurumculuk toplumsal ¢oziimlemeye olanak veren onemli bir akimdir

diyebiliriz (Tarzan, 2010, s. 41).

Yeni-Disavurumcu sanatgilar farkli kiltiirel kimliklerini goriiniir kilacak
sanatsal ifadeler kullanmislardir. Bireysellik ve 6znellik temel yaklasimdir. Resimler
sanatcilarin fantezi diinyasini, ani belleklerini ve korkularini, tarihsel olgularin
bireysel algisin1 ve yorumunu igerir. Yeni-Disavurumcu sanatcilar, toplum digina
itilmis degerlerin olusturdugu yeni bir gergeklik ile diigsel imgelerin yeniden

kullanildig1 yeni bir anlatim yolu bulmuslardir.

3.4.2. Almanya’da Yeni-Disavurumculuk ve Sanat¢1 Ornekleri

Almnaya’da Yeni Fovizm olarak adlandirilan ve Alman Disavurumculukla
iligkilendirilen sanatcilar farkli tavirlariyla, ulusal kimlige sahip c¢ikarak Yeni-
Disavurumcu sdylemde birlesmislerdir. Donemin sorunlar ile ilgili tepkilerini dile
getirmisglerdir. II. Diinya savasimin biraktigi izleri bir tiir bireysel hesaplasma
biciminde yansitmislardir. Savasta gergeklestirilen eylemler yliziinden acimasiz bir

sekilde kendileri ile yiizlesmeyi bilmislerdir. Anlatimda alegori, sembol, simge
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kullanimima yer vermislerdir. Hiciv anlatimciligi goriiliir. Anselm Kiefer, Georg

Baselitz, Jorg Imendorf, Gehrard Richter... 6ncli konumunda sanatgilardir.
3.4.3.1. Anselm Kiefer (1945-)

Yeni-Disavurumculuk iginde en ¢ok soz edilen sanatgidir. Nazilerin kotii izler
biraktigi Dogu Almanya’da biiylimiistiir. Onun sanati anilarin geri doniisii olarak
adlandirilir. Joseph Beuys’un 6grencisi olmus Ondan etkilenerek ancak resimsel dili
kullanarak {tilkesini gecmisi ile hesaplastirdigini diisiindiiren imgeler yaratmuistir.
Almanya’nin yakin tarithine yonelik imgelerin yani sira uzak gecmise yonelik

mitolojik simgelere de yer vermistir; saman, kiil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla,

Gorsel.29: Anselm Kiefer, “Sulamith”, 290x370 cm. Tvale emiilsiyon, aga¢ tozu, akrilik boya, 1983

(https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-sulamith, erigim tarihi: 10.06.2020)

yikim, savas, soykirim gibi olgulara isaret etmistir. Anselm Kiefer diger
Disavurumcularla karsilastirilinca en karamsar olanlaridir, onun resimleri Almanya’ya
yakilmig gorsel agit niteligindedir. 1980-83 arasinda, Kiefer, orman, yanmuis tarlalar
ve ahsap i¢ mekanlardan sonra mimari mekanlar1 resmetmistir. Bunlardan bazilari,
Nazilerin karargéh olarak ya da Yahudileri yakmak icin kullandiklar1 mekanlardu.
Beton ve ¢eligin yerine tasin tercih edildigi bu yapilar Nazi iktidarinin en 6nemli
simgelerindendi. Anlasildig1 kadari ile Sulamith firin olarak kullanilan mekéanlardan

biriydi; en dipte biraz yiiksekte yanmakta olan ates bunun isareti idi.


https://www.artsy.net/artwork/anselm-kiefer-sulamith
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3.4.3.2. Georg Baselitz (1938-)

Alman  Yeni-Disavurumculugunun  baslica  figilirlerinden  biri  olarak
bilinmektedir. Georg Baselitz ¢ocukken Dresten’in hemen disinda biiylimiis ve kentin
bombalanisina tanik olmustur. Besalitz bunu yasaminin en kotii anist olarak
tanimlamaktadir. Bu olaya arkadast A.R. Penck ile tanik olduklarinda sadece 6 7
yaslarindaydilar. Hicbir sorumluluklari olmamasina ragmen bu olaylar onlara Alman

ulusal bilincinin bir pargasi olarak miras kalmistir.

Georg Baselitz, 1957’ den 1962’ye kadar Bat1 Berlin’de Hochschule fiir Bildende
Kiinste’de sanat egitimi ald1.1963’te actig1 sergisindeki resimleri ahlak dig1 bulunarak

toplatilmugtr.

\n‘- " i “ l‘““‘ l Bl

Gorsel.30: Georg Baselitz, “Schlafzimmer”, 250x200 cm. Tuval {izerine yagl boya, 1975

(http://www.artnet.com/artists/georg-baselitz/schlafzimmer-veJ7kTWvr8Login_j1Aiaw2, erigsim tarihi: 10.06.2020)

Besalitz’in resimleri gerceklik anlayisindan uzaktir. Yaratici bir anlayigla resim
yapmustir. Insan figiirleri hicbir yere ait olmayan yitirilmis bir dykiiniin kahramani
gibidirler. Yogun gosterisli firca kullanimi1 sanat kuramcilari tarafindan kahramanci
bireyselligi ile kiiltiirel olarak kurulusunun bir ¢arpigsmasi olarak yorumlanmaktadir
(Yilmaz, 2013, s. 422). 1969’dan sonra resimlerini tersten yapmaya baslamistir.
Boylece geleneksel bakis agisindan bakmakta 1srar eden izleyiciye meydan

okumaktadir. Yine de gozler resmi dogru gérmek ister. Tersyliz edilmis resimler,


http://www.artnet.com/artists/georg-baselitz/schlafzimmer-vcJ7kTWvr8Login_j1Aiaw2
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izleyiciye tepe taklak olmus bir diinyay1 cagristirmaktadir. Sanat¢1 izleyicinin

dikkatini konudan ‘disavurumcu resimsellige’ ¢ekmek istemistir.

3.4.3.3. Gerhard Richter (1932-)

Gorsel.31: Gerhard Richter, “Betty”, 102.2x72.4 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1988, Saint Louis Art
Museum, St. Louis, MO, US

(https://www.gerhard-richter.com/en/exhibitions/gerhard-richter-sinopse-974/betty-12767/?p=1, erisim tarihi:
10.06.2020)

1932°de Dresten’de dogmustur. II. Diinya Savasinda kentin bombalandig:
sirada heniiz ¢ocuk yaslarindaydi. Savasin yarattigi kotiimser havanin etkisiyle aile

yakinlarin1 kaybetmesi sanatc¢inin belleginde yer etmistir.

Gerhard Richter’in ¢alismalarindaki tslup ¢esitliligi, onu, siniflandirilmasi en
glic ressamlar arasinda sayilmasma neden olur. Sanat¢i kendini su sozlerle ifade

etmektedir.


https://www.gerhard-richter.com/en/exhibitions/gerhard-richter-sinopse-974/betty-12767/?p=1
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“Higbir amacin, hicbir sistemin, higbir egilimin pesinde kosmam; hicbir
programim, stilim, yoniim yok. Beni ustaliga gotiirecek Ozellestirilmis endiseler,
calisma temalari, ya da g¢esitlemeler i¢in hi¢ vaktim yok. Tanimlamalardan kaginirim.
Ne istedigimi bilmem. Ben kararsizim, ¢ekimserim, pasifim; ben kesin olmayant,

smirsizlig1 severim; ben siirekli bir belirsizlikten hoglanirim.” (Fineberg, 2014, s. 357).

Gorsel.32: Gerhard Richter, “Abstraktes Bild”, 175x250 cm. Tuval {izerine yagli boya, 1985

(https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/abstracts/abstracts-19851989-30/abstract-painting-
6649/?&categoryid=30&p=2&sp=32, erisim tarihi: 10.06.2020)

Sanatg1 20’li yaslarinda gergekei resim yapmak konusunda ustalagsmistir.
Altmiglarda Pop-Art’tan etkilenir. Fotografi bir ara¢ olarak kullanmaya baslar. Siyah-
beyaz renkte, bulanik, fotograf kareleri gibi algilanan resimler yapar. Fotograf ona
gbre objeleri kavrayamayan, sadece onlarin goriintiisiinii sunan bir aragtir. Oysa
objenin resmini yapmak demek her pargasiyla, boyutuyla, oranlartyla geometrik
formlariyla onu kavramak demektir. S6z konusu bilesenler bir sentezle resim olarak
ortaya ¢ikar. Fotografin sundugu “gerceklik” ¢oklu bir gercekliktir. Herhangi bir odak,
herhangi bir keskinlik sunmaz o nedenle anlamsizdir. Seyi bize herhangi bir tekil
bakisin, ya da anlamin i¢inde sunmaz, ¢ok katmanli ve sonsuz ¢esitliligi i¢inde
gosterir. Sanatg1 yapti§i diizenlemelerle fotografi ¢ok anlamliliktan kurtarir, kendi

gercekligine uyarlar.


https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/abstracts/abstracts-19851989-30/abstract-painting-6649/?&categoryid=30&p=2&sp=32
https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/abstracts/abstracts-19851989-30/abstract-painting-6649/?&categoryid=30&p=2&sp=32
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Sanat¢1 fotograftan elde ettigi goriintiilerde, cesitli diizenlemelere giderek
fotografin taninabilir olmasim ortadan kaldirir. izleyiciden objeyi taninmasi degil
kavranmasini ister. Konunun kavranmasiyla, gorsel deneyimin yasanmasi arasindaki
gerilim, anlam kesfedilince ¢oziiliir. Sanatc¢i, odaklanmamis teknik fotografin
gerceklik iddiasing, ‘gergeklik’ ile ‘carpitilmis gerceklik’ arasindaki ayrima meydan
okuyarak, resim ve fotograf arasindaki ayrimi yikar. Hangisi gercek? Ggercekligi
oldugu gibi sunan fotograf mi, anlami ortaya ¢ikaran bir bakis odagi bulunan kurgu

mu?

Richter icin ‘Betty’ gibi foto-gercekci resimler en istikrarsiz resimlerdir.

Soyutlama goriiniise gore daha istikrarlidir ¢linkii:

“Soyut resimler ne gorebildigimiz ne de tanimlayabildigimiz ama yine de
var oldugu sonucunu c¢ikarabilecegimiz bir gercekligi gorsellestirirler. Bu
gergeklige olumsuz isimler veririz; bilinmeyen, kavranamayan, sonsuz ve
binlerce yildir bunu cennet ve cehennem, tanrilar ve seytanlar gibi temsili
imajlarla betimlemisizdir. Soyut resimle ne goriilebilen ne de anlasilabilen bu
seye daha iyi bir yaklasim yolu yaratiriz ¢linkii soyut resim en berrak sekilde,
yani sanatin elindeki tiim yollarla ‘higlik’i alt iistre eder... Soyut resimlerde
kendimize goriilemeyeni yani daha once asla goriilmemis olam1 ve gercekte

gorilinilir olmayani goérmek i¢in izin veririz.” (Fineberg, 2014, s. 359).

Soyut resimleri yine de goriiniir ger¢ekligi animsatirlar. Art arda goriintii etkisi

yaratan fir¢a izleri, derinlik yanilsamasi yaratir.

3.4.3. Amerika’da Yeni-Disavurumculuk ve Sanat¢1 Ornekleri

Yeni-Disavurumcu Sanat Amerika’da da 1980’den sonra egemen bir {slup
haline gelen akim olmustur. Julian Schnabel, David Salle, Eric Fischl, Jean-Michel
Basquiat, Susan Rothenberg... gibi isimler bu egilimde resimler yapmislardir. Bu
egilimin genel ozelligi, her tirlii kiiltiirel kaynagin, kitle tiketim kiiltiirliniin bir
yansimasi olarak diisiiniilmiis olmasidir. Sanatcilarin eserleri, Pop-Art dgeleri, kolaj,
zaman zaman c¢ogaltmalar, g¢esitli malzemelerle sentezlenen boyasal dokunuslar
icermektedir. Kent kiiltiiriinii yansitan Grafiti, Yeni Imge sanat1 gibi cesitlemeleri

ortaya ¢ikmistir.
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3.4.3.1. Julian Schnabel (1951-)

Gorsel. 33: Julian Schnabel, “Bob's Worlds”, 1980

(https://www.julianschnabel.com/paintings/plate-paintings-items/bob-s-worlds, erigim tarihi:10.06.2020)

Amerika’nin  Yeni-Disavurumcularinin  Onciilerindendir. Geleneksel resim
anlayisinin disinda farkli malzeme kullanmasi ile dikkat ¢ceker. Ayni anda hem temsili
hem de soyut olan resimler yapmistir. Bunu soyle agiklar, “Yasamimin ¢alismamin
icine gdmiilmesini istiyorum... resmimin i¢inde ezilmesini, tipki preslenmis bir araba
gibi.” (Fineberg, 2014, s. 431). Resimlerine kirik, pargalanmis malzemeler
yapistirarak, kendine 6zgii bir dil yaratmistir. Onun ¢alismalari ¢eliskilerle, 1yi ve kotii
pasajlarla, her durumda azami yogunlukla dolu anlagilmaz bir enerjinin tagkin bir

patlamasidir.


https://www.julianschnabel.com/paintings/plate-paintings-items/bob-s-worlds
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4. BOLUM: JENNY SAVILLE VE RESIMSEL DILIi
4.1. 90 Sonrasinda Avrupa’da Sanatin Durumu
4.1.1. Bilisim Toplumu ve Degisen Gerceklik Algisi: Sanal Gerg¢eklik

Sanat¢1 kimligi, her zaman bulundugu ¢evre, toplum ve tarihsel dénemin
etkilerinden beslenerek olusur. Jenny Saville 1990’1lar Avrupa’sinda yetigsmis ve halen
yasamakta olan bir Ingiliz sanatcidir. Politik, ekonomik ve toplumsal alanda hizlh
degisimlerin yasandigi bu donem, Modern sonrasi, sanayi sonrasi, ge¢ kapitalist, post-
modern gibi isimlerle anilmaktadir. 1970’lere kadar siiren Modern dénemde sanayi
toplumunun temel degiskenleri, emek ve sermaye idi. Giinimiiz toplumunun temel
degiskenleri ise bilgi ve enformasyondur. Oteden beri bilim ve diisiin insanlarmimn

tizerinde durduklar1 emek-deger kurami yerini bilgi-deger kuramina birakmistir.

Bilginin, iletisim teknolojileri ile iletilmesinde kaydedilen hizli gelismeler,
toplumun da bu araglarla yonlendirilmesini olanakli hale getirmistir. Bu gelismelere
hizla artan tiiketici niifusu eklenince, 20 yy. ekonomi yonetiminde, tiiketimin denetimi
ve manipiilasyonu kaginilmaz hale gelmistir. Diger bir ifade ile manipiile edilen bir
kitle dogmustur. Insanlarin hayal ettigi yasam bigimine ait olan gostergeler meta ile
iliskilendirilerek metanin kullanim degerinin yaninda ikincil kullanim degeri
olusturulmustur. ikincil kullanim degeri, iiriinii satin alacak hedef kitlenin istekleri,
arzulari, hayalleri, beklentileri gibi 6zelliklerin iirlin ile iliskilendirilmesi ve tiiketicinin
irlinii satin almasini saglayan degerleridir. Boylelikle tiiketici, kullanimia ihtiyag
duymadig1 Girlinii satin almasi yoniinde manipiile edilmektedir. Featherstone mallarin
kullanim degerlerinin disinda, ikincil deger kazandirilmast ile ilgili sunlar

sOylemektedir:

“Bu durumda metalar genis bir kiiltiirel ¢agrisimlar ve yanilsamalar
silsilesini iistlenecek sekilde ozgiirlesir. Ozellikle reklamlar bu durumu
somiirmeye muktedir olup sabun, bulasik makinesi, otomobil ve alkollii igkiler
gibi siradan tiiketim mallarina romantik sevda, egzotizm, arzu, giizellik, doyum,
paylasim, bilimsel ilerleme, iyi hayat imgeleri ilistirirler.” (Featherstone, 2013, s.
41)
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Baudrillard gelistirdigi teori ile tiiketimin manipiilasyonunda, semiyolojiden
yararlanilmasimi Onermektedir. Gostergelerin aktif manipiilasyonu gosterge ve
metanin ‘meta-gosterge’ tiretmek tizere bir araya getirilmesi ge¢-kapitalist toplumda

merkezi durumdadir.

Yapilan agiklamalardan hareketle ekonomik alanda manipiile edilen bir tiiketim
toplumu olusturuldugunu, bu olusumun iletisim teknolojilerinin kullanimi ile
gerceklestirilmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Iletisim teknolojilerinin {irettigi gdrseller
bir gostergeler diinyas1 yaratmistir, yasadigimiz ortami adeta bir gostergeler peyzajina

doniistiirmiis durumdadir.

Bu duruma ek olarak, insanlar birleri ile olan iliskilerini, artan bir bigimde,
sosyal medya iizerinden olusturmaya baslamistir. iginde yasadigimiz gerceklik,
Baudrillard’in ifadesi ile bir koken ya da bir gergeklikten yoksun, gercegin modeller
araciligiyla tiiretildigi hiper gerceklige doniismiistiir. Baudrillard’in (2020) tartismali
Simiilasyon Teorisi gerceklesiyor gibidir. Teoriye gore artik gergeklik herhangi bir
referans1 olmadan dijital olarak liretilmekte ve asil gercekligin yerini korkutucu bir
bigimde almaktadir. Internetin 6tesi kabul edilen Metaverse -fiziksel diinyaya
alternatif olarak diisiiniilen, toplantilarin, egitimin yapildigi, konserlerin verildigi sanal

diinya- tartismalar1 giindemdeki yerini almistir (Doko, 2021, s. 79-81).

Iletisim ve ulasim teknolojilerinde goriilen gelismeler Diinyay: kiiciik bir kdy
haline getirmistir. Sanat, sermaye, ¢okuluslu bir bigim kazanarak kiiresellesmistir.
Birbirleri ile yarisan kiiresel sermaye odaklari kiiltiirii desteklemekte hatta estetik ve
kiiltiirii tiretme yoluna giderek kiiresel arenada var olmak hedeflerine ulagsmada, sanati

aract konumuna getirmislerdir.

4.1.2. Bugiiniin Sanat1 Uzerine

1960’larda Modernizmin tiim ilke ve kurallarina karst bir sdylem olusmaya
baslamistir ve bu s0ylem gelinen siirecte geliserek her alana niifuz etmis duruma
gelmistir. Modern sonras1 ya da Postmodern durum olarak adlandirilan bu siireg
Modernizmin bir elestirisi niteli§indedir. Postmodern durum, modern sdylemin

disarida biraktig1 tiim geleneksel yapilar1 yeniden ele almaktadir.
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Postmodern durum, Modernizmin akil ve tarihsel ilerlemeyi temel alarak
olusturdugu iist anlatilara siiphe ile yaklasir ve onlar reddeder. Ote taraftan bilimsel
alanda quantum fizigi, gorecelik ve belirsizlik teorileri ile olgularin agiklanmasinda
nasillik ilkesi yerini nedensellik ilkesine birakmistir, dolayisiyle {ist anlatilarin
gerceklikleri sorgulanir hale gelmistir. Ust anlatilarla yaratilan, merkezilik ve tek

anlamlilik Postmodern durumda yerini merkezsizlige, ¢ok anlamliliga birakmustir.

Stirecin baginda, bir metin okuma yaklasimi olan yapisalcit yaklasim,
postyapisalc1 yaklasima evirilmistir. Onciisii  Saussure kabul edilen yapisalci
yaklagimda metin kapali bir sistem olarak ele alinmistir ve anlam {iretenin, birey degil,
kodlar ve dilsel dizgeler oldugu ileri siiriilerek dil merkeze alimmistir ve dili bir
gostergeler sistemi olarak gormiistiir. Gostergenin dgeleri arasinda yani gosteren ile
gosterilen arasinda keyfi bir bag oldugunu dolayisiyla anlamin da bir uzlasi ile
saglandigint ileri siirer. Metinde bulunan anlami1 yakalamak igin gostergeler arasindaki

iligkiyi inceler.

Yapisalcilik Post-Yapisalcilik
Gosteren
Gésteren — — Gdsterge <
Gosteren Géosterilen
< Gosterge
Gosterge Gosteren
Gosterilen Gosterilen —— Gosterge <
Gosterilen
¢ Anlam kapali bir sistem * AI}lam agik bir §istem S
* Anlam iireten birey degil kodlar ve dilsel  * Gosteren gosterilen arasindaki iliski keyfi
dizgelerdir. uzlasimsaldur.

« Gosteren gosterilen arasindaki iliski keyfi * GOsterenden gosterilene giderken gosterge
uzlasimsaldir. baska gosterene kayar anlam ertelenir.

Gorsel. 34: Yapisalcilik ve Postyapisalcilikta gosteren-gosterilen iligkisi

Postyapisalc1 yaklagimda ise metnin sabit bir anlami oldugu kabul edilmez.
Metin her okunusunda farkli anlam kazanmakta dolayisiyla yeniden {iretilmis
olmaktadir. Burada okuyucu da iiretimin bir parcast kabul edilmekte hatta yazarin
yerine  gecmektedir. Jacguez  Derrida, gostergenin  sallt bir anlama
indirgenemeyecegini savunmaktadir. Ona gore gosteren ve gosterilen arasinda

mantikli bir iligki yoktur. Gosterenden gosterilene giderken gdsterge stirekli bagka bir
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gostergeye kaymakta ve anlam siirekli ertelenmektedir. Sonul bir gosterilene
ulasilamadigi i¢in anlam zincirleme bir sekilde devam ederek stirekli ¢cogalmaktadir

(Uzunoglu, 2019).

Derrida’nin gelistirdigi yapibozum yontemi bir¢ok alanda farkli okumalar
yapmay1 olanakli hale getirmistir. Bir yaz1 okuma ve anlamlandirma yontemi olan
yapibozumculuk sanat iiretiminde de etkili olmustur. Yapibozumcu sanat yapiti,
gostergenin i¢ini bosaltarak ya da gosterileni gosterene indirgeyerek yeniden
anlamlandirilmasimi ve yerlesmis diisiince ve gorme bigimlerinin sorgulanmasini

olanakli hale getirmektedir.

Yapibozum
Gdsterilen
|
Gédsterilen — Gésteren — Gdsterilen
|
Gasterilen

Gorsel. 35: Yapibozumunda gdsteren-gosterilen iligkisi

Sanatta tarihsel iist anlatinin sona ermesi, gegmis donem sanatsal tiretimlerini,
yapibozumcu yaklasimla, bugiiniin bakis agisin1 yansitacak, yeni anlamlar kazanacak
sekilde, yeniden iiretilebilmenin 6niinli agmistir. Bu sekilde iiretilen sanat yapitlari, tek

bir anlam igermeyen, ¢oklu anlatima sahip olmaktadir.

Benzer bir yaklagimla 1979 yilinda J.Kristeva’nin bir terim olarak ifade ettigi
‘metinlerarasilik’ yine, ¢esitli metinlerin iretilme siireglerinde bir birleriyle olan
bagintilarin1 anlatir. Sozciiklerin hem kullanilma hem de algilanmasinda olusan
farkliliklar, iiretimi olusturmakta ve bu siirekli degismektedir. Sanatta da ayn1 durum
gecerlidir. Zira bir sanat¢cinin herhangi bir sekilde alint1 yapmasi ve alintiladigim

kendine mal etmesi demek bi¢imler ve imgeler ilizerinde oynamasi ile gerceklesir
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(Girgin, 2018, s. 22). Alintilanan parca ya da gostergenin igi bosaltilir ya da gosterilen

gosterene indirgenerek, yeniden anlamlandirma zemini olusturulur.

Yapilan agiklamalardan hareketle, bugiiniin sanat anlayisinda sanat yapit1 tek bir
anlam igermemekte, iiretim agamasi ve alimlama asamasinda yeniden iiretilerek yeni
anlamlar kazanmaktadir. Sanat yapitlar1 var olduklar1 siirece yeniden ve yeniden

iiretilerek birden ¢cok anlam kazanmaktadirlar.

Cagdas sanatin ¢okanlamli yapis1 yeniden iiretim tekniklerinin gelistirilmesine

olanak tanimigtir. Siklikla bagvurulan yontemler:

Almnti: Diger yapitlardan alinan imgelerin anlamimin degistirilerek, daha

derinlestirilip gelistirilerek ya da basite indirgenerek kullanilmasidir.

Kolaj: 20. Yy. basinda Kiibizm sanat akimi ile ortaya ¢ikan kolaj teknigi, farkl
materyallerin  kesilen  pargalarinin  resim  ylizeyine  yapistirilmasi  ile
gerceklestirilmekteydi. Boylelikle resmin biitiinligli bozularak, ¢oklu bakis agisi,
mekanda siireksizlik algis1 olusturulmak istenmisti. Yeniden iiretimde kolaj ise, daha
onceden var olan yapitlardan, nesnelerden belli oranda pargalar1 alip yeni bir biitiin
olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Ayrisik pargalar bir araya getirilerek bir biitlin

olusturulur.

Oykiinme: Sanatginin Sykiinerek yaptigi yapitin ya da iislubun daha iistiin
tutulmasidir. Birden fazla sanatsal egilimin bir arada kullanildigi ‘eklektizmi’i
dogurmustur. Eski sanat eserlerinin dykiinerek yeniden liretilmesinde ironi, pastis,
parodi kullanilmaktadir. Ironi, sdylediginin tam tersini ifade etmekte kullanilan bir
kelimedir. Sanatta ayr1 donemlerde yapilmis yapitlar arasinda kurulan iligki ile
saglanmaktadir. Farkli iislupsal 6zelliklerin birkaginin bir araya getirilmesi ile pastis,
ironiye imkan tanir. Parodi ise biiyiik eserleri itibarsizlastirmak, komiklestirmek

amaciyla yeniden tiretilmesidir (Girgin, 2018, s. 45).
Taklit (roprodiiksiyon): Bir sanat eserinin tipkisinin yeniden tiretilmesidir.

Jenny Saville, resimlerinde sozii edilen ¢agdas resim tekniklerini, geleneksel

resim teknigi ile harmanlayarak kullanmaktadir.
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4.1.3. Ingiltere’de Hareketler

1980’lerde ABD ve Ingiltere onciiliigiinde devreye giren yeni-liberalizmle
birlikte, yonetimlerde devletin rolii adim adim en aza indirilerek, kamu yatirimlari
Ozellestirilmistir. Calisanlarin haklart ikinci planda tutularak, her sey ‘piyasanin’
talepleri dogrultusunda bigimlendirilmistir. Diger 6zellestirmelerin yaninda kiiltiir de

Ozellestirilerek dev sirketlerin inisiyatifine birakilmistir.

Sanat-ticaret iligkisi onceden oldugu gibi bu donemde de olumsuz sonuglar
dogurmaya devam etmektedir. Bu duruma kosut giden sansasyonel, spekiilatif sanat
tiretimi ile karsilasmaktayiz. Jenny Saville’in iiyesi oldugu YBA. (Young British
Artists) grubu bu anlamda bir 6rnek olarak goriilebilir. Damien Hirst’in dnciiliigiindeki
grup, actig1 sergilerle varligini gostermektedir. Grup, Tracey Emin, Jacke ve Dinos
Chapman Kardesler, Dougles Gordon, Marcus Harvey gibi bircok Ingiliz
sanat¢ilarindan olusmaktadir. YBA sanat¢ilari, fotograf uygulamalari, video ve
yerlestirme, resim, heykel gibi c¢esitli alanlarda ¢alismalar iiretirler. Kullandiklari
dikkat ¢ekici malzemeler; kurtcuklar ve 6lii hayvanlar, tiimiiyle betondan evler, cinsel
atiklar, ezilmis nesneler gibi pek ¢ok farkli materyal ve malzemeden olugmaktadir. Bu
malzemeler ile olusturduklar1 imgeler sansasyonel ifade ve gondermeler icermektedir

(Dénmez, 2013, s. 79).

Is adami-kolleksiyoner ve reklamci Charles Saatchi, grubun desteklenmesini
uistlendikten sonra, grubun taninirligt Avrupa ¢apinda artmistir. Charles Saatchi’nin,
kendisine ait olan Saatchi&Saatchi reklam ajansi, 1979 se¢imlerinde Margret Thatcher
hiikiimetinin se¢im kampanyasmi yiriitmiistiir. Saatchi ayni zamanda o donemde
kiiltiirtin 6zellestirilmesi calismalarinda bulunan 6nde gelen isimlerdendir. Onun
destekledigi Thatcher yonetimindeki Ingiltere’de devletin sahip oldugu alanlar 6zel
sektore agilmistir. Ancak ekonomik sikintilar giderilememistir. Aynmi yillarda sanat
egitimi alaninda da bir kirilma yasanmistir. Londra’daki pek cok iiniversiteyi etkisi
altina alan yenilik¢i bir sanat egitimi siireci yiiriitiilmiistiir. 1984 yilinda ‘Turner
Odiilii’ uygulamas1 giincel sanatin gelismesine biiyiik olciide katki saglamistir

(Donmez, 2013, s. 80).
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YBA’nin 90’11 yillarda actig: sergilerle sadece geng Ingiliz sanatcilar: degil aymi
zamanda biiylik bir ticari markayr da temsil etmeye baslamasi, grubun bazi
sanatcilarini ticaret-sanat-manipiilasyon iligkileri baglaminda tartismalarin odagi
haline gelmigtir. Damien Hirst 6liim temas1 baglaminda 6lmiis hayvanlar1 formaldehit
icerisinde sergilerken, Gunter von Hagens 200 adet 6lii insan bedenini gosterisine dahil
ederek her kesimden insanin tepkisini ¢ekmis ve sanat yapmadigini ilan etmistir

(Donmez, 2013, s. 81).

Bunun gibi sansasyonel uygulamalar sanatsal degerlerin kaybedildigi kanisinin
yaygin bir bicimde yerlesmesine neden olmustur. Kimi elestirmenlere gore sanat,
sahip oldugu ayricalig1 tiimiiyle yitirmis, salt bir gosteriye doniigsmiistiir. Baudrillard
(2018), sanatin olmadig1 bir sanatsal ortam olusturuldugunu ileri siirmektedir. Sanat-
ticaret ekseninde ortalikta goriinen sanat hesapli hilelerin tirlinlidiir ve sanatin artik

hiikmii kalmamistir diyerek sanat adina karamsar bir tablo ¢izmektedir.

Benzer bir karamsar tabloyu da Donald Kuspit (2014) ¢izmektedir. Duchamp ve
Newman’in, estetigi, sanat eseri ve sanat eseri yaratma siirecinden ayirmasini kati bir
dille elestirmektedir. Estetigin reddedilmesi, bir dizi sanatsal degerin reddedilmesini
beraberinde getirmistir. Yaratici imgelemin, duyusal olanin, estetik nesnenin hatta
sanat¢1 6znenin bile var olmasi gerektigi tartismali hale getirilmistir. Ancak Kuspit
sanat adina umut vaad eden sanatgilarin varligindan s6z etmektedir. Bu sanatgilar
sanatin degerlerine yeniden sahip ¢ikmaktadirlar. Yeni-Eski ustalar adin1 verdigi bu

sanatcilar:

“...yetenekli, diisiinsel yonleri agir basan kisilerdir; islerinde tam olarak
usta, gelecegi goren hiimanistlerdir. Onlara gore disavurumsal bi¢im, konuya
iliskin olarak diisinmenin bir yoludur. Onlar hem modern hem de geleneksel

sanat1 ayrintisi ile bilirler.

...Yeni-Eski ustalar tipki Winnicott ve geleneksel sanatgilar gibi
Ozgunliigiin ancak eskiyi iyi bilmekle mimkiin olacagma inanmaktadirlar.

Gegmigin kolesi olan taklitgiler degillerdir.
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...Eski ustalarin sanatlarindan ne kadar etkilenseler de onlarin tislubunu
yapmacik bir sekilde kullanmazlar, mitkemmellik i¢in olmasa da ilham almak
adina onlara yonelirler. Tarzlarindaki ¢esitliligin gosterdigi gibi hepsinin farkli

diistinceleri vardir.” (Kuspit, 2014, s. 200).

David Bierk, Julie Heffernan, Odd Nerdrum, Paula Rego, Eric Fischl, Lucian

Freud gibi sant¢ilardan olusturdugu listeye Jenny Saville’yi de dahil etmektedir.

4.2. Jenny Saville Yagsami ve Sanatsal Kimligi

4.2.1. Oz yasam

) L W)
Gorsel.36: Pal Hansen, “Jenny Saville”, 2012 TheGuardian

https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/09/jenny-saville-painter-modern-bodies, erisim tarihi: 10.01.2022

Jenny Saville Cagdas resim sanatinin en dnemli temsilcilerinden biri olarak
bilinmektedir. 1970 Cambridge’te dogdu. Egitimci olan anne ve babasi onun
yetenegini fark edince, onu bu yolda ilerlemesi konusunda destekledi. ilk stiidyosu
kendi evlerinde ona verilmis olan bir odaydi. Saville kimsenin igeri girmesine izin
vermedigi odasina her sabah erkenden gider, orada ¢alisirdi (Cooke, 2012). Jenny
Saville’i biiyiik ustalarla tanistiran, sanat tarih¢isi amcasi olmustur. Amcasi ile
miizeleri gezme, Titian, Tintoretto gibi biiylik ustalarin eserlerini yakindan gérme
firsat1 bulmustur. Jenny Saville’in sanat ile i¢ ice gecen cocukluk yillari, sanatsal

kimliginin olugmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Biiyiik ustalarin eserlerinin oniinde


https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/09/jenny-saville-painter-modern-bodies
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dururken onlar gibi olmaya karar vermis, sanat tarihinde ressamlarin ¢cogunlukla erkek

olmasi1 dikkatinden kagmamis ancak bu onda bir kararsizlik yaratmamustir.

4.2.2. Sanatsal Durusu

Sanat egitimini 1988-92 yillar1 arasinda Glasgow School of Art’ta klasik sanat
egitimi alan Jenny Saville kazandig1r bir bursla egitiminin bir donemini ABD’de
University of Cincinnati’de gegirir.Jenny Saville’in egitim siireci feminist hareketin
yaygin oldugu bir doneme rastlar. Akimin etkisiyle radikal feminist bir kimlik kazanir.
Ayn1 donemde obez olan kadinlar da dikkatini ¢cekmektedir. New York’ta bulundugu
esnada agir1 kilolu insanlar1 gozlemler, estetik operasyon gegiren insanlari izler. Sanata
bakis agist bu dénemde olgunlagir. Sanat tarihi boyunca resimleri yapilan kadinlarin
erkek ressamlar tarafindan yapilmis ve onlara hitap edecek sekilde diisiiniilmiis olmas1
sanat¢inin  elestirilerinin  odagi olmustur. Resimlerinde siklikla kendi yiiziini
kullanarak sanat tarihine bir gonderme anlaminda hem ressam hem model hem de
izleyici olma durumuna vurgu yapar. Bir kadin olarak resmedilmenin, bir kadin olarak
resim yapmanin ve bir resme bir kadin goziiyle bakmanin ticlemesini sorgular. Kadin
bakis agisini resim tarihine kazandirir. Ayrica tiiketim toplumunda dayatilan giizellik
Olciileri, kadinlar1 bu dlgiilerde olmaya zorlamakta, dlciilere uymayan kadin tipi yok
sayillmakta, gorlinmeyerek otekilestirilmektedir. Cikisin1 bu noktadan yapan Jenny
Saville otekilesmis, toplumda kabul gdrmeyen insan bedenlerini resimlerine konu
olarak secer ve alisilagelen giizellik algisim1 kirilmaya ugratir. Beden tiizerinden
yasanmigliklari, incinebilir olmay1 duyumsatir, goriinen et lizerinden goriinmeyen
gercekligi aktarir. Estetik operasyon gegiren bedenlerin degisim ani, cinsiyet degisimi,

parg¢alanmis beden, parcalanmis kimlik {izerinde durur.

Yeni- Disavurumcu sanatg¢ilar arasinda kabul edilen Jenny Saville bir kadin
ressam olarak sanat tarihinde, kadin bakis ag¢isinm1 kazandiran giiclii bir profil
olusturmaktadir. Ayni gii¢clii durusu figiiratif resim adma da sergilemektedir ve adi
Francis Becon, Lucian Freud gibi figiiratif ressamlar arasinda sayilmaktadir. Mezun
olduktan sonra YBA’in {iyesi olan sanatci, tuval resminin 6zellikle figiiratif resmin,
gozden diistiigili bir donemde bu degerleri sahiplenerek yiiksek bir ses olmustur ve bu

ses her yerden duyulmaya baslamistir. 1993°te YBA’la birlikte actiklar1 sergi Charles
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Saatchi’nin dikkatini ¢eker. Charles Saatchi sanat¢inin biitiin eserlerini satin almakla
kalmaz onunla sézlesme imzalayarak calismalarini destekler. Boyle sansasyonel bir
grupla ve Charles Saatchi ile yoluna devam ettigi halde sanatsal kimliginden taviz

vermemesi bize bir kadin ressam olarak ne kadar giiglii oldugunu gostermektedir.

4.2.3.Resim Dili

4.2.3.1. Resimsel Dilinin Olusumuna Etki Eden Faktorler

Jenny Saville resimlerini olduk¢a biiyiik boyutlarda yapmaktadir. Biiyiik
boyuttaki resimlerde, bakma mesafesi ve gorsel karsilasma, izleyici ile renkler
arasindaki fiziksel iliskiyi belirler. izleyici kendini cevreleyen resimsel alanm icine
cekilir ve anne kucaginda olmak gibi bir his belirir. Bu boyuttaki resimlerin sundugu

bosluk ve objelerdeki yiizey, bu gorsel alan, yalniz resmin yapabilecegi bir seydir.

Gorsel.37: Clara Vannucci, “Jenny Saville in front of her drawing “Pieta 1,” in the Museo dell’Opera
del Duomo, in Florence”. 2021

(https://www.nytimes.com/2021/10/08/arts/design/jenny-saville-florence.html, erigim tarihi: 10.01.2022)

Jenny Saville resimlerinin boyutlarim1  tamamen icgiidiisel olarak
belirlemektedir. I¢ sesinin ona, ‘bu biiyiikliik tamamdir’ dedigi andaki 6l¢ii ile devam
etmektedir. Olmalar1 gerektigi 6l¢iide. Bu konuda Jackson Pollock, Marth Rothko,

Twombly gibi sanatgilarin ¢alismalarindan ve tarihte Rubens gibi eski usta


https://www.nytimes.com/2021/10/08/arts/design/jenny-saville-florence.html
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yapitlarindan da tkilenmistir. Resimlerinin ne kadar biiyiik oldugunu onlari, 6niinde
duran insanlarla birlikte goérdiikten sonra kavrayan sanat¢t bunu saskinlikla
karsiladigini belirtiyor (Saville, Jenny Saville and Nicholas Cullinan | In Conversation,
2020).

Cincinnati Universitesinde egitimine devam ettigi dénemde, kavramsal sanat,
soyut sanat, feminizm gibi olgularla karsilasan, bu yilizden kisa bir silire duraksama
yasamis olan sanatg1 ilk donem ¢alismalarinda, kendini bulamadigini, aray1s igerisinde
gordiiglinti ifade etmektedir. Geri dondiiglinde ‘resim benim sanatsal dilim’ diyerek
ne yapmak istiyorsa, resimsel ifade sinirlar1 i¢erisinde yaparak, bu konuda kesin kararli
bir yol izlemistir (Saville, The Un-Private Collection, 2019b). Jenny Saville, giinliik
hayatta karsilastigi, deneyimledigi her seyi resimsel dille aktarmaya ¢aligmaktadir.
Bunu bir yasam bi¢imi olarak benimsemistir. “Asla para kazanmak i¢in resim
yapmadim” diyen Saville, hem estetik kaygilar tasimaktadir hem de toplumsal
konulara, insana dair sorunlara duyarlilik gostermektedir. Fikirlere acik olan Jenny

Saville bu konudaki goriislerini soyle ifade etmektedir:

“Fikirler herhangi bir yerden gelebilir, tibbi kitaplardan, dergilerden,
internetten, filmlerden, sanattan... Beni resim yapmaya tesvik eden seyler
arasinda bir hiyerarsi yok. Resim, ¢evresinde kendi tarihine sahiptir ve bir sanat
sekli olarak kendisiyle tartigir. Gordiigiim ve resimlenmis bir bi¢ime dair tecriibe

ettigim her seye bir kanal agma gerekliligini hissediyorum (Schama, 2010, s. 34).

Gorsel.38: Amanda Fordyce, “Saville's Studio”, 2020, Photo for Tatler, Hong Kong

(https://www.tatlerasia.com/culture/arts/hk-artist-jenny-saville-interview, erigim tarihi: 10.01.2022)



https://www.tatlerasia.com/culture/arts/hk-artist-jenny-saville-interview
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Sanatc1 eline gegirdigi gorselleri biriktirmekte, ¢alisma konusuna gore bu
gorsellerden yararlanmaktadir. Bu imajlar1 stiidyosunda duvarlara ilistirilmis bir
sekilde gorebilirsiniz. Modellerini, onlar1 ¢gektigi fotograflardan ¢alismaktadir ¢ilinkii
insan dogasi geregi, saatlerce ayni pozisyonda kalamaz, kaliyorsa da bu onu dogal
gostermez. Oysa Jenny Saville dogal, icten olani yakalamanin pesindedir. Onun

resimleri canlidir.

Jenny Saville ‘Ben modern yasamin, modern bedenlerinin ressami olmak

istiyorum diyor bir roportajinda ve sdyle devam ediyor:

“I¢inde yasadigimiz cagdas devirden bir seyler gdsteren viicutlar: bulmaya
calistyorum. Bir cesit durum arasinda kalmishigin fiskirdigi viicutlar iginde
bogulmus durumdayim. Cift cinsiyet, travestilik, kadavra, yar1 canli yar1 6li bir
bas. Portreleri geleneksel bir hisle boyamiyorum. Bir portre, bir fikrin veya bir
hissin portresidir. Adli tip bilim kitaplarindan bir bas iizerinde ¢alistigimda bunu
gergekten hissedebiliyorum. Onlar resmetme siireci, bir nevi yiizlerindeki
peyzajin kesfi. Bir kisilikleri yok, onlart hi¢ tanimadim, gérmedim, ancak resim
bittiginde, gbz yuvalarini, ¢enelerindeki kivrimlari, 6z anneminkini bildigimden
daha iyi biliyorum. Fotograftan ¢aligmak bir fikrin modelini tipki bir yapr iskeleti
gibi elimde tutmama yardim ediyor. Hicbir seyi atlamadan fotografsal siirecin

kendisini boyamak istiyorum.” (Schama, 2010, s. 34).

Bedeni boyamak istedigini her firsatta dile getiren sanatci, bu tutumuyla feminist
diisiince ile catisma yasasa da bu tercihini bir 6zgiirliik olarak ileri stirer ve bu konuda
israrct davranir. Ancak geleneksel giizellik anlayisindan uzak durarak, feminist
diisiinceye sadik kalir. ik dénem galigmalar tuvalin biiyiik bir béliimiinii kaplayan tek
tek figiirlerden olugmaktadir. Ge¢ donem calismalarinda ise ¢ok figiirlii calismalar

goriilmektedir.

Jenny Saville birbiriyle celisen durumlar1 bir arada kullanarak, zit kutuplar
arasinda bir ¢arpigsma, gerilim yaratma yoluna giderek zihinsel ve duyumsal etkiyi ayni
anda verir. Birbirine karsit kavramsal anlatimlarla igerikte; renk, leke karsitliklar ile
de bi¢imde bu yontemle denge kurmayi tercih eder. Yasam/6liim, birbiriyle c¢elisen

parcalardan olusan beden, tarihsel/glincel gibi konular; yiizeysel/hacimsel,
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soyut/figiiratif ya da kolaj gibi bicimlendirmelerle yorumlanir. Hyphen (1999) adli
calismasinda, Iki bas1 olan bir beden gérmekteyiz. Baslardan biri ileriye bakarken,
digeri geriye diismiis bir bicimde izleyiciye bakmaktadir. Insanin yapmak istedigi ile
bedeni arasindaki uyumsuzlugu anlatmaya calisan sanat¢i kavramsal bir gonderme ile
zihinsel ve fiziksel varolus lizerinde diisiindliirmekte, bedenin taginilan bir yiik oldugu

hissini de gorsel dille duyumsatmaktadir.

Gorsel.39: Jenny Saville, “Hyphen”, 1999

(https://gagosian.com/exhibitions/1999/jenny-saville-territories/, erisim tarihi: 10.01.2022)

Jennifer Doyle (Saville, The Un-PrivateCollection, 2019), geriye atilmis
durumdaki bast, insanin tagimak zorunda oldugu bedeni olarak yorumlamaktadir, diger
bas ise bedensel bagdan kurtulmak isteyen zihinsel durumu temsil etmektedir. Ruben’s
Flap(1999) adli calismasinda da, olmak istenilen ile sahip olunan beden Olgiileri
resimsel kolajlamaile anlatilmistir. Secilen konularin ikilem igeren kararsiz, belirsiz
yapisi, bicimlendirme dilinin de benzer bir sekilde yapilanmasinda belirleyici rol

oynar.


https://gagosian.com/exhibitions/1999/jenny-saville-territories/
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Gorsel.40: Jenny Saville, “Ruben's Flap”, 1999
(https://www.wikiart.org/en/jenny-saville/rubens-flap-1999, erisim tarihi: 10.01.2022)

Jenny Saville’nin resimlerinin ne kadar1 bedeni temsil ediyor? Veya ne kadari
boyasal bir kiitledir? Resimleri derinlemesine inceledigimizde bu soruya net bir cevap
alamayiz. Ciinkii renk ve ¢izgi gibi resimsel elemanlar hem ara¢ hem de amag olarak
kullanilmaktadir. Renk ve ¢izgilerin nesne ile olan iligkisini sorgulamaktadir. O,
cerrahi operasyonlar1 izledigi esnada, cerrahin elini viicutta gezdirirken, kusurlara
dokunup onlar diizeltirken, viicudun sinirlarin1 zorlamasindan etkilenerek benzer bir
iligkiyi kendisi ile boyama arasinda kurmaktadir. Etin dokusundan boyanin dokusuna
gecerek, resmin anatomisini ortaya koymaktadir. Bu konuda De Kooning’in ‘et, yagh
boyanin icad olmasinin nedenidir’ sozii akla gelmektedir (Schama, 2010). Jenny
Saville boyanin, salt boyadan, bir kiitleye doniisiinii izleyiciler 6niinde sergileyerek
resimsel diisiinme, karar verme siirecini ortaya koymaktadir. Genelde bir olus anina
tanik oluruz, resim olus anina. Jenny Saville’nin resimlerinin hem soyut hem gergekci
egilimde goriinmesinin nedeni budur. Figiiratif olmay1 i¢sel bir diirtiiye baglarken,
soyut resme olan tutkusu, sanat¢inin her iki egilimi bir arada kullandig1 iislubunu

olusturmaktadir.


https://www.wikiart.org/en/jenny-saville/rubens-flap-1999
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Jenny Saville, ge¢misten giiniimiize kadar gelinen siiregte resim sanatina bir
biitiin olarak bakmakta, resim sanatinda elde edilen tarihsel birikimden gerekli
gordiigiinde, gerekli buldugu parcalar calismalarina dahil etmektedir. Bu nedenle
sanatginin resimlerinde siklikla alintilar ile karsilasiriz. Tarihsel imgeler, tarihsel
yorumlar, mitler simdinin imgeleri ve yorumlariyla i¢ igedir. Bu yaklagim, simdiyi
gecmiste, gecmisi de simdide gorme olanagi saglarken izleyiciyi, zihninde

karsilastirmalar yaparak daha derin diisiinmeye davet eder.

Sekiz yasindan itibaren sanat tarih¢isi amcasi tarafindan adeta usta-¢irak mantigi
ve caligma disiplini ile egitildigini anlatan Jenny Saville eski ustalarin eserlerini
inceleyerek ve onlarin calisma disiplinini kazanarak akademiye baglamadan dnce
kendini bu alanda gelistirir (Saville, 2019). Figiiratif egilimi benimseyen Jenny Saville
Glasgow School of Art’a egitimini bu yonde siirdiiriir. Sanat yasaminda eski ustalarin
yeri ve Onemi biiyiiktiir, ne kadar ilerledigini gorebilmesi i¢cin her zaman gegmise
doniip eski ustalara bakmasi, onlar1 kendisine 6l¢iit almasi gerektigi, amcasi tarafindan
kendisine verilen bir ogiittiir. Burdan bakinca Jenny Saville’nin resimlerinin
geleneksel etkiler tagimasi kaginilmaz olmaktadir. Ancak Jenny Saville, yasadigi
donemin gercekligini yakalamak ve yansitmak iizerine kafa yormaktadir. iginde
yasadigimiz gercekligi resimle nasil anlatirim? sorusunu kendisine sormaktadir.
Siirekli arastirma, okuma, diisiinme sonucu elde ettigi bulgulari, resimsel dil ile ortaya
koyma ¢abasi, geleneksel resimleme teknigine ¢agdas bir boyut kazandirmaktadir.
John Elderfield (2020)’1n dedigi gibi “Jenny Saville’nin resimleri geleneksel etkiler
tasir ama geleneksel degildirler, eski ustalar tarafindan, bu sanatcilara De Kooning de

dahildir, farkli yontemlerle yapilmis olan1 yapmaktadirlar.”
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Gorsel. 41: Jenny Saville, “Ancestors”, 2018, Gagosian Gallery

(https://gagosian.com/exhibitions/2018/jenny-saville-ancestors/, erigim tarihi: 10.01.2022)

Jenny Saville 2007 ve 2008 yillarinda iki ¢ocuk sahibi olur. Bu hem hayatinda
hem sanatsal yasaminda bir doniim noktasidir. Bedenin resmini yapan sanat¢1 bedenin
baska bir beden iiretmesini bizzat deneyimlemistir. Sanat¢1 ¢ocuk dogurmay1 annelik
duygusundan ¢ok yaraticilikla iliskilendirmektedir. Bu yonii ile yaraticilik kadina 6zgii
i¢sel bir edimdir. Kadinin 6ziinde, dogasinda yaraticilik vardir. Ne Leonardo ne
Michelangelo ne Rembrandt, biiyiik ustalarin higbiri boyle bir deneyim yagamamustir.
Bu durum sanatciy1 sanat tarihinde énemli bir konuma tasimaktadir. Saville 6nceki
calismalarini, yaraticilik alanina izinsiz bir giris olarak degerlendirmekte, ¢ocuk sahibi
olmakla bu isin Oziini kavradigini ifade etmektedir. Sanatsal yaraticilik kadimin
dogasindan kaynaklanan dogal bir haktir (Saville, 2019). Bu ag¢iklamalari, radikal bir
feminist olan sanat¢inin, sanat alaninda kendini bir kadin olarak goriiniir kilma gabasi
olarak da diistinebiliriz. Cocuk sahibi olmanin, kadinin sanatsal {iretimde bulunmasini
olumsuz etkileyecegi yoniindeki yaygin kaninin aksine bu durum, Jenny Saville’i daha
yaratici ve iiretken yapmistir. Annelik duygusunu, deneyimledigi sekilde aktarmistir.

Sanatsal ifadesinde, toplumun isaret ettigi fedakar anne rolii yerine, g¢ocuk


https://gagosian.com/exhibitions/2018/jenny-saville-ancestors/
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yetistirmenin yorgun diisiirdiigii bir anne ile karsilasmaktayi1z. Bu siirecte kendi bedeni
ve dogduktan sonra ¢ocuklarin bedeni hizli bir bi¢imde degismistir. Biiyiiyen, ortalikta
dolasan ¢ocuklar renkler ve boyalarla oynarken 6zgiir ve umarsiz hareket ederler.
Cocuklarin1 gézlemleyen Jenny Saville, bedenlerinin biiylimesine tanik olurken, onlar
gibi daha 6zgiir bir bicimde resim yapmak ister. Resimlerinde boya ve lekenin yaninda
cizgiyi de kullanmaya baslar. Kémiir kalem ve pastel kullanarak yaptigi resimlerde,
sanat¢t daha hizli ve daha Ozgiir hareket etme olanagini yakalar. Bu donemde
bedeninin i¢inde baska bir bedenin olusmasini deneyimlemek, resimlerinde de,
figiirleri iist iiste bindirerek, katmanlar halinde betimleme fikrini dogurur. Izleyici,
gozlerini figiir izerinde gezdirirken 6rmegin karin bolgesinde bir ayak betimlemesi ile
karsilagabilir ya da bedensiz bir kol gorebilir. Sanat¢inin deyimiyle gocuklar o yaslarda
heniiz gelisimini tamamlamamis olduklarindan adeta kemiksizdirler, elden avugtan
styrilip kaymaktadirlar. Cocuklarin ¢ok hareketli dogasini tek bir figiirle, tek bir
cizgiyle betimlemek olanaksizdir. Cizgiler ve katmanli yap1, ¢ocuklarin hareketlerini
betimlemeye daha ¢ok uygun diiser (Saville, 2019). Anne-gocuk resimlerinde gerek
anne gerek cocuklar kendi dogalar1 i¢inde betimlenmistir. Sanat¢ giindelik yasamin
dogal gercekligini aktarmaya ¢alisir. Gegmisin sanatindaki anne-gocuk, tanriga imge

ve mitlerini kullanarak anlatimi1 kuvvetlendirir.

Jenny Saville ¢ok figiirlii ve iist tiste bindirilmis katmanlardan olusan resimleme
yontemi ile tek bir gerceklik yerine, resimsel bir ylizey lizerinde birden ¢ok gercekligi
ayn1 anda aktarabilme imkanini elde ederek resimsel ifade dilinin sinirlarini genisletir.
Sadece resim disiplinine 6zgii bir anlati ya da hikaye etme sekli ortaya koyar. Diger
disiplinlerde anlat1 baglangi¢ ve bitis arasinda dogrusal bir yol izlerken, resim, simdide,
tim simdileri eszamanli, tek bir bakisla gosterebilme, kavratabilme, sezdirebilme
imkan1 sunar. Diger bir deyisle Jenny Saville’nin resimleri tek bir hikdye anlatmaz,
birden ¢ok hikaye anlatir ve izleyici tek bir bakista bu hikayeler arasinda gelir gider.

Ona gore ne sinema ne de miizik boyle bir anlatim sunabilir.
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Gorsel.42: Jenny Saville, “Reproduction Drawing | (after the Leonardo Cartoon)”, 2009-2010

(https://gagosian.com/exhibitions/2010/jenny-saville/, erigim tarihi: 15.01.2022)

Clement Greenberg ve diger soyut sanat kuramcilarinin resme ait olmadigini
diistindiikleri anlati, sadece resimsel ifade ile verilebilecek bir boyut kazanmig

olmaktadir.

Resim sanatinin boyle bir 6zellik kazanmasini sadece Jenny Saville’nin bir
basaris1 olarak One stirmek dogru olmaz. Bilindigi lizere Kiibizmle birlikte tek
merkezli perspektif anlayis1 terk edilerek, nesne farkli agilardan eszamanli goriinecek
bicimde betimlenmistir. Kiibizmle gelen kolajin, resimsel mekan1 pargali bir yapiya

kavusturmasi, Yeni-Disavurumculugun bunu resimsel kolaja donistiirmesi,


https://gagosian.com/exhibitions/2010/jenny-saville/
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Fiitlirizmin, art arda goriintiilerle hareketi resimlemeye calismasi gibi yenilikler resim
sanatin1 belirli bir noktaya getirmistir. Modern sanatin, her sanat tiiriiniin yalnizca
kendinden ibaret hale gelmesini dikte etmesine karsi bir tepki olarak gelisen, ¢ok
disiplinlilik ve disiplinler arasiliginin getirdigi sanatta saf olmama anlayisi, coklugun
Onerilmesi, resimsel ifadede eklektik bicimlendirme yontemlerini meydana getirmistir.
Dogal olarak tim bu gelismeler Jenny Saville’n resimlerinin bigim dilini
olusturmasinda etkili olmustur ¢linkii sanat¢i resim sanatinin tarihsel birikimini her
zaman kucaklamaktadir. Cagdas resimsel bir dil olusturma g¢abasi igerisinde olan
Saville giiniimiizde tek bir gergeklik icinde yaganmadigini ileri stirmektedir. Bilgisayar
ekranlarinda farkli, cep telefonunda farkli gerceklikler ve benzeri durumlar ile
karsilastyor olmamiz, icinde bulundugumuz cagin coklu gercekligini ortaya
koymaktadir. Cagdas sanat¢i olmak iddias1 bu duruma kayitsiz kalmamay1 zorunlu
kilmaktadir.

Jenny Saville resimlerindeki bigimsel yapiy1 birkag baslik altinda daha yakindan

inceleyelim.
4.2.3.2. Jenny Saville Resimlerinde Geleneksel Etkiler

Toplumda uzun siire uygulanan, kaliplasarak kusaktan kusaga aktarilan, terk
edilmesi gilic hale gelen bilgi, tore, kiiltiirel davranis ve aligkanliklar gelenek haline
gelir. Resim sanatinda da uzun siire uygulanan kaliplasmis anlatim ve bigimlendirme

yontemleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimsel ifadede ele alinan konular, toplum yapisina yer ve zamana gore
farklilik gosterir. Bicimsel yapilanmada, perspektifin kullanilmadigi donemlerde
resim ylizeyi diizlemsel kurgudadir. Sanat tarih¢isi WOolfflin  (2015) yiizey
kompozisyonu ilkesine dayali  bigimlendirmeyi cisimsel-dolgun  olarak
adlandirmaktadir. Yiizey kompozisyonunda perspektif yasalar1 biitiinliik olusturacak
sekilde ya da higbir bigcimde uygulanmadigi i¢in mekan siirekliligi saglanamaz ve

cisimlerden arta kalan bir sey olarak algilanir. Sanatsal agidan kismen basit bir {ist {iste
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Gorsel.43: Stimer Sanati, British Museum

(https://arkeofili.com/mezopotamya-uygarliklarinda-propaganda-araci-olarak-sanat/, erigsim tarihi: 15.01.2022)

bindirme olarak kismen de hald bir sistemlilie kavugmamis bir art arda
siralanma olarak ortaya konmustur. Mekansalinin hanesine yazilacak her art1 puan i¢in
adeta maddesellikten 6diin verilmekte boylece mekan nesneleri kemiriyormus,
nesnelerden beslenip onlar1 tiiketiyormus gibi bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir
(Panofsky, 2017, s. 26) Bu resimler, Gorsel. 43 de oldugu gibi daha kati, yogun ve

ahenkli bir goriintiiye sahiptir.

Gorsel.44: Pieter Bruegel, “Peasant Wedding™, 114 x 164 cm. Tuval iizerine yagl boya, 1568,
Kunsthistorisches Museum Wien

Perspektif yasalarinin biitiinliik olusturacak sekilde uygulanmasi resmi, i¢cinden
bakilan bir pencereye doniistiiriir. Wolfllin’in uzamsal-derin adin1 verdigi derinlik
kompozisyonunda, resmi ¢er¢evenin kenarlarina paralel kesitlere bélen yiizey iradesi
terk edilir, ylizeyi gozden uzaklagtirmak, degersizlestirmek ve goriinmez kilmak
egilimi belirir. On taraf, arka taraf iliskisi vurgulanarak bakan kiside derinlik
yanilsamasi olusturulur. Gorsel. 44 6rneginde oldugu gibi siirekli mekan algisi, sonsuz

sayida nesneyi betimleme olanagi sunar.


https://arkeofili.com/mezopotamya-uygarliklarinda-propaganda-araci-olarak-sanat/
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Jenny Saville resimlerinde perspektif kisaltimi kullandig1 halde mekan figiirler
arasindadir, figiirlerin hemen arkasinda bir duvar ya da dikdortgen seklinde resimsel
bir bicim goze carpar. Sanat¢inin resimlerini ¢oziimlemede, birden fazla egilimi bir
arada kullantyor olmasi sebebiyle, tek bir bi¢imlendirmeden s6z etmek miimkiin

olmamaktadir.

Gorsel.45: Jenny Saville, Pieta I, charcoal and pastel on canvas,280 160 cm, 2019-21, Private
collection

(https://gagosianshop.com/products/jenny-saville-pieta-i-poster, erisim tarihi: 15.01.2022)
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Gorsel.46: Jenny Saville,In the Realm of the Mothers 111, 2014

(https://www.eveleibegallery.com/editorial/tag/jenny+saville, erigim tarihi: 15.01.2022)



https://gagosianshop.com/products/jenny-saville-pieta-i-poster
https://www.eveleibegallery.com/editorial/tag/jenny+saville
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Gorsel. 46°da oldugu gibi resim, i¢inden bakilan bir pencere iken ayn1 zamanda
resimsel bir diizlem etkisi vermektedir. Gorlinen gergeklikle, resimsel gerceklik bir

aradadir.

Resim sanatinda, geleneksel yaklagimin reddedildigi iki tarihsel doniim noktasi
yasanmustir. Bunlardan ilki Modern Sanatla giindeme gelmistir. Diger doniim noktas1
da Kavramsal Sanatin tuval resmini tiimden yok saydigi donemdir. Modern Sanat
oncesinde kaliplarin o6tesine gecildigi durumlar yasanmistir ancak Modern Sanat
stirekli ileriye bakma itkisi ile kendi zamanina kadar olan siireci geleneksel bularak
reddetmistir. Modern sanata gore geleneksel resim mimetik olan resimdir. Diger bir
ifade ile goriinen diinyaya benzerligi bir sanat dl¢iitii kabul eden Vasari’ci anlayistir.
“Vasari’ci 0ykiiye gore, sanat gorsel belirimlerin fethiydi. Gorsel sistemi tipki bu
ylizeylerin etkiledigi gibi etkileyecek yiizeyler boyamak suretiyle bu yiizeylerin
insanlarin gorsel sistemi iizerindeki etkisinin ve tekrarlamaya olanak saglayacak
stratejilere dair ustaligin fethiydi.” (Danto, 2014, s. 74). Dogada var olan objelerin
ylizeyleri resimde de ayn1 gorsel etkiyi yaratacak sekilde boyanmali, 151k ve gdlgenin
yani sira uzam da betimlenmeli idi. Gergege benzerlik dokunma hissi uyandiracak
kadar inandirici olmaliydi. Ronesans doneminde yagliboyanin bulunmasi bu amaca
bliyiik ol¢iide hizmet etmistir. Yagliboya resmi 6biir resim tiirlerinden ayiran sey,
nesnelerin dokuna bilirligini, dokusunu, parlakligini ve katiligin1 yansitabilmedeki
istiinliigiidiir. Yagliboya gercek nesneleri elimizle dokunabilecekmisiz gibi gosterir,

nesnelerin bir yer kapladigini bize imleme yoluyla hissettirir (Berger, 2009, s. 88).

Dogal gercekligi yansitmak egilimimde olan resimsel ifadede, resimsel
enstriimanlar aragsal yapidadir, renk ve ¢izgiler nesnelerin betimlenmesi i¢in var

olmaktadirlar. Izleyici renk ve gizgilerden 6nce, onlarla olusturulan nesneyi algilar.
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Gorsel.47: Jenny Saville, “Delos”, 194.3 x 326.1 x 5.1 cm. Oil pastel, charcoal, oil bar, spray paint
and oil paint on linen, 2017-18

(https://www.riotmaterial.com/jenny-saville-ancestors/, erigim tarihi: 15.01.2022)

Jenny Saville’nin resimlerinde imgelerin dogadaki asillarina sadik kalarak
betimlendigini goriiyoruz. Figiirlerde deformasyon goriilmez aksine dogal orantilara
sahiptirler. Sanat¢1 canlilig1 yansitmak ve resmi inandirict kilmak amaciyla yanilsama
araglarini kullanmaktadir. Renklerin agik koyu tonlar1 ve kromatik degerleri ile 151k
gblge etkisi yaratarak bigimlere hacim kazandirma yoluna gider. Sadece c¢izgi ile
olusturdugu figiirlerde ii¢ boyutlu etki, perspektif diisiiniilerek ¢izilmis olmalarindan
kaynaklanir. Yumusak, keskin ya da agik, koyu degerli ¢izgiler 6n arka iliskisi
yaratirken, dis konturlarin yaninda i¢ konturlar ve perspektif kisaltimlari da iig

boyutlulugu belirgin kilar.


https://www.riotmaterial.com/jenny-saville-ancestors/
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Gorsel.48: Jenny Saville, “Continuum” 2011

(https://www.culturalreproducers.org/2013/01/jenny-savilles.html, erigim tarihi: 20.03.2022)

Iki boyutlu resim diizleminde {i¢c boyutlu gériintii elde etme yollarindan biri de
renklerin 1s1k-golge etkisi yaratacak sekilde aragsallasmasidir. Jenny Saville en ¢ok

etkilendigi sanatgilar arasinda Rembrandt’1 gosterir.


https://www.culturalreproducers.org/2013/01/jenny-savilles.html
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Gorsel.49: Rembrandt, “Self Portrait”, 85x111 cm. Oil on Canvas, 1665
(https://news.artnet.com/art-world/gagosian-rembrandt-1515745, erigim tarihi: 15.02.2022)

Barok ressami olan Rembrandt, agik koyu tonlarin yarattig1 gii¢lii kontrastla,
resimlerindeki az sayida canli ve parlak rengi vurgular. Bu nedenle Rembrandt’in bazi
tablolarinda, 151k neredeyse goz kamastiracak kadar parlak goriiniir (Gombrich E. ,
2013, s. 424). Rembrandt’in resimlerinde gerekli gérdiigii yerde agip, gerekli gordigii
yerde kisarak elde ettigi 151k oyunu, Saville’e 6rnek olmaktadir. Saville de resimlerinde
151k golge oyunlarina siklikla yer vermektedir. Soyut alanlarda bile rengi 1s1kl,
parlak(kromatik) ve gri, soniikk (akromatik) tonlarda, kontrast olusturacak sekilde
kullandigin1 gérmekteyiz. Gorsel.506rneginde Saville renkleri, sag alttan gelen 15181
gosterecek sekilde kullanmistir. Resim portrenin 6tesinde, parlak ve soniik renklerin
dengeli bir bi¢gimde kullanilmasi ile olusturulmus bir biitiindiir. Diger Ornekte

Gorsel.51) de 151k etkisini gdrmekteyiz.


https://news.artnet.com/art-world/gagosian-rembrandt-1515745
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Gorsel.50: Jenny Saville, “Self Portrait (After Rembrandt)”, 101.5x137.5 cm. Oil on Panel, 2019
(https://gagosian.com/quarterly/2020/12/01/interview-jenny-saville-painting-self/, erigsim tarihi: 15.02.2022)

Gorsel.51: Jenny Saville, “Fate 3, 2018,

(https://talkingpicturesblog.com/2018/07/11/jenny-savilles-ancestors-dissected/, erigim tarihi: 15.02.2022)



https://gagosian.com/quarterly/2020/12/01/interview-jenny-saville-painting-self/
https://talkingpicturesblog.com/2018/07/11/jenny-savilles-ancestors-dissected/
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4.2.3.3. Figiiratif ve Soyut Bicimlerin Birlikteligi

Yasadigimiz diinya tiim karmasikligi i¢inde bir biitiin olarak algilanabilir olma
Ozelligini yitirmektedir. Bunun sonucu olarak, dogadakine benzer bir diinya yaratmak,
bugiiniin gercekligini yansitmakta yetersiz kalmaktadir. Soyutlama, indirgeme,
yabancilastirma, agik bi¢im, parcalanmislik, bos alan, sokiim, ¢ozlilme, alaya alma,
kara giildiirii, uyumsuz ve kaotik olan 6gelerden olusmus yeni bir sanat dogmustur
(Ipsiroglu, 2000, s. 17). Klasik sanat egitimi almis olan Jenny Saville geleneksel resim
sanatin1 modern bir boyuta tasiyarak giliniimiiz gercekligini yansitabilecek 6zgiin bir
dil olugturmustur. Modern sanat1 melez ve ¢oklu gercekgi olarak tanimlayan Saville’in
cok egilimli sanatsal dilinde en belirgin ozelliklerden biri, figiiratif ve soyut

bicimlendirmenin bir arada goriilmesidir.

Bilindigi iizere figiiratif resim referansin1 dogadan almaktadir, soyut resim ise
tamamen zihinde iretilmistir, ya da evrendeki nesnelerin ilk ve saf hali oldugu
diistiniilen bicimlerden olusmaktadir. Figiiratif resimde malzeme, dis gercekligin
betimlenmesinde kullanilan ara¢ durumundayken, soyut resimde 6zerk bir bigimde

amac¢ durumundadir.

Avrupa’da figiiratif resimle yogrulan Jenny Saville, egitim icin gittigi
Amerika’da tamamen soyut olan sanatla karsilasir. Soyut Disavurumcu sanatgilart ve
calismalarini yakindan inceleme firsat1 yakalamistir. Resimsel dilin ve malzemenin,
resmin konusu olmasi ilgisini ¢ekmistir. Resmin miizikle iliskilendirilmesi, her lekenin
ve rengin duyumsal etkisi, resmin aktif ve sessiz bolgelerindeki yliriiyiis, bu ylriiyiis
sirasindaki durma noktalarinin yarattigi siirsel etki, sanat¢ida bu dili kullanma istegi
uyandirir. “Giizel bir Pollock resminde harika olan sey, onlardan biriyle
karsilagtiginizda gozlerinizin Oylesine aktif olusudur. Adeta gozlerinizle resim
yaparsiniz, biitiin o doniisler, biikiilmeler ¢ok baletik.” (Schama, 2010, s. 37) so6zleri
ile Soyut Disavurumcu sanat¢ilara olan hayranligini dile getirir. Kendi resimlerindeki
dogmatikligi ve durgunlugu ifade ederek 6zelestiride bulunur. De Kooning’in biiyiik
Olcekli tuvallerde, farkli renk tonlarini birbiriyle ¢arpistirmasi ve bu ¢arpigsma aninin
adeta donup sonsuza dek kalmasi, Jenny Saville’de soyut resme karsi bir tutku

uyandirir. De Kooning’in resimlerini Tintoretto’nun Altar Panolarina benzetir, tek
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fark, De Kooning’in resimlerinin konusu “hi¢” tir. Malzemenin, resmin konusu olmasi

biiyiik bir kesiftir. Jenny Saville soyut dili figiirasyonda kullanarak bir senteze ulagir.

Gorsel.52: Willem De Kooning, “Gotham News”, 1955

(https://www.albrightknox.org/artworks/k19556-gotham-news, erisim tarihi: 15.02.2022)

Cagdas bedenin ressami olarak yola ¢ikan Jenny Saville, bedenin dokusundan
boyanin dokusuna, insan anatomisinden boyanin anatomisine dogru bir yol almistir.
Estetik operasyonlar1 gozlemleyerek, tip kitaplarini, kriminal, medikal resimleri
inceleyerek ¢ok sey 6grendigini sdyleyen sanat¢i, hasar almis bedenlerde esas olarak
viicudun renginde, dokusunda ve tonunda meydana gelen degisimlerle
ilgilenmektedir. Siddetli kirmizilarin, mavilerle, ten rengi ile olusturdugu kontrasti
diistinmektedir. Bedende olusan hasar1 resimlemekle ilgili bir roportajinda sunlari

sOylemektedir:

“Bozulan viicudun veya yiiziin agilmasi halinde bir yerden digerine gecis
yapan yaranin, kesigin ya da eziklerin renk maddesindeki degisimi asil olarak
kurbanin davasi, ancak benim ig¢in etin yiizeyindeki normal olarak bozulmamig
mihriin agilmas1 demek. Bir trafik kazas1 kurbaninin yiiziindeki etin bozulmasi
gibi bir goriintilyle karsi karsiya kaldigimzda gdzleriniz rahat oldugunuz

biitiinliik halindeki pargalart bir araya getirmeye calisir. Goziin tamir etmeye


https://www.albrightknox.org/artworks/k19556-gotham-news
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dayal1 bir ¢abasi vardir, bu sekilsizligin ve bozulmuslugun korkusundan dogan
icgiidiisel bir harekettir. Boyadaki canliligi elde etmek ve tuval iizerinde
giiresebilmek i¢in, resimde soyutluk ve realizm arasindaki baglantiyr gérmeyi

deniyorum.” (Schama, 2010, s. 35).

Gorsel.53: Jenny Saville, “Witness, 219.7x269.8 cm. Oil on Canvas”, 2009

(http://www.artnet.com/artists/jenny-saville/witness-n\VxbDXbxFvn-k43Ftm4mZg2, erigim tarihi: 20.03.2022)

Sanat¢1 bedende olusan hasar1 betimlerken, boyay1 soyut bicimde kullanma
yoluna gitmektedir. Gorsel. 53’de Kimligini ve cinsiyetini bilmedigimiz bir kurban
resmedilmistir. Kriminal bir fotograftan calistimistir. Oliim nedeni hakkinda higbir
bilgi bulunmamaktadir. Ancak portrenin mest olmus ifadesi ile ac1 ve 6liim arasinda
karsithk bulunmaktadir, canli 6lmekle adeta huzura kavusmustur. Icerikteki
tezatliklar1 bicimde de gormekteyiz malzeme bir portreyi betimlemede aracken ayni
zamanda Ozerk bir yapiya da sahiptir. Kirmizi renkli yara daha ¢ok renk olarak dikkat
cekmekte, ten rengi ve gri-mavi ile kontrast olusturarak dengeyi saglamaktadir. Isik-
golge gecisi duragan olmayip renk alanlar1 bi¢ciminde fir¢a izleri fark edilir. Fir¢a

izlerinin yarattig1 hareketlilik sessiz alanlarla, kimi portrelerde sanat¢inin deyimiyle


http://www.artnet.com/artists/jenny-saville/witness-nVxbDXbxFvn-k43Ftm4mZg2
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“bos bakis (blank stare)” ile dengelenir. Jenny Saville ne figiirlerinde ne de
portrelerinde modellerinin karakteriyle ilgilidir bu sekilde insana dair bir evrensellik
yakaladigin1 diistinmektedir. Figiirii dogadakine benzer bir bigimde resimlemek
olduk¢a zaman ve enerji harcamay1 gerektirir. Bazi sanat¢i ve kuramcilar i¢in bu
durum sanat¢inin yaraticiliginin 6niinde bir engel olarak kabul edilmektedir. Boyle bir
durumda sanat¢i sadece benzetmeye odaklanacagindan, diger yaratim siiregleri geri
planda kalacaktir. Benzer sorunlar yasayan Jenny Saville gili¢ harcayarak bitirdigi
figlirii bozamadigini, tizerinde oynamalar  yapamadigin1  belirtmektedir. Figiirler

tizerinden soyuta gitmek oldukca zordur. Jenny Saville ayn1  resmi

Gorsel.54: ©Oquintinlake.com

(https://mrsawyersopus.wordpress.com/2011/01/17/jenny-saville/, erigsim tarihi:15.03.2022)

defalarca kez yaparak, bu sorunu bu sekilde ¢ozdiigiinii belirtmektedir. Tekrar tekrar
calisilan figiirin direnci kirilmis olmakta, sanat¢i kendinden emin ve daha rahat
hareket etme olanag1 yakalamaktadir. Ornegin “Red Stare” adli calismasini ¢ok kez
yapmustir. (Saville, 2019). Figiiriin ger¢ekligini yakaladiktan sonra her ¢alismasinda

farkli denemelerde bulunarak resimsel gercekligi yakalamistir.


https://mrsawyersopus.wordpress.com/2011/01/17/jenny-saville/
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(W Al

Gorsel.55: Jenny Saville, “Red Stare” 2006-2011

(https://www.numero.com/en/art/jenny-saville-larry-gagosian-gallery-young-british-artists-willem-de-kooning, erigim
tarihi:10.03.2022)
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Red Stare’da, kimligi ve neden 6ldiigi bilinmeyen goriinlise gore geng oldugu
anlasilan bir insan portresi goriiyoruz. Sanatci resimsel gerceklikle olusturdugu kaosu,
figiiriin bos bakis1 ile sabitlemistir. Boylece figiiratif ve resimsel(soyut) gercekligi bir

denge olusturacak bigimde, birlikte isler hale getirmistir.

Calisirken tek bir palet kullanmak yerine kaplarda ¢ok miktarlarda ve cesitli
renklerde karisimlar olusturmaktadir. Bir pargayi calisirken yiiz kadar kap kullandigini
soyliiyor (Schama, 2010, s. 34). Tuvali yere sererek ya da duvara asarak, resmi iist tiste
katmanlar halinde uygulamaktadir. Esas tonlarla baglayan sanat¢i daha sonra tonlari
degistirdigini ifade ediyor. Her lekenin ya da alanin kendine has bir duygu tasiyabilme
ihtimaline inanan sanat¢1 elde ettigi lekeleri figiirlerinde koruyor. ilk donem
resimlerinin figiiratif yonii daha 6n plandadir. Tuvalin biiyiik bir boliimiinii kaplayan
beden lizerinde, farkli renk alanlarindan olusan boliimler goriiliir. Bu renk alanlar ile

figiirasyonda duyumsal etki yaratmak ister.

Fulcrum, bedenlerinin smirlarinin nerde bitip nerde basladig: giicliikle secilen
i¢ figlir betimlemesinden olugmaktadir. Tuvalin biiyiik bir boliimiinii kaplayan bir
kiitle y1gim1 goériniimiindedir. Jenny Saville insan bedeni yerine “boyanin bedeni”

ifadesini kullanmaktadir.

Gorsel.56: Jenny Saville, “Fulcrum”, 1999

(https://gagosian.com/quarterly/2021/11/08/essay-jenny-saville-cyclical-rhythm-emergent-forms/, erigim tarihi:
15.03.2022)
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Resimde, Oolgiitiin biiyiik olmas1 sebebiyle, ten rengi ilk etapta boyasal alan
ya da salt renk olarak algilanmaktadir, mavi ile olusturulmus alanlar da sicak-soguk
dengesinin yaninda duyumsal etkiyi de vermektedir. Firca izleri boyasal gercekligi

goriiniir kilmaktadir.

Gorsel.57: ‘Fulcrum’, Gorsel. 56, Detay

Son donem ¢alismalarinda soyut egilimin 6ne ¢iktigini1 goriiyoruz. Renkler daha
belirgin, daha etkilidir. Leke ve fir¢a izlerine ¢izgiler de eklenmistir. Pastel ve komiir
kalemle uyguladig1 ¢izgiler resmin yiizeyini vurgulamaktadir. Figiiratif ve soyut
bigimler st iiste katmanlar halinde c¢aligilmis, katmanlar birbirini tamamen
kapatmayip goriinilir halde birakilmistir. Resmin kendi dogasini yakalamaya ¢alisan
Jenny, boyasal yapiy1 6n palana ¢ikarmaktadir. Figiirii olusturan renkler, tesadiifen
olugmus lekelerdir ayn1 zamanda, damlatilmis, akitilmis bigimlere sahiptir. Lekelerin,
cizgilerin, izlerin olusturdugu harmoni, resmin kendi yasasina gore kurgulanmistir.
Resmin kendi dogas1 ve kendi yasalarindan bahsediyorsak ve malzemeyi de 6zerk bir
bicimde algiliyorsak burada soyut sanati konusuyoruz demektir. Peki neden figiiratif
ayn1 zamanda? Tek tek parcalarin biitiinlidiir belki de bizi figiire gotiiren, ¢iinkii diinya
1s1kla goriiniir hale geliyor, renklerin 1518a gére konumlanmasi, acik koyu tonlarin,
151k-golge ve form dikkate alinarak serpistirilmesi, goriinen diinyay1, uzam, figiiri,

ortaya ¢ikariyor yorumunu yapabiliriz.
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Son donem calismalarina 6rnek olmasi baglaminda, sanat¢inin Moskova’da
yaptig1 portrelerden s6z edebiliriz. Jenny Saville Moskova’da bulundugu sirada, sehrin
havasindan, insanlarin goriiniisiinden etkilendigini ifade ediyor. Bunun yaninda,
yaptig1 gezi-gozlem-inceleme sonucunda sehrin tarihi kimlikleri hakkinda bilgi edinir.
Ozellikle Anna Akhmatova® ve onun 1930’lara damgasini vuran “Requiem”’ adli siiri
Jenny Saville’i ¢ok etkilemistir. Siirde gegenler, sanatginin resimlerinde, bi¢im ve renk
olarak yer bulmustur. Sanatc1 orada, arka plani ¢cok renkli olan bir fotograf stiidyosu
kiralar. Kendisine modellik yapacak bir grup modelle anlasir ve onlarin fotograflarini
ceker. Stiidyoda elde ettigi tim verileri harmanlayarak bir grup portre resmi yapar.
Siir, sozlerle yasami nasil anlatiyorsa, resim de glindelik yasam gercekligini siirsellik
icinde aktarmalidir. Jenny Saville, edebiyat¢1 olan bir baska kadin sanat¢inin siirleri
lizerinden, ge¢mis yasanti ile bag kurarak, bugiin imgeleri ile ge¢misi yeniden

yasatmaktadir.

Anna Akhmatova®, Stalin’in, aydinlara baski rejimini uyguladigi dénemde
yasamis, esi ve oglu o donemde siirgiine génderilmistir. Siirlerinde kendisi ve halkinin
yasadigr giicliikleri, umutsuzluklari, caresizligi dile getirir (Giinal, 2001).
Diisiincelerin agik bir bicimde sdylenemedigi o donemi anlatan “Burada herkes

fisildayarak konusur” ciimlesi her iki sanat¢inin eserlerinin odaginda yer alir.

6 Gergek adi Anna Andreyevna Gorenko olan, Anna Ahmatova (1889-1965), romantik ve duygusal
Sankt-Peterburg geleneginin énemli temsilcisi Rus sairdir. Eserlerinde Stalinin baskict dénemini ele
almistir. Hayati, tutuklu bulunan esi ve oglunu beklemekle gecmistir (Giinal, 2001).

7 Requiem, 1935-1940 tarihleri tarihleri arasinda, Sovyet edebiyatinin dnde gelen edebiyatgisi, Anna
Ahmatova tarafindan meydana getirilmistir. Yapitin en biiylik 6zelligi ilk ortaya ¢ikktiginda,
Ahmatova’nin giivendigi 10 kisi tarafindan ezberlenerek, uzun bir siire kaleme alinmamig olmasidir.
1935’te hafizalara yerlesen siir, 1963’te miinih’te yaymlanir. Rusya’da ise 1987 yilinda
yayinlanabilmistir (Giinal, 2001).
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Yejov’lu® korkung yillarda

Leningrad’taki hapishane kuyruklarinda on yedi ayim1 gecirdim.
Bir giin birisi beni ‘tanidr’

O zaman elbette adimi yagsaminda hi¢ duymamus,
Arkamda duran dudaklari morarmis bir kadin
Hepimize 6zgii o donukluktan siyrildi ve
Kulagima (orada herkes fisiltiyla konusurdu):
Tiim bunlar yazabilir misiniz? diye sordu

Ve ben de: -Yazabilirim, dedim.

Iste o anda bir zamanlar var olan,

Gililimseme gibi bir sey gecti yliziinden.

(Akhmatova, Requiem, aktaran: Giinal, 2001)

9 Yejov, Nikolay: Stalin doneminde KGB baskaniydi. Otuzlu yillari anlatan aydinlarin giinliiklerinde
"insan yok etme makinas1" olarak sozi edilir. Sovyet halki tarafindan da "demir komiser" ve
"Stalin'in 6fkeli arkadas1" gibi takma adlarla anilmigtir. Bkz.: Reeder, Roberta; Anna Akhmatova,
St.Martin's Press, New York 1994, s.200
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Gorsel.58: Jenny Saville, “Volta”, Qil on Linen, 2020

(https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/, erigim tarihi: 15.03.2022)
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Gorsel.59: (Sol) Jenny Saville, “Meridian”, 150x120 cm. Oil on Canvas, 2019-20, (Sag) “Second
Nature”, 230x210 cm. Oil on Linen, 2020

(https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/, erigim tarihi: 15.03.2022)
(https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/, erigim tarihi: 15.03.2022)



https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/
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Bu 6rneklerde en ¢ok dikkat ¢ceken nokta kullanilan modellerin giizel olmasidir.
Jenny Saville onlarin giizelliginden etkilendigini belirtiyor. Oysa giizeli
betimlemekten uzak durdugunu ifade ediyordu. “Rosetta” (2005-2006) adl1 ¢calismasi
ile bu yaklasimi degismis, giizel olant aktarmanin da gerekli oldugunu diisiinmeye
baslamistir. Onceki portreler kimligi bilinmeyen kisilere aitti, burda kisiler belli.
Portrelerde gozlere ayr1 bir nem verdigini goriiyoruz. Ornegin “Chasah” m gozlerinde
sanat¢inin kendisi var, bu resim bir yoniiyle bir 6z¢ekim olmaktadir. “Arcadia” da ise
tenin lizerindeki renkler modelin bir goziinden yansitilmistir. Portrelerdeki bakislar ya
izleyiciye doniik ya da bir sey disiiniiyormus izlenimi verecek konumdadirlar.
Dudaklar bir sey sOyleyecekmis ya da fisiltiyla konusuyormus gibi hafif aralikli
betimlenmistir. Belli belirsiz giilimseme, “Requiem” siirinde anlatildigi gibi
resimlenmistir. Portreler biiylik boyutta ve resimsel mekanda asili gibi durmaktadir.
Sanatg1 Once soyut bicimlerle baglamakta, bu soyut bigimlerden figiirii ortaya
cikarmaktadir ya da figlirii c¢izerek, gomerek tekrar tekrar c¢izerek iist diste
caligmaktadir. “Prism” de yaklasik 30 portre oldugunu belirtiyor (Saville, Jenny
Saville with Jason Rosenfeld, 2021). Resme gomiilen ¢izimler, silinmis ama tam

kaybolmamis bigimde, eksik kalmis ya da kusurlu ¢izimler olarak secilebilmektedir.

-

MR i L s S ‘
Gorsel.60: Jenny Saville, “Chasah”, Oil on Linien, 2020

(https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/, erigim tarihi: 15.03.2022)
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88

Resimlerdeki renkler o©nceki calismalara kiyasla daha parlak ve ¢ig
goriinlimiinde. Matisse’nin kirmizi ve yesili bir arada kullandig1 resimleri, Bacon’un
fonda kirmizi rengi kullanmasi akla gelmektedir. Bunun yaninda renkli ¢izgilerin de
dahil oldugunu goriiyoruz Cy Twombly etkisi farkedilmektedir. Pastel boya, yagliboya
cubuklart ile olusturulan c¢izgiler daha parlak goriinmekte ve yiizeyseller, daha
resimsel duruyorlar. Resim dili siirsellik kazanmis. Renklerin uyumundaki denge;
sicak-soguk, tamamlayict renk, kromatik-akromatik renk kontrastlart ile

olusturulmustur.

(https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/, erigim tarihi: 15.03.2022)

Sanatciya gore kati bir sistemle calismak 0zgiir hareket etme olanagini ortadan

kaldirmaktadir. Boyle iiretilen isler canliligini yitirmekte bir siire sonra igtenlikten


https://gagosian.com/exhibitions/2020/jenny-saville-elpis/
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uzaklagsmaktadir. Bunun yerine daha esnek bir yol izlenmeli, yeni denemelere agik
olunmalidir. Resim yapmak Jenny Saville’e gore bir kesif oyunudur. Renklerin ve
cizgilerin bir araya getirilmesi ile oynanan bir oyun ve bu oyunda, Jenny Saville’nin
rastlant1 ile elde ettigi sonuclari, sanat yasantisina dahil etmekten kaginmadigini
goriiyoruz. Boylece sanatgir bildigimiz doganin otesinde, resmin kendi dogasini
yakalamis olmaktadir. Jenny Saville’nin resimlerinin kendine 6zgli resimsel bir
atmosferi vardir. Yukarda gordiiglimiiz resimlerdeki atmosfer agirlikla kirmizi
renktedir diyebiliriz. S6zii edilen resimlerde bu kadar canli renkler kullanmis olmasi,
Moskova’da kiraladig1r fotograf stiidyosundan kaynaklanmis olabilir. Ciinkii bu
stiidyo, kirmiz1 ve benzeri renklerde fonlara sahip. Sanat¢i, kati bir tutuma sahip
olsaydi bu fonlar1 resimlerine dahil etme girisiminde bulunmazdi. Jenny Saville
fondaki bu renkleri, ten rengini ve giin 151g1m1 birlestirmis ve sonug ortada resimlere
tekrar tekrar bakmak istiyoruz. Bakarken de hatirlamay1 ve hayaletmeyi ihmal

etmiyoruz.
4.2.3.4. Jenny Saville Resimlerinin Bir Siire¢ Olarak Okunmasi

‘Bicim’ ve ‘0z’ iin etkisi sanatta ve sanat disinda da 6nemli bir konudur.
Aristoteles’ten bu yana diisliniir ve sanat¢ilar ‘bi¢cimi’ 6n planda tutarken, ‘0z’l tam
gercekligi yansitmaya yetecek Ol¢lide armmmamis yardimci bir 68e saymislardir.
Yeryiiziinde her sey bir bicim ve madde bilesimidir. Bi¢im ne denli kendini
gerceklestirirse, maddesellikten uzaklasir, eristigi yetkinlik o dlciide biiyiik olur ve 6ze
yaklagir. Salt bi¢im gercekligin 6ziidiir. Ilkel ¢omlek¢inin diisiincesi sdyle der: “Once
bir bi¢gim hazirladim sonra da sekilsiz maddeyi o hazir bigimin igine doktiim.” (Fischer,

2017, s. 140).

Sanat¢1 dogal, ham haldeki malzemeye bir anlam yiikleyerek onu doniistiirmekte
ve dogada daha 6nce var olmayan bir estetik obje ya da sanat yapit1 olusturmaktadir.
Tunali’ya (2002) gore bir sanat yapitinda, duyu organlarimizla algiladigimiz reel alan
ya da maddi olan kisim, onun bi¢imini olusturmaktadir; duyusal olarak algilanamayan
ve ancak bir reel alanda somutluk kazanan irreel(tinsel) alan ise yapitin Oziinii,

anlamin1 olusturmaktadir. Ham haldeki malzeme igerisine yerlestirilen anlam
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dogadaki gergekligin temsili olabilecegi gibi, dogadaki gergeklikten bagimsiz, zihinde

olusturulmus, kurgusal bir ger¢ekligin temsili de olabilmektedir.

Sanat¢inin bir formu olusturmada malzeme ile olan miicadelesini en iyi
anlatacak orneklerden biri Michelangelodur (1475-1564). O sekilsiz tas blogunun
icinde figiirii goren ve onu oradan ¢ekip kurtaran heykeltirag olarak bilinmektedir. En
iyi eserlerinden biri olan Davud (1504) heykelini tek bir mermer bloktan yapmustir.
Ustelik on sekiz kadem yiiksekligindeki bu mermer blogu, daha once bir baska
heykeltiras yontmaya calismis, ancak basarili olamamas, ¢atlak ve kesi izleri ile hasara
ugratmistir. Michelangelo Davud’u bitirdiginde bir takim keski izlerini, kenarda
oldugu gibi birakir (Vasari, 2013, s. 289). Mermerle olan miicadelesini goriintir kilar.
Tamamlayamayip yarim biraktig1 heykelleri de vardir bunlardan bir kismi giintimiize
kadar gelmistir. Ornegin sanatc1, Aziz Matta’nin, mermerden bir heykelini yapmaya
baslaylp bitirmeden birakmistir. O donemde bu yar1 blok yari heykelin, Obiir
heykeltiraglar tarafindan egitici bir model olarak incelendigini Giorgio Vasari’den
(2013) 6greniyoruz. Ogrenciler, bir figiirii hatasiz bir bigimde yontup mermer bloktan
nasil ¢ikarabileceklerini bu modele bakarak 6grenmekte idiler. Diger bir ifade ile, bu
yari-blok yari-heykel obje, igerisinde maddenin figiire doniis hikayesini

barindirmaktaydi. Asama asama bir slireci anlatmaktaydi.

Gorsel.62: Michelangelo, “Teh Saint Matthew”, 216 cm. Marble, 1505-1506,
Galleria dell'Accademia, Floransa

(https://www.michelangelo.org/the-saint-matthew.jsp#prettyPhoto, erisim tarihi: 15.03.2022)
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Anlatist bir siirece isaret eden bu obje bir sanat yapit1 olarak goriilebilir miydi?

Gortlebilir mi?

Gorsel.63: (Sol): Michelangelo, The Atlas Slave, Marble, Height 277 cm, 1530-34, (Sag):
Michelangelo, Avakening Slave, Marble, Height 267cm.

(https://www.accademia.org/explore-museum/artworks/michelangelos-prisoners-slaves/, erisim tarihi. 15.03.2022)

O donemde bu tamamlanmamis c¢alismalar1 sanat yapiti1 olarak kabul etmek
miimkiin gorlinmemektedir. Ancak bugiin i¢in ayn1 seyi sdyleyemeyiz. Bu heykeller
bize, kusursuz bir bicime kavusmus olanlardan ¢ok daha fazlasini anlatmaktalar.
Sanatc1 ile malzemenin miicadelesi, figiliriin malzemeden ayrilmak istememesi ve geri
ka¢masi, kendi imgelemimizle ekleyebilecegimiz daha bircok okuma sekli ile karsi

karsiya kalmaktay1z.

Sanat Tarihinin ufku her giin eklemlenerek genislemektedir. Sanat¢inin da
yorumcunun da biling seviyesi artmaktadir. Yorumcu ham haldeki maddenin hig
dokunulmadan sergilenmek suretiyle bir sanat yapitina doniisebilecegini
deneyimlemistir. Ayni sekilde saf bigim de, bir sanat yapit1 olabilmektedir. Her iKi

durumu birlikte ele alan sanat yapit1 neden olmasin?

Jenny Saville’nin resimleri arada(ge¢is) olma 6zelligi ile bir siireci yansitirlar.
Bu yonii ile Michelangelo’nun tamamlanmamis heykellerini animsatirlar. Dogadaki
varlik alanindan kiiltiirel varlik alanma gecisi gosteren bu heykellerde, figiirler

mermerin i¢inde kalmis gibidirler, kismen maddeden kurtulabilmis izlenimi verirler.


https://www.accademia.org/explore-museum/artworks/michelangelos-prisoners-slaves/
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Benzer bigimde Jenny Saville’in figiirleri de boyanin ve ¢izgilerin i¢inde kalmis, tam
ortaya c¢ikamamis, zaman zaman da resim yilizeyine gomiilmiis durumdadirlar.
Michelangelo figiirleri mermer blogun i¢inde gdriiyordu ve onlar1 biiyiik bir miicadele
sonunda ortaya ¢ikarabiliyordu, bu miicadele yarim kalan islerinde okunabiliyor. Ham
maddenin tinsel bi¢ime dogru yolculugu s6z konusu olmaktadir. Yaratmanin kendisi
hikaye edilmektedir. Kosut bir bicimde Jenny Saville de resimsel malzemenin i¢inde
gordiigli figiirii ortaya c¢ikarabilmenin miicadelesini goriiniir kilmaktadir. Onun
resimlerinde yolculuk, soyut ve figiirasyon arasinda gidip-gelme seklinde gergeklesir.
Resimlere bakan kisi bu yolculuga katilir, sanatgiyla kendini 6zdeslestirebilecegi bir
zemin bulur. Bu zeminde sanat¢inin kararsiz anlari, karsilastigi giicliikler, yaptigi

hatalar, diizeltmeler izleyici tarafindan deneyimlenir.

Gorsel.64: Jenny Saville, “Red Muse (study)”, Pastel, charcoal on watercolourpaper, 2012-2015

(https://www.oxfordmail.co.uk/news/13889949.jenny-savilles-new-show-features-art-echo-titians-genius/, erigim
tarihi: 15.03.2022)

Red Muse Gorsel. 64 suluboya kagit iizerine pastel ve komiir kalem kullanarak
yapilmistir. Resim tabure iizerinde oturmus bir ¢iplagi birkag hareketi ile
betimlemektedir. Komiir kirmizisi rengin hakim oldugu resimde ¢izgi ve lekeler birbiri
ile kaynagmis durumda ve sanat¢inin ruh hali ile ilgili okuma olanagi sunmaktadir.

Ayni lekeler tonlu yapiya biiriinerek bedene doniismektedir. Cizgiler yer yer bedenin
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konturlar1 olma islevini istlenirken bagka yerlerde sanat¢inin el hareketinin izi
goriiniimiinde soyut bigimlere doniismektedir. Resmin biitiiniinde ham haldeki soyut
bicimler i¢inde figiir kismen goriiniirlik kazanmistir. Resimde ilaveten hareket

betimlenmistir.

Tamamlanmamis belirsizlik igceren sanat yapitlari yorumcuyu etkin olmaya
zorlar. ‘Agik yapit’ olarak degerlendirilen bu yapitlar, sanat¢inin sundugu secenekler
dogrultusunda ¢oklu okuma olanagi sunarlar. Yorumcu bu yapitlarda belirsiz ve eksik
birakilan yerlerin yarattig1 boslugu kendi hayal giicii ile tamamlar. Her algilamada yeni
bir anlam kazanan yapit, sonsuz sayida yorumu i¢inde barindiran siirekli yenilenen
canlt bir yapiya sahiptir. Yorum fenomenolojisi agisindan sanat yapiti, yorumcunun
sonsuz zenginlikteki bakis agisiyla yapitin sonsuz zenginlikteki yoniiniin birbirleri ile
etkilesime girerek birbirlerini ortaya ¢ikarmasi olarak tanimlanir. “Bu durumda sanat
yapitt sonlunun i¢indeki sonsuzluktur, biitiinliigii bir sondan dogar dolayisiyla duragan
ve hareketsiz bir gergekligin kapanmasi bi¢iminde degil, bir bigim edinen sonsuzun
actlmast bi¢iminde goriilmeyi talep eder” (Eco, 2000, s. 93). Jenny Saville’nin
resimleri de tamamlanmamus, belirsiz ve geliskili yapilardan olusmaktadir. izleyiciyi
daha etkin olmaya davet eden resimler, 0zdeslesme, empati duyma, gerilme,
karsilastirma yapma gibi zihinsel ve duyusal siirecleri harekete gecirmektedir. Jenny

Saville ‘Study For Isis and Horus’ galigmasi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Kadinin yaratici dogasim vurguladigi Isis and Horus adli (Gorsel.66)
calismasinda Jenny Saville anlatiyr tarihsel koklerine kadar genisletmistir.
Kurtarici, koruyucu anne ve kadin rollerinin karmasasi ve gecirdigi evrimleri
iizerine bir okuma sunmaktadir. Bugiinanne ¢ocuk iligkisini betimler nitelikte
kucaginda cocuklari olan bir anne, tarihte kadin tanriga olarak bilinen Isis imgesi
ile betimlenmistir. Bilindigi {izere Isis Misir mitolojisinde kadinligim, analign,
bereketli topragin simgesi, koruyucu, kurtarici tanriga durumundadir. Jenny
Saville “dogan cocuklar ebeveynlerine benziyor, ebeveynler de kendilerininkine,

bu sekilde bu izi, tanrigaya kadar slirdiim” (Saville, 2019)

Jenny Saville bu ¢alismasinda yaraticiligin bitmeyen dongiisiine ve kadinin

degisen rollerine dikkat cekmektedir.
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Gorsel.65: Jenny Saville, “Study for Isis and Horus”, 198.1x147.3 cm. Pastel and Charcoal on Paper,
2011

(http://www.artnet.com/artists/jenny-saville/study-for-isis-and-horus-1xvnmB_6ktY Tn5XpvrkSkg2, erisim tarihi:
15.03.2022)

Resim suluboya kagit iizerine pastel ve komiir kalem kullanilarak yapilmistir.
Resimde soyut bigimlerin yer yer bir araya gelip figiirleri olusturup sonra tekrar
dagildigin1 goriiyoruz. Gri lekelerden olusan bigimler, ten rengi lekelere mekan ya da
zemin olusturmaktadir. i¢ ice olan figiirler tamamlanmamus, eskiz halinde ya da eksik
betimlenmistir. Resim heniiz bitmemis bir goriiniime sahiptir. Resmin 6niinde, elinde
firgas1 ve kalemleri olan goriinmez bir ressam bulunmakta ve resmi yapmaya devam
etmektedir. Zaman zaman o ressamin yerine biz geceriz ve bizde gerginlik yaratan
tamamlanmamus figiirleri biitiinliige kavusturarak rahatlariz, ¢iinkii onlar1 bir biitiin
halinde goérmeye alismisizdir, béyle olmamasi durumu, endise ve korku duymamiza
neden olmaktadir. Bos ve belirsiz alanlar bizim imgelemimizle hemen
doldurulmaktadir. Ressamin bize sundugu bir yonlendirme ile biz sinirsiz sayida
yeniden iiretimde bulunmaktayiz. Ornegin, en 6nde duran ¢ocugun ayaklarm
resimlemek bize birakilmis. Her baktigimizda biz o ayaklar1 kendi imgelemimizde

tamamlayacagiz ve her yeniden iiretim birbirinden farkli olacaktir.


http://www.artnet.com/artists/jenny-saville/study-for-isis-and-horus-1xvnmB_6ktYTn5XpvrkSkg2
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4.2.3.5. Jenny Saville Resimlerinde Anlati

Sanat yapitinda anlam, birka¢ anlam katmanim1 ¢6zdiikten sonra ortaya
konmaktadir. Ikonografiye!® gore saf bicimleri pratik deneyime gore tanimak (olgusal)
ve psikolojik ayrintilart empati yoluyla hissederek ruh halini bilmek (ifadesel) anlamin
ilk katmanini olusturmaktadir. Dogal (birincil) anlam olarak adlandirilan bu anlamin
tastyicilart sanatsal motiflerdir diyebiliriz. Uzlasimsal (ikincil) anlam ise, gorsel
olgulara toplumun yiikledigi anlamlardir. Tarihsel ve kiiltiirel etkilerin rol oynadig,
‘dil’e benzer bi¢imde meydana gelen, uzlasimsal, ortak iiretimlerdir. Imgeler!!,
hikayeler ve alegorilerde!? beliren 6zgiil temalar ve kavramlar diinyas: bu anlam
katmanmnin tastyicilarmi olusturmaktadir. Igsel (icerik) anlam katmani olarak
adlandirilan son asama ise, donemsel, bolgesel, diisiinsel ve inang sistemi ile olusan
temel tutumlar1 agiga vuran ilkelerin saptanmasi ile, tiim katmanlarin ve bigimsel
Ozelliklerin sentez bir yorumu seklinde ortaya ¢ikan nihai anlamdir. Son asamada
anlam, sembolik deger olarak yorumlanmaktadir (Panofsky, 2021, s. 30). Buradan
hareketle sanat yapitinin anlami, ¢ok bilesenli, katmanli bir yapiya sahiptir diyebiliriz.
Motiflerin anlamlandirilmasindan i¢sel anlama dogru gidilmektedir. Tarihsel donem,
toplum yapisi, kiiltiir, inang, diisiinsel atmosfer, bireysel tutum, tiim bu bilesenler

anlamin i¢inde sakli bulunmaktadir.

Sanat kuramcilar1 sanati anlamlandirmada farkli yaklasim bigimleri
gelistirmislerdir. Bazi elestirmenler sanat¢iyr merkezine alarak yapiti sanat¢inin ruh
halinin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Bu yaklasima gore sanat bir dehanin
triintidiir. Bir baska yaklasim bi¢imi de yapiti odagma alir ve yapitin bigimsel
ozelliklerini 6n planda tutar. Sanatin toplumsal bir ortamda dogdugunu, sanati liretenin
icinde yasadig1 toplumdan bagimsiz hareket edemeyecegini savunan yaklasgim ise

toplumu merkezine almaktadir. Son olarak, sanat yapiti alimlayici ile yeniden

10 ikonografi: Eserlerinin bigimleri karsisinda konulari veya anlamlari ile ilgilenen sanat tarihinin bir
koludur (Panofsky, 2021, s. 25).

11 Imge: Imgeler diinyaya iliskin belli bir bilincin gorsel doniisiimleridir (Leppert, 2017, s. 19).

12 Alegori: Bir diisiince, kavram ya da sanat dig1 herhangi bir gercekligin figiiratif bir simge halinde
betimlenisi (S6zen & Tanyeli, 2020, s. 21).
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tiretilmektedir diyen, sanat yapitinin iiretiminde yorumcunun da katki sunarak esere

stireklilik kazandirdigini savunan yaklasim bigimini sayabiliriz.

Sanatsal anlatida ideal olan agkin bir bi¢cimde ya da gercek, oldugu gibi tiim

ickinligi ile de temsil edilebilmektedir.

Her sanatsal ifade ve iletisim kanali kendine has ilkeler dogrultusunda izleyiciye
bir seyler anlatmak ister. Gorsel temsilin segtigi arag da gorsel sanata 6zgii olan
goriintiilerdir. Goriintiiler gérme duyusuyla elde edilen verilerdir ve ilk anda tanima
ve teshis saglayan, géz retinasinda 1s1k dalgalarinin hareketi ile olusan fizyolojik bir
olaydir. Sonraki asamada zihinsel ve diisiinsel siire¢ devreye girerek, goriintiiler soyut
ve yinelenebilir gostergelere doniliserek gergekligin temsilini olusturmaktadir

(Leppert, 2017, s. 18).

Resimsel anlati imge iizerinden islemektedir. Imgeler diinyaya iliskin belli bir
bilincin gorsel doniisiimleridir. “Imgeler belli bir sey sdylemekten ziyade bir kisminin
sOzciiklerle ifadesi ¢ok zor olan bir olanak ve olasiliklar alanmi- belli bir tarzda
gortinlir kilmak suretiyle- oniimiize koymaktadir.” (Leppert, 2017, s. 19). Resimsel
imgeler bir gercekligin kendisini degil, temsilini sunmaktadir, ayn1 anda farklh
gerceklige gondermeler yapan imgeler kullanmak, ayni resim yiizeyinde farkli mekan

ve zamanlar1 eszamanli bir bi¢imde anlatma olanagi sunmaktadir.

Bilindigi gibi resimsel anlatida biitiinliikk olusturacak sekilde perspektif
kullanmak, kurguyu tek odakli bakisa gore diizenlemekle miimkiindiir. Ronesans ve
Barok doneminde yetkinlikte, doruga ulasan tek odakli bakisa dayali temsil, tek
sanatsal kriter olarak kabul edilmekte idi. Temsilin goriiniir gergeklige miimkiin
oldugunca yaklagsmas1 6nerilmekte ve vurgulanmakta idi. Tiim hikayeler, tek odakl
bakisla verilmekte idi. 19.yy sonlarinda fotograf makinasi, resimsel temsili daha iyi
sunan bir alternatif olarak goriilmeye baslaninca tek odakli bakisin ve goriiniir

gercekligin temsilinden uzaklagsma yoluna girilmistir.

Kiibizm sanat akimi, ¢ok odakli kurgunun resimsel ifadeye kazandirilmasinda
doniim noktas1 niteligindedir. Sanat nesnesinin, akilda kalan goriintiilerinin tekrar

doga dis1 bir bicimde birlestirilerek betimlenmesi giindeme gelmistir. Kolaj resimsel
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malzemeyi sorgularken, mekan1 pargalayarak siirekliligi ortadan kaldirmistir.
Fiitiirizm ise ard arda gergeklesen zamansal goriintiileri kullanarak hiz ve hareketi
betimlemek istemistir. Bu gelismeler, resimsel anlatida, aslinda hep var olan ¢oklu
gercekliklerin ifade edilmesi olanaginin bilingli bir sekilde ele alinmasini saglamis ve

yeni ufuklar kazandirmistir.

Jenny Saville feminist ideolojiyi benimsemistir. Gerek konusma dilinde gerek
sanatinin dilinde bu diisiinceyi siklikla hissettirmektedir. Onu ve eserlerini daha iyi

anlamak agisindan feminist hareket nedir? Ozetle bakacak olursak:

Tarihsel stirecin biiyiik bir kisminda inang sistemleri, kimlik tanimlari, beden
politikalar1 ataerkil sisteme goére belirlenmistir. Temsil bi¢imleri (gorsel kiiltiir, dil,
sanat...) erkek egemenligini mesru kilmakta, ortiikk bigimde Kimliklerin ve bedenlerin
siirlarini belirlemektedir. Diger yandan kapitalist sistem arzuyu bir manipiile araci
olarak kullanan bir diizeni egemen kilmistir. Bu diizende kadin bedeni bir arzu nesnesi
olarak kullanilmaktadir. Bdyle bir toplumsal yapi igerisinde 1960’larda ABD’de
ortaya cikan feminist hareket oradan Avrupa’ya 1970’lerden sonra diger {ilkelere
yayilmigtir. Isim babasi “Fransiz sosyalist filozof Charles Fourier (1772-1837) olan
‘feminisme’ hareketi, sosyal ilerlemenin temel ilkesini, ikincil konumda olan kadinin
ve haklarinin toplumdaki konumunu anlamaya, degistirmeye bagli oldugunu savunur.”
(Batu, 2019, s. 136). Tek bir tanim1 olmamakla birlikte kadinlarin kendilerini bask1
altina alan diizeni ortaya koymak, tanimlamak ve ona karsi miicadele yontemleri
gelistirmeyi amaglayan bir harekettir. Feministler toplumda, esit haklar, 1k, cinsel
kimlik, toplumsal kimlik, kimlik politikalari, ataerkil tarih yazinini sorgulama,
kadinligin kadimnlar tarafindan tekrar tanimlanmasi konulari {izerinde calismalar

yapmuglardir (Aktaran: Batu, 2019, s. 136).

Feminist hareket sosyal alanda, kronolojik bi¢cimde birinci, ikinci, li¢iincii dalga
ya da modern (liberal, Marksist, sosyalist, kiiltiirel, radikal), post modern bi¢iminde
birgok kola ve siiflandirmaya ayrilmistir. Her biri farkli sorunlara, farkli yontemlerle
egilmiglerdir. Temel haklarda esitlik, esit {icret, kadinin toplumsal roli gibi konular
farkli bi¢imlerde ele alinmustir. Julia Kristeva, Luce Irigary gibi post modern

feministler, yap1 sokiimcii bir yaklasimla, cinsiyet esitsizliginin temelinde eril dilin
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oldugunu, bu dilin disil yazina doniistiiriilmesi ile, sorunun ortadan kalkabilecegini

savunmaktadirlar.

Feminist hareket, sanat tarihi ve elestirisinde kadmin varliginin-yoklugunun
sorgulanmast ile sanat alanin1 da kapsamina almistir. Bu siiregte sanat tarihgisi Linda
Nochlin (1931-) 1971°de yayinladig1 “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” baslikli
makalesi ¢1g1r acic1 bir oneme sahiptir. Toplumsal kosullara isaret eden Nochli’e gore
Michelangelo, Manet diizeyinde kadin sanat¢1 ¢ikmamis olmasinin nedeni, kadinlarin
basta egitim olmak iizere bir¢ok konuda erkege esit haklara sahip olmamasindan
kaynaklanmaktadir (Antmen, 2019, s. 239). Ona gore deha, ustalik, yetenek erkeklere

ait olan ozellikler olarak erkekler tarafinda ileri stirtilmiistiir.

Feminist sanatcilarda, sanatsal iiretim siirecinde en belirgin tavir, kadin
bedeninin ele alimisindaki farkli yaklagimlar olmustur. Bilindigi gibi resim gelenegi
icerisinde nii imgeler erkek sanatgilar tarafindan erkek izleyiciler igin lretilmistir.
Kadin bedeninin erkek bakisiyla bir gosterge olarak idealize edilmesine karsi ¢gikan
kadin sanatcilar, resimlerinde kadin bedenini hatta kendi bedenlerini siklikla
kullanarak, idealize edilmis arzu nesnesi durumundaki bedeni elestirmeyi, bedene
bakis agisin1 degistirmeyi amaclamislardir. Kadin bedenindeki giizellik algisi

yapibozumuna ugratilarak, eril bakis dontistiiriilmeye ¢alisilmistir.

Feminist sanatgilar arasinda goézlemlenen diger tavir, zanaat olarak
degerlendirilen, kadinla 6zdeslestirilen sanatsal tretimlerin sanata dahil edilmesi
olmustur. Anitsal olarak kabul edilen resim, heykel ve mimari erkek egemenliginde
bir alan olarak kabul edilirken, igne, iplik gibi malzemeler kullanilarak yapilan isler,
kadinlar1 ¢agristirdigr ileri siirlilerek zanaat kategorisinde kabul edilmistir. Feminist

hareket, kadina 6zgii islere yer ve deger vererek bu algiy1 doniistiirmeyi hedeflemistir.

Bir diger feminist tavir abject(igreng), abjection(igrencli) kavrami
dogrultusunda sanatsal liretimlerde bulunmaktir. Abject, toplum tarafindan uygun
goriilmeyen, ozellikle kadin bedeni ile iligkilendirilen her tiirlii bedensel atik ve

fonksiyonu igerir. Bedenin atiklarindan, toplumun atik olarak kabul ettigi seylere
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kadar uzanir (Batu, 2019). Abjection, diizen ve otoriteyi rahatsiz ederek, sinirlari,

tabular1 zorlamay1 hedefler.

Jenny Saville resimlerinde feminist sdylemin yaninda anlatim, askin olan ideal
gerceklik yerine igkin olan gilindelik hayat gercekligini vurgulamaktadir. Hatta tarihsel
imgeleri kullanarak, gegmiste yiicelik atfedilmis konular1 yapi bozumuna ugratmakta,
onlara giindelik anlamlarmi kazandirmaktadir. Ornegin tarihte Meryemana-Isa
tasvirleri anne ¢ocuk iliskisini askin bir bigimde ele alirken, Jenny Saville ¢ocugu ile
olan resimlerinde bu askinlig1 kirmaktadir. Anneler de yorulur, onlar da kizabilir algis
resimlerden okunabilmektedir. Sanat¢inin diger konulari da benzer bigcimde ele

aldigin1 soyleyebiliriz.

Jenny Saville resimlerinde, anlatiy1 kisi ve olaylarla degil, beden iizerinden
verdigini belirtmektedir. Hikaye bedenin i¢inde olmalidir diyen sanatgiya gore etin
kendisi  hikdye olmaktadir.  Resimlerindeki  bedenler  giinlik  hayatta
karsilagabilecegimiz kisilere ait oldugu izlenimi uyandiran bir gerceklikle ele
alimmistir. Bedenlerde olusan yasanti izleri, toplumsal etkilerin, kiiltlirel yapinin,
giindelik yasamin, bireyin digsal etkiler karsisinda takindigi tavrin, igsel istek ve

arzulariin birer gostergesi niteligindedir.

Eserlerine bir de bu agidan bakacak olursak Propped’ le baslamamiz
gerekmektedir ¢linkii bu eser sanat¢inin tavrini, ideolojisini ve sanatsal rotasini ortaya

koymaktadir.
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Gorsel.66: Jenny Saville, “Propped”, 213.4x182.9 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1992

(https://wwwe.artlyst.com/features/jenny-saville-propped-1992-significant-works-sue-hubbard/, erisim tarihi:
15.03.2022)

Propped Jenny Saville’nin ilk ¢aligsmasidir ve kariyerinde ¢ok dnemli bir yere
sahiptir. Mezuniyet ¢aligmasi olarak 1992°de sergilendiginde Times Saturday Rewiew
kapaginda yer alir ve Charles Saatchi’nin ilgisini ¢eker. Jenny Saville Satchi bulugsmasi
bu resimle baslamistir. Saatchi’nin 1997°de diizenledigi “Sensation” Cagdas Sanat
Sergisinde Propped ta sergilenir. 42 YBA {iyesinin ¢alismalarinin bulundugu sergi
oldukga ilgi gérmiis ve ses getirmistir (Sothebey's, 2018). Eser 2018 de Sothobey’s de
acik arttirma ile 9,537,250 GBP a Kolleksiyoner David Teiger’e satilmistir. Sanat¢inin
en pahali eseri olmasinin yaninda, sanat¢iya da en pahali yasayan kadin ressam

unvanini kazandirmistir (Tully, 2018).

Propped, toplumsal diizende geleneksel eril bakisini ortaya koyan ve ona elestiri
getiren bir anlama sahiptir. Eserde ideal giizellik 6l¢iilerinin disinda olan, sisman bir

kadin figiir, tek ayakli tabure tizerinde oturmaktadir. Viicuduna gore daha kii¢iik olan


https://www.artlyst.com/features/jenny-saville-propped-1992-significant-works-sue-hubbard/
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basin bir kismi g¢ercevenin disinda tutularak, vurgu karaktere degil bedene
yapilmaktadir. Bedenin iriligine ragmen figiir tek ayakli tabure lizerinde dengede
durabilmektedir. Sandaletli ayaklar tabureye dolanmis durumdadir. Figiir izleyiciye
yukardan bakmaktadir. Ofkeli mi, ac1 mu cekiyor, izleyiciye kayitsiz m1? Net
olmamakla birlikte parmaklar1 ile etini kazimaktadir. Ataerkil diizenin kendisine

dayattig1 rollle miicadelesi goriiniir kilinmistir.

Resimdeki model sanat¢inin kendisidir, bu nedenle resim otoportre olarak da
goriilmektedir. Figiir gercekei bir bigimde betimlenmistir. Figilirde, fotograf makinasi
¢ekimi ile olusturulmus abartili bolgeler bulunmaktadir. Resimde kavramsal sanata
0zgii bir yaklagimla metin kullanilmigtir. Metin tersten ve okunamayacak bir sekilde,
resim yiizeyine kazinmistir ve resimdeki figiiriin okuyabilecegi sekilde kurgulanmistir.
Izleyicinin yaziy1 okuyabilmesi arkaya yerlestirilen bir ayna ile miimkiin olmaktadur.
1992°de Edingburg’ta ilk sergilendiginde, karsi tarafinda esit yiikseklikte bir ayna ile
sergilenmistir (Sothebey's, 2018). Izleyici arkasini déniip aynaya baktiginda yaziy
okuyan figiiriin konumuna gelerek sanatin nesnesi olmaktadir. Metin Fransiz feminist
Luce Irigaray’m, “When Our Lips Speak Together”adli makalesinden bir alintidir.
Ayna metaforu eril bakisi temsil etmektedir. Irigaray makalesinde, erkeklerin kadinlari
kendi arzularin1 yansitan bir ayna olarak gordiigiinii ifade etmektedir ve kadinlar
erkeklerin goziiyle kendilerine bakmaya devam ederlerse yok olacaklardir. Resim

asagidaki kelimeleri igerir.

“If we continue to speak in this sameness- speak as men have spoken for ceturies,
we will fail eachother- Again, words will pass through our bodies, above our heads-

disappear make us disappear”.

Jenny Saville, kadin1 ayna Onilinde betimleyerek onun yansitict ayna roliinii
bozuma ugratmaktadir. Kadmi bir nesne degil, 6zne konumuna getirmektedir.
Resimde metnin kendisi ayna islevini yliklenmistir ve Saville’nin diisiincelerini

yansitmaktadir.
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Jenny Saville Propped’in disinda Branded(1992) adli ¢alismasinda olmak iizere
cok az sayida resminde metin kullanmistir. Tlk dénem calismalarinda anlati biiyiik

6lcekli tuvaller boyunca uzanan bedenlerdeki izlerdir.
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Gorsel.67: (Sol)Jenny Saville, “Plan”, 274x213 cm. Tuval lizerine yagli boya, 1993, (Sag)Jenny
Saville, “Trace”, 213.5x165 cm. Tuval iizerine yagh boya, 1993

(https://www.mutualart.com/Artwork/Plan/AF985678C97F2709, https://gagosian.com/artists/jenny-saville/, erigim
tarihi:15.03.2022)

Plan (1993) adli ¢alismasinda plastik operasyona hazirlanan beden, iizerinde
islem gorecek yerler bir harita gibi isaretlenmistir. Isaretli yerler kisinin rahatsizlik
duyup degistirmek istedigi yerlerdir. Trace (1993) de ise uzun bir siire korse giydikten
sonra, kendi bedeninde olusan yara izlerini betimlemistir. Tiim bu resimler tiikketim
kiiltiiriiniin isaret ettigi ideal dlciileri ve bu dl¢iilere uymak ugruna eziyet géren kadin

gergegini gdozler Oniine sermektedir.

Jenny Saville’nin yasamsal deneyimi arttikca, sanatinin da canli bir
organizmaymis gibi ona paralel bir bigimde gelisme gostermekte oldugunu
gozlemleyebiliriz. Dogal kurgudan plastik kurgu ile degisime ugrayan, ya da degisimi
arzulayan bedenleri yasantilamak, onun resimlerinde arada olmak, bedensel sinirlar,
cokluk, karsitlik gibi kavramlarin sorgulanmasi seklinde yansimasini bulur. Birden
fazla bedeni sinirlart muglak sekilde resimleyerek bedenlerin sinirlarint dolayisiyla var

olma ya da yok olma durumlarini sorgulatmakta, goriiniir kilmaktadir. Coklu


https://www.mutualart.com/Artwork/Plan/AF985678C97F2709
https://gagosian.com/artists/jenny-saville/
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bedenlerde siirlarin muglakligi cinsiyet ve irk farkliliklarin1 da yok sayan bir anlama

sahiptir.

Gorsel.68: Jenny Saville, “Closed Contact#13”, Tuval tizerine yagh boya, 1995-1996

(https://www.denverartmuseum.org/en/object/2001.852, erisim tarihi: 15.03.2022)

Close Contact serisinde sanat¢1 Glen Luchford tarafindan fotograflanan kendi
bedenini resimlemistir. Plexiglas masa {izerinden poz veren sanat¢i estetik
operasyonlara gondermede bulunmaktadir. Bu operasyonlarda bedenin sinirlari

zorlanmaktadir.

Gorsel.69: Jenny Saville, “Closed Contact#4”, 213.5x165 cm. Tuval iizerine yaglh boya, 1993

(https://onlineonly.christies.com/s/first-open-post-war-contemporary-online/closed-contact-4-81/25451, erigsim
tarihi:20.04.2022)



https://www.denverartmuseum.org/en/object/2001.852
https://onlineonly.christies.com/s/first-open-post-war-contemporary-online/closed-contact-4-81/25451
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Gorsel.70: Jenny Saville, “Passage”, 2004-2005

(https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/contemporary-art-evening-auction-113022/lot.49.html, erisim
tarihi: 15.04.2022)

Gorsel.71: Jenny Saville, “Entry”, 2004-2005

(https://gagosian.com/news/museum-exhibitions/jenny-saville-in-from-life/, erisim tarihi: 15.03.2022)



https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2013/contemporary-art-evening-auction-l13022/lot.49.html
https://gagosian.com/news/museum-exhibitions/jenny-saville-in-from-life/
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Cinsiyet- kimlik- beden iliskisi, 6liim-yasam-beden iligkisi Jenny Saville’nin
resimlerinde yer bulmaktadir. Bedenlerde olusan dncesi ve sonrasi ya da sahip olunan
ile arzu edilen seklindeki par¢alanma, resimlerde zaman ve mekan pargalanmasi olarak

evirilmektedir.

Gorsel.72: Jenny Saville, “Hybrid”, 1997

(https://www.charlessaatchi.com/artworks/strategy-south-face-front-face-north-face/, erigim tarihi:15.03.2022)

Iki gocuk diinyaya getiren Jenny Saville deneyimledigi durumun etkisiyle,
resimlerini daha hizli yapabilmek, hareketi yakalayabilmek adina pastel boya, komiir
kalem gibi malzemeler ile lekenin yanina ¢izgiyi ekler. Bu malzemeler sanatgiya daha
Ozglir hareket etme ve iist tliste katmanlar halinde ¢alisma olanag: saglar. Sik¢a farkli
uygarliklarin istilasina ugramis ve her uygarliktan bir parca barindiran, katmanl tarihi
dokusu olan sehirler gibi Jenny Saville de katmanlar {ist iiste gomerek calismaktadir.
Her katmandan yakalanabilen, algilanabilen goriintiiler farkli mekan, farkli zaman
algis1 yaratmaktadir. Bu durum birden ¢ok hikayeyi tek bakisla eszamanli bir bigimde
okuma imkan1 sunmaktadir. Ayrica tarihsel imgelerle, bugiine ait imgeler yan yana
gelince gegmisi simdide, simdiyi gecmiste gorme durumu yasanmakta, anlatinin

kapsami genisletilmektedir.


https://www.charlessaatchi.com/artworks/strategy-south-face-front-face-north-face/
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Gorsel.73: Jenny Saville, “Byzantium”, 2018

(https://www.nytimes.com/2021/10/08/arts/design/jenny-saville-florence.html, erigim tarihi: 15.03.2022)

Byzantium’da ¢ok sayida figlir olmasina ragmen statik biitiinliikkte tek bir
figiirden s6z edemiyoruz. Ust {iste bindirilmis ¢izgisel bedenlerden bazi béliimler
renklendirilerek hacimsellik kazandirilmistir. Baz1 katmanlar da sanatgiin deyimiyle
seffaf (transparant) birakilarak, simultane gergeklik algisi yaratilmistir. Resmin
arkaplani, Gotik altar panolarinda oldugu gibi altin saris1 renginde boyanmis bas
imgesinin sagini olusturacak sekilde devam ettirilmis ve imge fonla iliskilendirilmistir.

Resimde kullanilan bas imgesi Delphi Apollo’suna aittir.


https://www.nytimes.com/2021/10/08/arts/design/jenny-saville-florence.html
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Gorsel.74: Chryselephantine Apollo, Gold and Ivory
(https://greeklandscapes.com/delphi-museum/), erisim tarihi: 15.03.2022)

1939°da Delphi’de bir kazida ortaya ¢ikan bu heykelin en biiyiik 6zelligi arkaik
giiliise sahip olmasidir. -1.0. 6yy. ikinci ¢eyreginde baz1 Antik Yunan heykellerindeki
yiiz ifadesi- (Zucker, 2022). Saglar1 altin kaplama giimiisten yapilmis ve tek parga altin
yaprak seklinde omuzlara diistiriilmiis bi¢imde tasarlanmistir (Delphi Museum, 2022).

Kompozisyon biitiiniinde pietay1 (kucaginda 6lii isa Mesih’i tutan Meryem Ana
imgesi) cagristirmaktadir. Pieta, dinsel anlaminin yaninda evladini kaybeden ac1 ¢eken
anne ile iligkilidir 6biir taraftan insanligin kétii yoniiniin bir sonucudur. Gortildiigii gibi
sanat¢1 tarihsel anlatilar1 kullanarak aci ve sevinci yan yana getirmekte, bize ¢ok

okumaya ve daha derin diisiinmeye olanak saglayan zengin bir anlat1 sunmaktadir.

Jenny Saville sanatin, iginde yasanilan gercekligi yansitmasi gerektigine
inanmaktadir. Bunu resimle nasil anlatirnim? sorusunu her zaman zihninde
bulundurmaktadir. Cagimizin en blyiik 06zelligi teknoloji Ozellikle iletisim
teknolojisindeki ilerleme ve toplumlarin bu yonde degisen, diinyay1 algilama sekli,
yasam bicimi ve birbirleri ile olan iliskileridir. insanlarin doga ile olan baglari azalmus
durumda, diinya kii¢iik bir kdye donmiis, aradaki mesafeler ortadan kalkmistir.
Diinyanin herhangi bir yerindeki bilgiye, goriintiiye ulasmak olanakli hale gelmistir.

Artik dogal gerceklik yerine dijital gerceklikle kusatilmig bir ¢evrede yasamaktayiz.


https://greeklandscapes.com/delphi-museum/
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Gorsel.75: Jenny Saville, “Virtual”, 200x160 cm. Tuval tizerine yagliboya, 2020

(https://gagosiangallery.tumblr.com/post/624543985227137024/now-availablevirtual-by-jenny-saville, erisim tarihi:
15.03.2022)

Etrafimizi saran bu gerceklikler, dokunabilecegimiz, sarilabilecegimiz
maddesellige sahip degildirler. Jenny Saville resimlerinde bu yoksunlugu
vurgulamaktadir. Ozellikle ¢oklu beden resimlerinde her seyden 6nce, izleyiciyi
resimlerin canlilifma inandirmak ister. Figiirler ger¢ek diinyaya aittir. Ilk bakista bu
sekilde algilanir. Ancak g6z resim iizerinde bir siire gezdikten sonra bir parcasi
algilanan bedenin, diger boliimlerinin aslinda olmadig1 fark edilir. Dijital ekranda
konustugumuz kisi aslinda yoktur ve bu gergeklikler ekranlarda, yiizen goriintiilerden

ibarettirler.
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Gorsel.76: Jenny Saville, “Olympia”, 2013-2014
(https://www.flickr.com/photos/Iblain/31380911648/in/photostream/, erigim tarihi:15.03.2022)



https://gagosiangallery.tumblr.com/post/624543985227137024/now-availablevirtual-by-jenny-saville
https://www.flickr.com/photos/lblain/31380911648/in/photostream/
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Gorsel.77: Jenny Saville, “Vis and Ramin”, 250.2x350.2 cm. Tuval iizerine yagliboya, 2018

(https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-jenny-saville-changed-way-view-female-form-painting, erigim tarihi:
15.03.2022)

Vis and Ramin Jenny Saville’nin son dénem ¢aligmalarindandir. Resimde kadin
ve erkek iki figiir bulunmaktadir. Figiirler heykel kaidesini andiran dikddrtgen bir yap1
iizerinde konumlandirilmistir. Iki boyutlu olarak algilanabilecek kaidenin aksine
figiirler hacimseldir. iki figiir karmasik bir bicimde ortada birlestirilmistir. Kirmizi ve
tonlarinin hakimoldugu resim ylizeyinde dikdortgensel alanlar fark edilmektedir. Bu
alanlar farkli zamansal ve mekansal goriintiilere aittir. Zaman zaman figiirlerin devami
ya da farkli agilardan figiirlere ait goriintiiler oldugu izlenimi yaratmaktadirlar.
Figiiratif gerceklik ile soyut gerceklik harmanlanarak, zihinsel ve duyusal varlik

alanlar1 birbiri ile ¢arpistirilmaktadir.


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-jenny-saville-changed-way-view-female-form-painting
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5. BOLUM: FUNDA YERLIKAYA’NIN JENNY SAVILLE EKSENINDE
FIGURATIF RESIM CALISMALARI

Resim sanati, tarihinde gel-gitler yagamis, zaman zaman yok olma noktasina
gelmis olan en koklii sanatsal disiplindir. Fotograf makinasinin tarih sahnesinde yerini
almasi, soyut sanatin saflik diktesi ve ilerleme itkisi, kavramsal sanatin sanat yapitini
devre disinda birakmasi gibi gelismelerin yasandigi donemlerde, resim sanatinin ne
oldugu, hangi gerceklikleri ele almasi gerektigi, sinirlarinin nerede bitip nerede
bagladigi tartisitlmistir. En belirgin kirilma, soyut resimle gelen salt bigimin
vurgulanmasiyla figiiratif resmin durumunda yasanmustir. Figiiratif resim a¢isindan
olumsuz etkileri olmasina ragmen, modern sanat siirekli ileriye bakma, yenilikler
arama gelenegini kazandirmistir. Modern sanatin itkisi soyut resim ve soyutlamalar
tizerinden gergeklesmistir. Figiiratif resim ve geleneksel unsurlar tizerinde ilerlemeci
bir yaklasimla yeterince durulmadigini sdyleyebiliriz. ‘Fotograf makinasinin yaptigini
insan niye yapsin?’ seklinde uzunca bir siire kullanilan bir argiimanla resimde {i¢
boyutlu bi¢imlendirme otekilestirilmistir. Gelinen son durumda figiiratif resmin
yeniden ilgi odagi oldugunu goriiyoruz. Resim sanatinda, yanilsama, anlati, yeniden
yenilik¢i bir yaklagimla ele alinmaktadir. Jenny Saville’in resimlerinde oldugu gibi
figiiratif resim ve geleneksel unsurlardan da yeni bir dil olusturulabilmektedir.
Ozellikle soyut ve figiiratif bigimlerin bir arada kullanilmasi modern bir dil
olusturmaktadir. Benzer bir bicimde Funda Yerlikaya da figiiratif resim {izerinde
modern ve Ozgiin arayislar icerisindedir. Resimlerinde soyut bigimlerden figiiratif

bicimlere gegis goriiniir haldedir.

Funda Yerlikaya nin figiiratif egilimde oldugunu gérmekteyiz. Ozellikle insan

figiirtinii kullanarak hikaye etme yolunu tercih etmistir

Resimlerdeki bi¢imsel yapilanma geleneksel etkiler tagimaktadir. Figiirlerde
ylizeylerinin dokunma etkisi uyandiracak sekilde boyandigim1 goriiyoruz. Boyle
durumda izleyici resimsel gercekligi fark edememekte, kendini yanilsamaya
kaptirmaktadir. Goriinen renk degil, hacimli bir formdur. Ancak arastirmaci resimsel
gercekligi de izleyiciye aktarmak istemektedir. O nedenle resimlerdeki, resimsel

malzeme, formdan bagimsizlasarak, 6zerk bir yap1 kazanmakta ve izleyicinin bu siireci



111

deneyimlemesi saglanmaktadir. Funda Yerlikaya resimlerinde soyut gergeklik ve

figtiratif gergekligi yan yana getirmektedir.
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Gorsel.78: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 80x100 cm. Tuval iizerine yagh boya, 2018

Gorsel 78°de bir cocuk portresi goriilmektedir. Cocuk eliyle ‘sus’ isareti yapar
halde betimlenmistir ve dis gerceklikle Ortiismektedir. Herhangi bir deformasyon
goriilmez. Fonda beyaz renk tercih edilmistir. Tuvalin varligi ve yanilsamanin bir tuval
tizerinde oldugu gergegi izleyiciye aktarilmak istenmektedir. Figiiriin diyagonal bir
bicimde kesilmis olmasi resimsel gergeklige bir vurgudur ve izleyiciyi yanilsamanin
etkisinden kurtarmak amaglidir. Portrenin alt kisminda bulunan, heniiz ham halde
birakilan kisim ve yiiz kisminda goriiniir halde birakilan kontur bu amaci destekler
niteliktedir. TIsik-golge gegisi yumusak bir sekilde saglanarak fir¢a izlerine yer
verilmemistir. Yumusak gegisler, kontiirle ve ham haldeki lekelerle dengelenmistir.
Resimde bulunan ¢ocuk, izleyiciye bakmaktadir ve susturulmustur. Izleyiciyi

bakislarimi dinlemeye davet etmektedir. Bir zamanlar hastanelerde kullanilan bir
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resimden hareketle yapilan bu resim, susmanin saglikli bir davranmis oldugunu

ogiitleyen toplumsal diizene bir gondermede bulunmaktadir.

Gérsel.79: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 35X50 cm. Tuval iizerine yagliboya, 2019

Gorsel 79’ de tamamen Kklasik ftslupta ¢alisilmis bir kadin portresi
goriilmektedir. Siyah-beyaz calisilan resimde 1s1k-goélge gegislerinin yumusak bir
bigimde verildigi ve ton derecelerinin incelikle uygulandigi goériilmektedir. Resimde
gblgede birakilan alan, kademeli bir bigimde 151k etkisinden uzaklasarak uzamla
birlegsmektedir. Nesneye degin olanla, olmayan arasindaki muglaklik resimde gizemli
bir atmosfer olusturmaktadir. Fir¢a izlerine yer verilmeyen resim bir heykel izlenimi
vermekte, gdziin gergeklestirdigi islem ele devredilmektedir. Diger bir ifade ile nesne
lizerinde gezen goz degil el olmaktadir. ilk katmanda birakilan, renklendirilmeyen
resim, bu hali ile bitmemis resim niteligindedir. Resim yiizeyine mavi miirekkep boya
uygulanarak, portrede, gézlerde ve dudaklarda yogunlasan ifadenin soguk ve kayitsiz

olmas1 saglanmistir.
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Gorsel.80: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 21x30 cm. Kagit iizerine yaghboya, 2021

Kagit iizerine uygulanan resimde bir kadin goriilmektedir. Tek renk ve tonlar
ile uygulanan resim bir eskiz ¢alismadir. Dikkatsizce uygulanmis izlenimi veren koyu
golgesel alandan orta tona, oradan da agik tondaki alanlara ge¢is heniiz
yumusatilmamis, sinirlar belirgin halde birakilmistir. Calisma bitmemistir ancak resim

donuk olmak yerine daha canli bir goriiniime sahiptir.

Gérsel.81: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 21x30 cm. Kagit iizerine yagh boya, 2021

Gorsel 81 kagit izerine galisilan resim bir gocuk portresidir. Resimde ilk katman

soyut egilimde salt yesil bir alandir. Salt renk gbze carpmaktadir. Soyut renk alam
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lizerine uygulanan figiirde, renklerin hacim olusturacak bi¢cimde kullanildigini
gormekteyiz. Titizlikle uygulanan renk niianslar1 portrede dokunma etkisi
uyandirmaktadir. Portre sert bir bigimde 1s1kli ve golgeli alan olmak iizere ikiye
boliinmiistiir. Yiziin golgede kalan yeri muglaktir ve izleyicinin tamamlamasina
olanak tanir. Portrede kullanilan hafif kirmizi renkler, fonla tezat olusturarak denge

saglanmaktadir.

Gorsel.82: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 50x70 cm. Tuval iizerine yagl boya, 2021

Gorsel 82 sadece mavi renkle yapilmig bir ¢alismadir. Soyut egilimin agirlikta
oldugu sentez bir bi¢imlendirme gérmekteyiz. Tuval yiizeyine dokiilerek elde edilen
boyanin, tuvale egim verilerek akmasi saglanmistir. Yer ¢ekimi ile hareket edilerek,
dogal kurgu ve sanat¢1 kurgusu harmanlanmistir. Lekeler 6nce agik tonda olmak tizere,
katmanlar halinde ve her kat kuruduktan sonra uygulanmistir. On-arka iliskisi
baglaminda resimsel ifadede her zaman koyu tonlar 6nde, acik tonlar arkada algilanir
ve derinlik algis1 olusur. Bu 6zellik kullanilarak, soyut bi¢cim ve yiizeysel lekelerden
olusan bir uzam yaratilmistir. Yiizen boyalar iizerine bastirilarak olusturulan el izleri,
mavinin agik-koyu tonlari ile, 151k golge etkisi verilen ve hacim kazandirilan el formu

ile desteklenmistir. Ayni sekilde yaprak benzeri lekeler de figiire doniistiiriilmiistiir.
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Dogal diizenle kurgusal diizenin birbiri ile dansi niteliginde olan ¢alisma, insan elinin

dogaya miidahalesi ile baglayan iistiin gelme oyununu gozler oniine sermektedir.

Soyut resmin &nciisii kabul edilen Kandinsky Sanatta Tinsellik Uzerine’ adli
calismasinda rengin yiizeysel ve derinlikli etkilerinden s6z etmektedir. Yiizeysel etki
goriildiigi ilk anda fiziksel anlamda olusan ve kisa siirede kaybolan etkilerdir.
Derinlikli renklerdeki etki ise daha kalicidir ve ruhsaldir. Renklerin ruhsal etkisini
arastiran Kandinsky ‘kokulu renkler’ diye verdigi tanimlamada renklerin gérme
disinda diger duyu organlar ile de algilanabilecegini ileri siirmektedir (Eroglu, 2020,
S. 57). Renklerin kulakla duyulabilir gibi duyulmas: konusu ona gore kesindir. Benzer
bicimde Diderot da duyularin her birinin, kendi fiziksel isleyis tarzini asan,
degismeyen anlamsal bir mantiga gore isledigini ifade etmektedir (Crary, 2019, s. 76).
Bu tanimlamaya gore, gérme duyusunu ele alirsak goren sey gozlerin kendisi degildir,
dokunma duyumunu saglayan da, bedensel organ ile dis diinya arasindaki dogrudan
temasla olmamaktadir. Elde edilen veriler zihinde bilgiye donistiiriilmektedir. Bu
nedenle gdérme duyusu dokunma duyusu gibi isleyebilmektedir. Ayn1 durum diger

duyumlar i¢in de gegerlidir.

Resim sanatinda dokunma duyusuna seslenme, 151k-golge kullanimi ile tarih
sahnesine ¢ikmaktadir. Sanat kuramcist Wolfflin (2015, s.24), ‘Son Aksam Yemegi’
resminde, 1s1k-golgenin ilk kez bir kompozisyon unsuru olarak genis capta
kullanildigin1 ifade etmektedir. Ronesans doneminde formlarin g¢izgisel islupla
bicimlendirildigini belirtir. Cizgisel islupta cisimler esit ve acik bir bigimde
siirlandirilarak, c¢evresinden koparilmistir. Cisimler bakan kiside, parmaklari ile
dokunacakmis gibi bir giiven duygusu uyandirir ve golgeler bicimle Oylesine
uyumludur ki bakan kiside dokunma duyusunu kigkirtir. Cizgisel islup var olanin
islubudur. Cizgisel iisluptan sonra gelisen golgesel iislup ise goriinenin iislubudur ve
duyu organlarmin algiladigi, zihinde olusan goriintii ile ilgilidir ve temsilinden
uzaklagsmistir. Dokunulan imge optik imgeye doniigsmiistiir. Barok dénemi golgesel
islubu ile 6ne ¢ikan optik imge modern sanatta da giindeme getirilmistir ve 6zerk bir

yapiya blrtiinmiistiir.
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Girsel.83: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 50x70 cm. Tuval iizerine yagl boya, 2021

Gorsel. 83’de izleyiciye arkasi doniik bir figiir géormekteyiz. Sicak toprak
renginde resimsel bir mekanda bulunan figiir, mekanin aksine heykel katiligini
hissettirecek renkte boyanmistir. Rengin tonlar1 ile hacimsellik verilerek, tonlar
arasinda gecis, koyu-orta-acik dereceler seklindedir. Izleyicinin gozii asagidan
yukariya dogru gezdiginde resimsel gerceklikten, yanilsamaya dogru bir gegis
deneyimlenmektedir. Yanilsamanin gii¢lii oldugu bodliimler dokunma duyusuna
seslenir. Izleyici gozii, figiiriin kulagia geldiginde, orada takilip kalmaktadir, ¢iinkii
burasi en agik renkli alandir ve igitme ile ilgili kavramsal gondermeye sahiptir. Burada
gorme duyusu dokunma ve isitme duyularina transfer edilmektedir. Karsimizda
izleyici goziiniin siirekli gezindigi ve gérme duyusunun farkli duyulara doniistiigii bir

resim durmaktadir.
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Gorsel.84: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 80x100 cm. Tuval iizerine yagh boya, 2022

Gorsel. 84’de mavi rengin agirlikta oldugu resimde bir kadin figiirii
betimlenmistir. Figlir kendini sarmaktadir ve dis diinya ile tek baglantisi, yliziinii
cevirten belirsiz olan nedendir. Figiirlin yiizindeki ifade, onun kirilgan ve hassas
yapisini ele vermektedeir. Derin diistincelere daldigini ¢ikarsayabiliriz. Resim, dnce
sar1 renkte bir zemin olusturularak, daha sonra mavi ve tonlarindan olusan katmanlar
halinde boyanmistir. Derinlik algis1 yaratan renk kurgusu ile resimsel bir uzam
yaratilmigtir. Boylece izleyicinin gergek mekandan resimsel mekana gecisi
saglanmakta ve izleyici mavi renkli bir atmosfer icinde gezdigi duygusuna
kapilmaktadir. Birinin tabloya dokunmus oldugu izlenimi uyandiracak el ve parmak
izleri goriilmektedir. Benzer sekilde resimdeki figiir de kendisine dokunmaktadir.
Kandinsky, baz1 renkler batar, bazi renkler ise adeta kadife etkisi vererek, yakindan
dokunulmaya insani1 zorlar diyerek sert, yumusak ve dokunma arzusu veren bazi
renkleri Ornek vermektedir. Ona gore koyu deniz mavisi, krom oksit yesili,
vignegliriigli bu duygulart uyandirmaktadir. Ancak kisisel igsel ihtiyaclara gore
etkisinin degisebilecegini de kabul etmektedir (Eroglu, 2020, s. 57). Resimde mavi
rengin ruhsal etkisi vurgulanmistir. Dokunma duyusu gibi isleyen gérme duyusu

ortaya konmaktadir. Mavi renk insan teninde serin ferahlatici bir etki uyandirmaktadir.
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Gérsel.85: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 90x100 cm. Tuval {izerine yagli boya, 2022

Gorsel.85'de betimlenen figiir tiim agirligiyla yere ¢okmiis durumdadir. Siyah-
beyaz tasarlanan resimde koyu alanlarin hakim oldugu karanlik bir atmosfer
duyumsanmaktadir. Figiir soyut bir zeminden olusturulmustur, bunu yer yer ham
birakilmig, heniliz forma donligmemis lekelerden okumaktayiz. Figiir tiim agirligina
ragmen parmaklari iizerinde durmakta, ufak bir hareketle dengesi bozulacak izlenimi
vermektedir, denge basin omuzlar arasina alinmasi ile saglanmaktadir. Bas bedenle
doksan derecelik dik agiya sahiptir. Ressam, ortada bulunan, siyah-beyaz karsitliginin
oldugu kiiciik alana odaklanmamizi istemektedir. Iki boyutlu tasarlanan bu alan,
figiirtin nefes alabildigi yerdir. Figiir, 6niindeki ya da icinde bulundugu karanlik
ortamdan kendi i¢ine donerek, umut vaad eden bir alan yakalamistir. Bu resimsel alan
sanatin umut vaad ettigine dair bir gondermedir. izleyici bu kiiciik alana
odaklandiginda, gérme alan1 dasinda kalan diger boliimler bulaniklagarak, beden ve
karanhik biitiinlesmektedir. Bedenin dairesel formu bir girdabi ¢agristirmaktadir.

Boylece kasvet, kaos, ¢okiis duyumsatilmaktadir.
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Gorsel.86: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 90x100 cm. Tuval iizerine yagh boya, 2022

Gorsel 86°de betimlenen figiir bagdas kurarak oturmakta ve bagini dizine dogru
egerek ellerinin arasina almis durumdadir. Yesile kacan mavi ile boyanmis olan figiir,
dokunma duyusuna hitap etmektedir. Koyu-orta-a¢ik degerler arasinda yumusak
gecislerle 151k-gdlge etkisi yaratilmistir. Figiir akip giden, dikey boya lekelerine karsin,
gorliinmeyen yatay bir zemindedir ve derinlesen icinden bakilan pencere izlenimi
vermektedir ancak arkadaki lekelere odaklanildiginda ayni yiizey diizlemsel yapida
algilanmaktadir. Bu ¢eligki resimde verilmek istenen, korku, gerilim duygularim
pekistirmektedir. Resmin zemindeki agik ve parlak mavi tizerine olusturulan renk daha

koyu ve kasvetli bir yapidadir ve pek de iyi vaatler vermemektedir.
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Gorsel.87: Funda Yerlikaya, “isimsiz”, 90x100 cm. Tuval iizerine yagh boya, 2022

Gorsel 87°da arkasi izleyiciye doniik insan figiirii bulunmaktadir. Ayakta dikey
durumda olan figiir, yatay lekesel diizenleme ile dengelenmistir. Figliriin iist kismi
zeminde bulunan serbest formlarla tezat olusturacak bigimde kat1 hacimsellik verilerek
islenmistir. Ucucu, akiskan haldeki lekeler figiirdeki kat1 formla dengelenmektedir.
Lekelerdeki optik etki figiirde dokunmatik etkiye doniismektedir. Goz iki yaklasim
arasinda gidip geldikge figlirasyonda yasanan gerginlik, soyut bicimlerde renklerin
¢oziilmesiyle birlikte gevsemeye, rahatlamaya doniismektedir. Figiirlin ¢aresiz bir
kabullenis hali, viicut dili ve iimitsiz bir bicimde resimsel uzamda uzaga bakiyor
olmasindan okunabilir. Resimdeki kuru kafa imgesi 6liim gerce§ine, akip giden

zamana bir gdndermedir.
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Gérsel.88: Funda Yerlikaya, “Isimsiz”, 90x100 cm. Tuval iizeri yagh boya, 2022

Gorsel 88 Son donemde yapilmis bir calismadir. Bir tablet karsisinda duran
figiirtin farkli zamanlardaki goriintiileri, bir arada resimlenmistir. Resimler ¢izgiler
halinde birakilmistir ve figiirtin degisen ifadelerini yansitmaktadir. A¢ik mavilerden
olusturulan fon kirmizi renk kullanilarak sicak-soguk kontrasti ile denge saglama
yoluna gidilmistir. Giiniimiizde iletisim araglar1 basinda gecirilen zaman betimlenmek

istenmistir.
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6. SONUC

Her sanat yapit1 oncelikle duyu organlarimizla algiladigimiz bir bi¢imdir. Sanat
yapitint dogada bulunan diger bi¢cimlerden ayiran en 6nemli 6zellik, icinde insana dair
bir diislinceyi, duyguyu, yorumu barindirtyor olmasidir. Dolayisiyla bir sanat
yapitinda goriinenin disinda, yalnizca bir sanatsal bigimde var olabilen bir ger¢ekligin
aktarimi1 s6z konusudur. Boylece, goriillemeyen sey bir bicimle somutlastiriimas,

goriiniir hale gelmis olmaktadir.

Bir bicimde somutluk kazanan sey, her zaman bir gercekligin temsili
niteligindedir ve referanst kimi zaman dig diinyadadir ya da hisler, duygular,
diisiinceler diinyasinda diger bir deyisle insan zihnindedir. Sanat tarihi siirecinde
sanatsal bicimlerin temsil ettikleri gergeklige gore yapilandirilmis olduklarini
gormekteyiz. Dis gercekligi temsil eden sanat figiiratif sanat olarak adlandirilmakta,
asil gergekligin goriinenin 6tesinde oldugunu savlayan temsil bi¢imi de non-figiiratif,
soyut sanati olusturmaktadir. Her sanat¢1 gergekligin temsilini kendine 6zgii bir

bicimde ortaya koymaktadir.

Resim sanatinin tarihsel siirecinde soyutlama, figiiratif, non-figiiratif ekseninde
birtakim gelismeler, degisimler, donilisimler kaydedilmistir. Bu siireci belirleyen
doniim noktas1 niteliginde kirilmalar yaratan buluslar, diisiinsel iklime, sanata,
toplumsal ve kiiltiirel yapiya sekil vermistir. Camera obscura’nin 17. Ve 18. Yy.’da
yayginlagmasi ile gdziin yapisina dair bilgilerin elde edilmesi, bilginin duyu organlari
ile insan zihnine ulastigini ortaya ¢ikarmistir. Merkezine insani alan hiimanist anlayis
hakimolmus, gozlem ve incelemeye dayali bilimler dogmustur. Resim sanatinda
gozler manevi degerlerden dogaya cevrilmistir, dini sdylemin etkisi giderek azalmaya
baglamistir. Camera obscura ile resim sanatinda perspektif, ve renklerin 151k tayfina
ait oldugu bilgisi bulunmustur. Yasanan gelismeler o ana kadar soyutlama bigiminde
gelismis olan figiiratif resimde natiiralist anlayis1 egemen kilmistir. Resimsel malzeme
yanilsama aract olarak kullanilmaktadir ve kurgu tek odakli bakisa gore
olusturulmaktadir. Diger bir ifade ile resimsel yiizey i¢inden bakilan pencereye

donmiistiir ve dis gergeklik temsilin konusudur.
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19.yy endiistri devrimi ile 20.yy son ¢eyregine kadar devam eden modern siireg
her alanda akli egemen kilarak ilerleme ve degismeyi temel ilke kabul etmistir. Kant,
algiya dayanan bilgi yerine akli koymaktadir. Bilim ve diisiin insanlar1 duyularin
gercekligi yansitmada yaniltic1 olabilecegini ortaya koymuslardir. Bununla birlikte
fotografin yayginlagsmasi, resim sanatinda goriinen gergeklige alternatif arayislarini
giindeme getirmistir. Ilerlemeci itki ile kisa siireli araliklarla gerceklesen sanat
akimlar1 ‘sanat nedir’ sorusuna cevap verirken figiiratif resme ait olan, yanilsama,
anlati, tarihsellik gibi 6zelliklerinin adim adim terk edildigi, soyutlamalar bi¢iminde
gerceklesen siireg, soyut sanata ulasarak Batida ve New York’ta resim sanatinda
bicimci anlayisin egemenligi ile sonuglanmistir. Bigimci anlayista malzeme, igerigin
kendisi olmaktadir, resimsel gergeklik vurgulanmaktadir. Resmin ger¢ekligi, i¢cinden

bakilan bir pencere degil, diiz bir yiizey olmasidir.

Bu siiregte Kiibizm ¢ok odakli bakisi resimsel ifadeye kazandirirken, kolaj
teknigi resimde uzam-zamani kesintiye ugratarak coklu gergekligin betimlenmesinin
Oniinii agmistir. Bu dogrultuda gelisen Fiitlirizm art arda olusan goriintiileri kullanarak

hiz ve hareketi resimleyebilmistir.

Bu siirecin bir diger getirisi Dada ve Gergekiistiiciililk akimlarmin, ruhsal
otomatizmin sanat alaninda kullanilmasii giindeme getirmis olmasidir. Sanatcilar
cagrisim teknikleri ile bilingaltin1 agiga ¢ikartmaktadirlar. Resim sanatinda bilingalti,
digsal baskilarin etkisi ortadan kaldirilarak, dogaglama ya da disavurumcu egilimlerle
su yliziine ¢ikarilmaktadir. Hizl firga vuruslari, boyanin akitilmasi gibi tekniklerin

kullanilmasinin temelinde i¢sel gercekligin yansitilmasi bulunmaktadir.

Soyut sanatin yiikselise gegtigi siirecte figiliratif resim yok olmamakla birlikte,
sessiz bir bigcimde, degisimler ve evrimler gecirerek varligini korumaktadir.
Gergekeilik akimi, dogadan rastgele se¢ilmis kesit izlenimi veren kurgulamalar ile
askin olanin yerine ickin olanin temsilini sunarak, gercekligi ideallestirmeden oldugu
gibi aktarmaktadir. Sanat tarihi siirecinde gergekcilik akiminin, sosyal gercekgeilik,
toplumcu gergekgilik, foto gercekgilik gibi farkli varyasyonlar ile karsilasilacaktir.

Ote taraftan Almanya’da baslayan disavurumculuk akimi Bat1 sanatinda izlenimcilik
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sonrasinda son derece yaygin bir egilim haline gelerek odagma bireysel ifadeyi

almstir.

Soyut disavurumcu egilimin baskin oldugu yillardan 1980’lere kadar gelinen
stirec tuval resmi agisindan talihsiz bir siire¢ olarak kayda ge¢mistir. Soyut resim salt
bicimci yaklasim ile figiiratif resmi tasfiye etmistir. Pop-Art ile hazir nesne sanat yapiti
olarak sunulup, sanati sanat yapan bilesenler tartisiimaya baslanmistir. Sanati
gosteren-gosterilen baglaminda yapisalci bir yaklasimla ele alan Kavramsal Sanat
icerige odaklanirken, dil’1 malzeme olarak kullanmis, sanatsal bi¢cimi sokiip atmistir.

Bu gelismeler tuval resminde karanlik bir siirecin yaganmasina neden olmustur.

1980’lerde resim sanatindaki boslugu doldurmak isteyen sanatcilar tuval
resmine donilis gerceklestirerek resim sanatini yeniden ilgi odagi haline getirirler.
Yeni-disavurumculuk adi altinda toplanan sanatgilar yeniden resim, yeniden boya,
yeniden figiir, yeniden anlati, yeniden tarih diyerek dislanan bircok geleneksel sanat
Ogelerini tekrar giindeme getirmislerdir. Akim yeni resimsel gelismelerin tiimiinii
kapsayan kolektif bir hareket olmustur. Kavram ve zihinsellik yerine, duygu ve ifadeyi
One ¢ikaran akimin temel yaklagimi bireysellik ve 6znelliktir. Resimler sanatcilarin
diis diinyasini, an1 belleklerini, acilarini, i¢sel hesaplagmalarini ve tarihi olgularin
bireysel algisini ve yorumunu igerir. Toplum disina itilmis degerlerin olusturdugu yeni

bir gerceklik ile diigsel imgelerin kullanildig1 bir anlatim yolu bulunmustur.

Yeni-disavurumcu sanatgilar arasinda kabul edilen Jenny Saville, resim sanati
tarihinde usta olarak bilinen sanatcilar arasina bir kadin olarak dahil edilebilecek
cagdas sanatgilar arasinda gosterilmektedir. Linda Nochlin’in “Sanat tarihinde neden
hi¢ kadin sanat¢1 yok?” soziinden hareketle, sanat¢i sanat alaninda bir kadin olarak var
olmay1 gorev edinmistir. Yasaminin ve sanatinin her alaninda kadin dili hakimdir.
Dogurganlikla yaraticilig iliskilendirerek, yaratma giiciiniin asil kadinda oldugunu ve

bunun, kadinin dogasindan gelen bir hak oldugunu vurgulamaktadir.

Resimlerinde, toplumda ve sanat tarihinde baskin olan erkek bakisini ve bu

bakisla bicimlenen yapilari, tiiketim toplumunun ideal giizellik algisini,
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otekilestirilmis olani, bedene dair sinirlari, yapibozumuna ugratmakta, erkek egemen

dilin yerine kadin dilini 6nermektedir. Resimleri toplumsal elestiri niteligindedir.

Sanat¢1 resimsel anlatisini insan bedeni {izerinden vermektedir. Betimlenen
figtirler dogada goriindiikleri gibidirler, bir bicim bozma goriilmez. Sanat¢1 bu yolla
resimlerinde inandiriciligi saglamaktadir. Ancak eserleri ¢agdas bigimsel yap1 ve

yorumlar icermektedir.

Sanat¢1 yarim asirlik omriinii, resim sanatinda yasanilan ¢agin gercekligini
aktarabilen ¢cagdas bir dil yakalamak adina adamistir. Resim yaparken maddi kaygilar
tasimadigini ifade eden sanatgi, resimsel ifadeyi sorunsallagtirarak adeta bir bilim
adam1 gibi, ele aldigi konulari, okuyarak, arastirarak, tarihsel birikimi de dikkate
alarak yeni 6zgiin sentezlere ulasmaktadir. Klasik resim gelenegi ile yetisen sanatgi
geleneksel resim anlayisini terk etmez, ona yeni bir yorum getirir. Tarih otesi bir
yaklagimla, resimsel ifadeyi tiim birikimleri kapsayacak sekilde genisletmistir.
Resimlerinde, farkli egilimler eklektik bir bigimde ayni anda goriilebilmektedir. En
belirgin yaklasim figiiratif ve soyut bi¢imlerin birlikteligidir. Bunun disinda kiibist,
fitiirist yaklasimlarla, simultane c¢oklu uzam-zaman bicimlendirmeleri ile de
karsilagilmaktadir. Cagdas resmin melez bir yapiya sahip oldugunu belirten sanatgi,
resimlerinde belirsizlikler, karsitliklar, katmanli yapilar kullanarak izleyiciyi de etkin
kilmaktadir. Bu yonii ile Jenny Saville’nin eserleri acik yapit niteligindedir.
Resimlerin biiylik boyutta olmasi, resimlerde bir egilimden Otekine gecis durumu,
seffaf katmanlarin bulunmasi, muglak eksik birakilmis alanlar izleyici imgelemi ve

duygulanimina birakilarak, resimlerin siirekli yeniden tiretilmesi saglanmaktadir.
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T.C.
AKDENIZ UNIiVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii Midiirliigii TS
OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi1 Soyadi

Dogum

Yeri

Dogum

Tarihi

Tletisim Bilgileri

Telefon | ...

e-posta

Adres:

Egitim Bilgileri
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Lise

Lisans

Yiiksek
Lisans

Kariyer Bilgilerix

Is
Deneyimi

Kurs-
Sertifika

Aldig
Odiiller

Uyelikler

Tlgi

Alanlari

Referanslar

Imza
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* Doldurulmasi zorunlu degildir.





