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OZET

Cumhuriyetin ilan edilmesiyle giizel sanatlarda kokli degisiklikler yasanmistir. Daha
¢ok miizik alaninda gordiigiimiiz bu radikal degisimler, yepyeni bir miizik dilinin ortaya
cikarilmasimi hedeflemistir. Atatiirk, donemin miizisyenlerinden, kendi kaynaklarindan
ilhamini alan ¢ok sesli bir miizik dili gelistirmelerini istemis ve sanatgilar da bu dogrultuda
eserler meydana getirmistir. Cumhuriyet devrinin ilk kusak ¢agdas Tiirk bestecileri arasinda yer
alan Tirk Besleri, Atatiirk’tin telkin ettigi sekilde esinini halk kiiltiirinden alan eserleriyle
ulusal miizik anlayisina 6nciiliik etmistir. Cagdas Tiirk miiziginin kurucu isimleri olarak kabul
edilen Tiirk Besleri, Atatiirk’{in baslattigi miizik devrimine otantiklik i¢eren sanat eserleriyle
biiylik destek vermistir

Bu tez ¢alismasinda Tiirk Besleri olarak adlandirilan Ahmet Adnan Saygun, Cemal
Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses’in miizik yapitlarinda
folklorik unsurlara yer verisi halkbilimsel perspektif goz oOnlinde bulundurularak
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tiirk Besleri, Halkbilimi, Halk Kiiltiirii



SUMMARY

FOLKLORIC ELEMENTS IN THE WORKS OF TURKISH FiVE

Radical changes took place in the fine arts with declaration of the Republic. These
radical changes, which we can mostly observe in the field of music, aimed to create a
completely new musical language. Atatiirk wanted the musicians of the period to develop a
polyphonic musical language inspired by their own sources, and the musicians created their
works accordingly. The Turkish Five, who were among the first generation of contemporary
Turkish composers of the Republican era, pioneered the national music understanding with their
works that drew their inspiration from folk culture, as suggested by Atatiirk. Considered as the
founding figures of contemporary Turkish music, the Turkih Five gave great support to the
musical revolution initiated by Atatiirk with their authentic works of art.

In this thesis, the inclusion of folkloric elements in the musical works of Ahmet Adnan
Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar and Necil Kazim Akses, who
are known as the Turkish Five, has been evaluated from a folkloric perspective.

Keywords: Music, Turkish Five, Folklore, Folk Culture



ONSOZ

Miizik, tabiat1 itibariyle insan ruhuyla etkilesim kurabilen bir mahiyete sahiptir. Ses,
kainatta kaybolmayan bir materyal olmas1 miinasebetiyle tinsel bir boyut ihtiva eder. Evrenin
isleyisinde ise seslerin ahenkli tekrariyla olusturdugu frekanslar, basat roldedir. Seslerin bir
harmoni iginde bir araya gelisi de miizigi ortaya ¢ikarmistir. S6z ve miizik, ezeli zamandan
beridir ayrilmaz bir biitiinliik icindedir. Ozellikle insani yonlerimizi olusturan duygularimiz,
miizikle bulusunca essiz bir anlati halini almis ve birey, miizikle kendini ifade imkan1
bulmustur.

Tabiatin ¢ok sesliligi, zaman i¢inde miizikte de yerini almis ve Avrupa’da baslayan ¢ok
sesli miizik cereyani, Cumhuriyetin ilantyla birlikte tilkemizde de goriilmeye baslamistir. Giizel
sanatlara dayal1 sanat eseri, giizellik olgusunun goreceli vasfindan dolay1 her bireyde farkli bir
his uyandirmistir. Bunun neticesinde miisterek kabullerin sinirli oldugu giizellik algisinda, her
insan farkli bir estetik zevk gelistirmistir. Seslerden olusan musiki de insanin yasami boyunca
estetize ettigi unsurlarin basinda gelmistir. Bu dogrultuda Tiirk toplumunun ¢ok sesli miizigi
benimsemesi i¢in 6z kaynaklardan ilhamini alan bir miizik retorigine ihtiya¢ duyulmustur.

Tez calismast olarak bu konuyu segmemde, Tiirk Besleri’nin kendi kiiltiiriine goniilden
baglilik duyarak folklorik {iriinlerden esin aldig1 miizik yapitlar1 ortaya koymasi etkili oldu.
Nitekim bu sayede ¢ok sesli Tiirk musikisi, kendi topraklarindan harman olmus ve ¢agdas Tiirk
miizigi, evrensel miizik dagarcigina, milli hiiviyete sahip pek ¢ok eser dahil edebilmistir.
Gortiliir ki her yenilik, kendi kokiine bagl olarak gerceklesir ve esasinda yenilik dedigimiz sey,
0ziin korunarak giiniin kosullarina uyarlanmasidir.

Tezin giris boliimiinde, Romantizm sanat akimi acgiklanarak halkbilimine etkileri
iizerinde durulmustur.

Tezin birinci boliimiinde ise folklorun tarihi seyri hakkinda bir gerceve cizilmis olup
diinyada ve iilkemizde gergeklestirilen folklor g¢alismalariyla ilgili genel bilgilere yer
verilmistir. Ayrica halkbilimi disipliniyle miizik arasinda bir bagint1 kurularak Tiirk Besleri’nin
cagdas Tiirk miizigindeki yeri ve 6nemine de deginilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde Tiirk Besleri’nin eserlerinde goriilen folklorik unsurlar, bilimsel
bir perspektifle aciklanarak eserlerde ne amagla kullanildigina iliskin bir bilgilendirme
yapilmistir. Daha sonra ise sanatcilarin eserleri irdelenerek folklorik baglamda aciklanmistir.

Tezin tiglincii boliimiinde ise geleneksel halk miiziginin (oyun havasi, halk calgisi) tiim

unsurlari, Tiirk Besleri’nin eserleriyle iliskilendirilerek degerlendirilmistir.
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GIRIS

Beseriyet, tarih boyunca stirekli ilerlemeyi hedefleyerek daimi bir tekdmiil icinde
olmustur. Buna mukabil asirlar boyu, her devrin birikimiyle medeniyet yolunda atilan tiim
adimlar, yeni yapilanmalar ve diisturlar ortaya ¢ikarmistir. Bu tiir zihinsel uyaniglarin takip
ettigi tarihi siiregler, 1789 yilini igaret ettiginde yeni belirmeye baslayan romantik kuvvenin de
etkisiyle mutlak monarsi egemenligine baskaldiriy1 temsil eden Fransiz Ihtilali gerceklesmis ve
bu da zamanin taksiminde ¢ag doniimiiniin baslangici olarak kabul edilmistir. Fransiz Ihtilali
ve devrimin itkisiyle yiikselise gegerek on dokuzuncu yiizyil tesiri altina alan Romantizm,
ulusalcilik akimini baslatmis ve bu akim da her ulusu, kendi koklerini arastirip varligini ortaya
cikarmaya tesvik etmistir. Bu durum, ylizyilin geneline sirayet eden bir farkindalikla halka
yonelisle sonuglanmis ve bu asamada, Herder ile 6zdeslesen “milli ruh” kavramini karsilayan
her sey bu arayisin simgesi olmustur. Bunun neticesinde ag¢iga ¢ikarilan her bir materyalin,
bilimsel bir perspektif ile isin profesyonelleri tarafindan incelenmesi gerekliligi de halkbilimi
disiplinini meydana getirmistir.

Yirminci ylizyila gelindiginde ise hala devam etmekte olan romantik retorigin
dinamizmi, ¢agin degisimini hizlandirmis ve bu degisikliklerin temelini de halkbilimi kokenli
yerel kaynaklar olusturmustur. Ozellikle milliyetcilik akiminin yol ag¢tign Birinci Diinya
Savast’nin ardindan kurulan yeni devletler, “milli suur” olusturmada etkin rol oynayacak olan
folklorik unsurlardan pek ¢ok alanda yararlanmistir. Bizde de Cumbhuriyetin ilan edilmesiyle
toplumun her kesimini kapsayan ve mutlak doniisiimii esas alan Tirk inkilap hareketi,
randomize olasiliklardan uzak tutularak bilingli bir plan dahilinde halk kiiltiirtine dayali bir
anlayisla gerceklestirilmistir. Boylelikle Yeni Tiirk Devleti, kendi degerleri c¢ercevesinde
toplumsal bir mutabakat saglamak istemistir.

Yirminci yiizyil, bir onceki devre damga vuran romantik felsefenin temel prensipleri
etrafinda sekillenmistir. Buna gore, Romantizm (Fr. Romantisme), on sekizinci yiizyilin
ortalarindan itibaren fikri temelleri atilmis, on dokuzuncu yiizyilda ise mutlak hiiviyetini
kazanarak etkileri gilinlimiize dek sirayet eden sanatsal bir reform hareketinin adidir.
Romantizm, giizel sanatlarin her bir alaninda kendini ifade imkani bulmus ve giiclii sanatgilari
aracilifiyla da genis kitlelere sesini duyurabilmistir. Romantik olarak adlandirilan dénemin
sanatcilari, klasik donem ile 6zdeslestirilen Aydinlanma Cagi’nin tiim normlarina baskaldirarak

aklin kuralct ve itidalli yoniine karsilik duygularin coskun ve devrimci karakterine



biiriinmiiglerdir. Romantizmin politik islevi de géz oniine alindiginda zaman i¢inde ortaya
cikardigr akislerle doniistiiriicli bir mekanizma halini aldig1 goriiliir. 1789 yilinda gerceklesen
Fransiz Ihtilali’nin zeminini hazirlayan ve ihtilal sonrasinda da ivme kazanan Romantizm,
bircok temsilcisiyle hem c¢aginin ¢ehresini degistirmis hem de bir sonraki ylizyilin sosyal,
siyasal ve kiiltiirel yapilanmasinda kullanilan argiimanlar1 da iireterek ihtilalci mahiyetini
korumustur.

Fransiz ihtilali, ger¢eklestikten sonra basta Avrupa olmak iizere helezonik bir etkiyle
tim uluslar etkisi altina alarak tiim diinyada biiyiikk yanki uyandiran sosyal bir hadiseye
dontismiistiir. Devrimin genis Kkitleleri pesinden siiriikleyen hiirriyet, esitlik, kardeslik,
milliyetcilik ve adalet mefthumlari, toplumlarin radikal bir sekilde topyekiin doniisiimlerinin
Onilinti agmistir. Devrimin geng insanlarda yarattigi coskulu ruh halinin, -milletlesme ideali ile
de birlesince- toplumun geneline yayilimini saglamak amaciyla dénemin sanat¢ilari tarafindan
yeniden kurmaci anlayisla romantizasyona dayali eserler meydana getirilerek yeni bir diizenin
temeli atilmak istenmistir. (Cetisli, 2006: 68) Ttimiiyle bu fikirlerin egemen oldugu zihinlerinde
tekrarlanip duran tek bir erek vardir. Yeni bir baslangi¢c yapmak: dilde, so6zde ve diisiincede...

Romantik tasavvur, Herder’in “Tek niyetim, Tanrimin diinyasint daha fazla yoniiyle
tammak” parolasiyla ¢iktigi -kagistan miiphem bir arayisa uzanan- deniz yolculugu ile
baslatilabilir. (Safranski, 2013: 15) Herder’in denize agilmasiyla birlikte baslayan tinsel
yolculugu, devasa su kiitlesinin devinimlerinin eslik ettigi tekdmiil halindeki fikrl temayiiller,
denizin ve gokyiiziiniin goriingesel intibai olan sonsuzluk hissiyle birleserek Herder’in de kendi
0ziinli yeniden kesfetmesinin yolunu agmistir. O halde Herder’in romantik yolculugunun
giizergahi gayet aciktir: kagis, arayis ve 6ze doniis. ..

“Gokyiiziiyle deniz arasinda salinan bir gemi, diisiinceye ne genis alanlar agryor! Burada her sey
diisiincelere kanat takiyor, hareket verivor ve hava sahasini genisletivor! Cirpinan yelkenler, siirekli ¢alkalanan

gemi, giimbiirdeyen dalgalarin akintisi, ugusan bulutlar, sonsuz genislikteki hava sahasi! Kydayken insan 6lii bir

noktaya takili ve bir durumun dar cemberiyle simrli....” (Safranski, 2013: 16).

Herder’in, yeni yerler, kiiltiirler ve insan topluluklarinin kesfi i¢in, kurulu diizenine kars1
cikarak merak duygusunun da cezbesiyle rotasi tam olarak belirlenmemis bir yolculugu tercih
etmesi, Volksgeist/bir ulusun ortak ruhu umdesini ortaya ¢ikarmistir. VVolksgeist, her ulusun,
diistinsel, biligsel ve duyussal anlamda olusturdugu, kolektif bilincinin varligini anlatmak igin
kullanilan bir terimdir. (Aksakal, 2015: 81) Herder, “Halk Ruhu/Volksgeist” seklinde
tanimladig1 bu kavramla bir ulusun ortak ruhunun halk edebiyat: iiriinlerine yansidigin ifade
ederek milli suur olugturma siirecinde, bu tiir yerli unsurlarin kullanilmasi gerektigi goriistinii

savunmustur. (Oguz, 2018: 7) Herder’in ortaya koydugu bu anlayis, ilerleyen zamanlarda



romantikleri uluslasma siirecine adim adim yaklastirarak tahayyiil ettikleri ulus devlet olma
idealine de mesru bir zemin hazirlamistir. Herder, arayislar i¢inde gecirdigi bu donemde, halk
ruhuna ait tiim izlerin ulusal halk sarkilarinda mithiirlendigini gozlemlemistir.

“Uluslarin diisiinme bi¢imlerinin pesinden gittim ve sistemsiz, derinlere dalmadan ortaya ¢ikardigim,
herkesin iilkesinin dinine, atalarimin geleneklerine ve uluslarin kavramlarina gore belgeler olusturdugu; bu
belgelerin siirsel bir dille, siirsel kiliflarla ve siirsel bir ritimle ortaya ¢iktiklari, yani en eski kaydadeger yonlerinin

kokeni hakkinda mitolojik ulusal sarkilar olduklaridir” (Safranski, 2013: 25).

Mutlak monarsinin hegemonyasi altinda kdlemenlestirilmis genis halk kitleleri, ilk
romantik olarak nitelendirebilecegimiz J.J. Rousseau’nun politize ettigi diislinceler etrafinda
kenetlenerek Fransiz Ihtilali'ni gerceklestirmis ve Fransiz Ihtilali’nin tasidig1 hiirriyet,
milliyet¢ilik, adalet, kardeslik, esitlik degerleri, romantizmin nesetinde belirleyici rol
oynamistir. Romantizm, her ulusun kendi kaderini tayin etme hakki oldugunu ve bunun da
orijini halk kiiltiiriine dayal1 bir uluslagma siireciyle miimkiin kilinabilecegi inancini savunan
bir anlay1s gelistirmistir. Romantik bir manifesto olan Fransiz ihtilali’nin ardindan tiim diinyaya
yayilan milliyet¢ilik akimi, Birinci Diinya Savasi’nin yagsanmasina neden olan basat unsurlar
arasinda yerini almis ve yirminci yiizyil, ¢ok uluslu devletlerin sona erdigi ve ulus devletlerin
ortaya ¢iktig1 bir zaman dilimi olarak goriilmiistiir. Yakingag’in en 6nemli siyasal olaylarindan
biri yurdumuzda gergeklesmis ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde kazamilan Istiklal
Savasi’nin ardindan kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, devrin atmosferine uygun sekilde 6zgiin bir
Tiirk kimligi ortaya koyabilmek i¢in sosyal, siyasal ve kiiltiirel alanda 6ze doniik bir yapilanma
arayisi i¢ine girmistir. Bunun neticesinde -diger uluslar gibi- Yeni Tiirk Devleti de romantik
duyusun, milli benligi ortaya ¢ikarmaya yonelik halk kiiltiiriine uzanan hamleleri ile uluslagma
stirecine miidahil olmustur. Bagsta Ziya Gokalp olmak iizere Tiirk miitefekkirlerin romantizmin
dogus zeminini hazirlayan sanat¢i ve filozoflari takip ederek 6zellikle Herder’in volkgeist/halk
ruhuna yonelis mottosundan ilhamini alan bu tekdmiil siireci, Atatiirk’in de goriis ve
telkinleriyle birlikte Tiirk toplumunda, ¢ok kapsamli bir inkilap hareketine doniismiistiir. Bu
inkilaplar arasinda 6ziinii halk kiiltiiriinden alarak Tiirk miiziginin ¢agdas bir formda revize
edilmesiyle tiim diinyada yankisin1 bulmasinin yolunu acacak olan Musiki inkilab1 en nde
gelmistir.

Atatiirk, Tirk inkilap hareketinde musikiye ayri bir 6nem vermistir. Yeni Tiirk
Devleti’nde giizel sanatlar alaninda gergeklestirilen inkilaplar arasinda en radikal degisiklikler,
miizik ile ilgili olanlaridir. Zira Tiirkiye Cumbhuriyeti, uluslararasi sahnede kendini goriiniir
veya bir nev’i isitilebilir kilmak adina miizigi vitrine ¢ikarmustir. Nitekim Atatiirk, giizel

sanatlari, bir medeniyet 6l¢iisii kabul ederek kalici zaferlerin yiiksek sanat seviyesine ulasmayla



elde edilecegi diisiincesini dile getirmistir. (Deniz, 2016: 54) Ancak Atatiirk’{in giizel sanatlar
icinde ilk olarak miizik devriminin bir refleks gibi ivedilikle kiiltiirel alanda kendine yer
bulmasini istedigi de asikardir.

“Glizel sanatlarin hepsinde ulus gen¢liginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapimaktadur.
Ancak burada en ¢abuk, en énde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Miizigidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii,
miizikte degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmeye calisilan miizik yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak, onlar bir giin once genel son miizik kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu sekilde Tiirk

Ulusal Miizigi yiikselebilir, evrensel miizikte yerini alabilir” (Tarman, 2020: 70).
Atatlirk, Turkiye Cumhuriyeti’ni kendi koklerine dayali bir kurulus felsefesi tizerine

bina etmeyi tasarlamistir. Bu baglamda Yeni Tiirk Devleti, evrensel seviyeye ulasabilmek i¢in
cagdas toplumlarin i¢sellestirdigi ve medeni bir 6l¢iit olarak diinyaya kabul ettirdigi miisterek
hale gelen insanlik mirasin1 kendi milli yapisina uyarlamay1 hedeflemistir. Herder, birkag asir
onceden volksgeist/milli ruh kavramini ortaya atarak uluslasma idealini “6ze donik” bir
yapilanma ile formiilize etmistir. Herder’e gore bir ulusun ortak ruhu, en iyi ve ari sekliyle halk
edebiyat1 iriinlerine yansimistir. Bunun i¢in de “aydinlar halka dogru gitmeli” ve Alman
halkinin tiirkii, masal ve efsanelerini derleyerek bu ruhu agiga ¢ikarmalidir. Bu isin 6nciiligiinii
de kendisi yapan Herder, Alman halk tiirkiilerini derleyerek iki cilt halinde yaymlamistir.
Yaymlamis oldugu tiirkiiler arasina bagka milletlere ait olanlar1 da ekleyen Herder, halk
tirkiilerinin sozlerinin yan1 sira miziklerinin de derlenmesi gerektigi diigiincesini One
stirmiigtiir. (Cobanoglu, 2019: 107) Bu siiregte sadece tiirkiilerin derlenmesinin yetersiz
oldugunu belirten filozof, miizikal degerlerin de tespit edilmesi gerektigini diigiinmiistiir. Her
ulusun kendine has kiiltiirel 6zellikler tasidigini kabul eden Herder, uluslarin 6ze doniisiinde en
isabetli ve emniyetli yolun “halk tiirkiileri” ve “halk kiiltiirii”’ne basvurmakla bulunabilecegi
inancini savunmustur. (Oguz, 2018: 10) Herder’e gore en ¢arpici kiiltiirel degerlerden biri olan
halk tiirkiileri, bir ulusun asirlar boyunca olusturdugu kolektif hafizasini nesilden nesile
aktarmisgtir. Herhangi bir olumsuzluk karsisinda da ilk bagvurulmas: gereken bu bilgi
dagarciklaridir. (Cobanoglu, 2019: 108)

Burada zikredilmesi gereken bir diger onemli isim, J. J. Roussesaeu da politize ettigi
diisiincelerle ¢ag déniimiiniin hazirlayicist konumunda yer almistir. Fransiz Ihtilali ile tiim
diinyaya yayilan, esitlik, adalet, milliyetcilik, hiirriyet gibi fikri degerler, Tiirk toplumunda
Tanzimat donemiyle birlikte baslayan bir Batililasma cereyanina yol agmis Ve bu siireg, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ilan edilmesiyle ivme kazanmistir. “Yeni bir ulus insa etme” idealiyle kdkten
degisim vaat eden Cumhuriyet doneminde yapilacak tiim devrimlerin mayas1 Kkendi

topraklarindan tesekkiil etmis ve Dbirgogu Atatiirk’iin himayesinde gergeklestirilen bu



devrimlerin 6ziinti ise halk kiiltiirii/edebiyat1 {irlinleri olusturmustur. Bizim de eserlerini
folklorik unsurlar baglaminda tetkik edecegimiz Tiirk Besleri, Cumhuriyet devrinin ilk kusak
cagdas Tirk bestecileri arasinda, 6nemli ilklere ve basarilara imza atmis bir sanatg1 toplulugu
olarak belirmistir.

Tirk Besleri olarak adlandirilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses, Atatiirk’{in belirledigi ilkeler ger¢evesinde
Tiirk insaninin 6ziinii yansitan eserler besteleyerek ¢cagdas Tiirk miiziginin temelini atmustir.
(Kolgak, 2008: 6) Miizikte yakalamaya calistiklar1 “romantik musiki dili” ile kendi 6ziinden
dogan yerli dgeleri, Batili miizik teknikleriyle harmanlayarak Tiirk miizigine has bir senteze
ulasan sanatgilar, bu sayede yerel degerlerle evrensel degerleri miizik evreninde bir araya
getirmistir. Romantik duyusun tesiriyle on dokuzuncu yiizyilda yiikselise gegen ulusalcilik
akiminin, sosyal ve siyasal yapilanmanin yan sira giizel sanatlar1 da etkiledigi goriilmiistir.
Tiirk Besleri, tim diinyada yayginlik kazanan “ulusal miizik” meydana getirme siirecinin de
tesiriyle folk miizigine yonelerek bigemi milli motiflerle oriilii bir miizik dilinin arayis1 iginde
olmustur.

“On dokuzuncu yiizyl, sanatin hemen hemen biitiin dallarinda, ulusal okullarin gelisip serpilme ¢agidur.
Ozellikle Avrupa iilkelerinin bir¢ogunda, once edebiyatta baglayan bu akim, romantizmin de etkisi ile, hizla, oteki
sanar dallarina da sigramig, onlari da etkilemis ve her ulus kendi ses sanatint yaratma ve dis etkenleri kirarak
daha bagimsiz, daha yerel renklerle bezenmis bir miizigin olusmast ugrunda ¢aba harcamaya girismisti.
Denilebilir ki, on dokuzuncu yiizyila kadar iizerine yeterince ve bilimsel yontemlerle egilinmemis folklor miizigi,
bir¢ok iilkenin sanat¢ilart icin taptaze ve el degmemis degerli birer hazineydi. Uluslarin toplumsal yasaminin

aynasi kabul edilen ve ulusal birligin olusumunda, inkar kabul edilmez bir gii¢ olan halk tiirkiileri, oyun havalart,

1

masal ve destanlar, kisaca tiim folklor iirtinleri, sanat¢ilart igin islenmeye hazir birer ham madde kaynag idi’

(Kolcak, 2008: 102).

Diinyada ve iilkemizde goriilen bu ulusal miizik anlayisini, romantik akimin bir
izdlisimii olan halkbilimi ¢alismalarinin da bir tezahiirii olarak yorumlamamiz miimkiindiir.
Cumhuriyetimizin ilan edildigi yiizyilin genel portresine bu perspektiften baktigimizda ise
folklorik {irlinlerin bir ulusun tesekkiiliinde oynadigi rol apagik goriilecektir. O halde bizim de
¢ok yonlii bir isleve sahip olan halkbilimi disiplininin tarihgesine genel hatlartyla g6z atmamiz
yerinde bir yaklagim olacaktir.

Cahsmamizin Konu ve Kapsami: Tezimizin konusu, Tiirk Besleri’nin sanat
yapitlarinda goriilen folklorik unsurlarin tespitini saglamak ve onlar1 genel basliklar altinda
degerlendirmektir.

Tezimizde, Cumhuriyet doneminin ilk kusak cagdas Tirk miizigi bestekarlarindan

olusan ve “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan miizisyenlerin, Tiirk Inkildbinin ana akslarindan



biri olan miizik devrimini gergeklestirme safhasinda eserlerini olustururken folklorik
unsurlardan yararlanmasinin nedenleri incelenmistir. Bu baglamda Sanat¢ilarin eserlerinde yer
verdikleri folklorik unsurlar tespit edilerek milli suur olusturma siirecine Kkatkisi
degerlendirilmis ve bunu gergeklestirirken de halkbilimsel perspektif goz Oniinde
bulundurulmustur. Tez calismamizda, Tirk Besleri ve bu sanatgilarin biiyiik 6zverisiyle
gerceklesen miizik devrimi donemi, tamamiyle folklor esas alinarak analiz edilmistir. Tiirk
Besleri’nin eserlerinde yer alan folklorik unsurlar, once halkbiliminde yer aldigi nosyonla
aciklanmis, daha sonrasinda ise sanat¢ilarin eserlerinde goriilen folklorik unsurlar tespit
edilerek bu baglamda agiklanmistir. Ayrica tezimizin son boliimiinde ise Tiirk Besleri’nin
eserlerinde yogun olarak isledigi geleneksel miizik, oyun havasi ve ¢algilarla ilgili bilgilere de
yer verilmistir.

Cahsmanin Amaci: Giizel sanatlar iginde yer alan mizik yoluyla kiiltiirel
degerlerimizin aktariminin gergeklestirildigi belirlenerek miizisyenlerin eserlerini olustururken
kendi topraklarindan ilham almasi degerlendirilmistir. Tirk Besleri, milli bir hevesle ortaya
koyduklar1 sanat eserleriyle Tiirk miiziginin evrensel miizikteki yerini almasinda etkin rol
oynamustir. Bir sanatkardan oncelikle yerel kaynaklarindan esin almasi beklenmelidir. Zira
kendi topraklarindan beslenmeyen bir sanatin kokii yeseremeyecektir. Tezimizin amaci, halk
kiiltiiriiniin bir sanatin meydana getirilmesinde basat rol oynadigi gercegini vurgulamaktir.

3

Ciinkii sanat eseri “yerelden evrensel”e izlenen bir yolla mevcuda getirildigi takdirde
gelecekteki yerini alabilecektir.

Calismanin Yontemi: Giizel sanatlar i¢inde yer alan miizik ile halkbilimini disiplinini
birlestirdigimiz i¢in ¢alisma yonteminde disiplinleraras bir anlayis benimsenmistir. Cok sesli
miizigin yaratimi siirecinde folklorik unsurlardan ilhamini alan Tiirk Besleri’nin 6nemli
eserlerine tezimiz iginde metinler halinde yer verilmis olup bu metinler, folklorik bir bakis
acistyla irdelenmistir.

Tezin girigi, halkbilimi disiplininin meydana gelis siirecinin degerlendirilmesiyle
baglamistir. Tezin birinci boliimiinde ise folklor, Cumhuriyet devrinde gergeklestirilen miizik
devrimiyle iliskilendirilerek ¢agdas Tirk miiziginin olusum agamalar1 agiklanmigtir. Miizik
devrimini gergeklestiren isimler olarak nitelendirebilecegimiz Tiirk Besleri de bu baglamda
degerlendirilerek genel hatlartyla biyografi bilgilerine yer verilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde ise Tiirk Besleri’nin eserlerinde yer alan halkbilimsel unsurlar
bilimsel bir perspektifle incelenmis ve Tiirkii, Agit, Ninni, Mit, Destan, Masal, Efsane, Halk
Hikayeleri, Asiklik Gelenegi, Tasavvuf Edebiyati, Seyirlik Tiirler, Biiyii ve Samanizm
bagliklart altinda halk edebiyati alaninda yer alan bu konularla ilgili agiklayici bilgiler



verilmistir. Tirk Besleri’nin eserlerinde kullandig1 folklorik materyalin 6nemli bir boliimiine,
tezimiz i¢inde Yyer verilmis olup bu kisimlar, folklorik 6gelerle iliskilendirilerek agiklanmuistir.
Son olarak da sanatgilarin miizik eserlerinde rastlanilan geleneksel halk miizigi, halk

oyunlar1 ve halk ¢algilarina dair unsurlar, genel bir gerg¢eve altinda degerlendirilmistir.



I. BOLUM

FOLKLOR CALISMALARI VE CAGDAS TURK MUZIiGi

1.1. Diinyada Folklor Calismalari

Halkbilimi ya da Folkloristik bir toplulugun kendi karakterine uygun olarak tirettigi
maddi ve manevi her tiirlii yaratiy1 kendine has yontemlerle arastiran, inceleyen ve tasnif eden
bir bilim dalidir. Halkbilimi miiktesebat1 itibariyle sujesi insan olmasindan Gtiirli beseri ve
sosyal bilimlerin caligma prensiplerinin kesistigi bir konumda yer almistir. Bu baglamda
disiplinler aras1 bir iliskiler agmna sahip olan halkbilimi, tarih, edebiyat, cografya, tip,
antropoloji, sosyoloji, etnoloji, sanat tarihi, dinler tarihi vb. bir¢ok beseri ve sosyal bilim dalinin
veri ve yontemlerinden istifade ederek halkbilimsel sonuglara ulasmaya gayret etmistir.
(Cobanoglu, 2019: 25-26)

Halkbilimi, 19. yiizyildan itibaren bagimsiz bir bilim dali olarak zikredilmeye
baglamistir. Halkbiliminin bir disiplin haline gelmesinde, Romantizm akiminin temsilcilerinin
halka dogru yonelen tutumu belirleyici olmustur. S6z gelimi, Herder’in milli ruhu yakalama
prensibiyle ortaya koydugu fikri alt yapi, Almanya’da folklorun kuramsallagsmasi yoniinde
adimlar atan ardili halkbilimi arastiricilart ig¢in nirengi noktast olmustur. Herder,
gergeklestirmis oldugu folklor calismalariyla neredeyse tiim milli folklor kuramlarinin ¢ikis
noktasini belirlemistir. Herder’in yonergelerini takip ederek diinyada ilk kez masal aragtirmalari
gerceklestiren ve Alman koyliileri arasindan ¢ocuk masallar1 toplayan Grimm Kardesler, 1812
yilinda yaymladiklar1 “Cocuk ve Aile Masallar” adli ¢aligmalariyla alan arastirmalarina
onciiliik ederek halkbilimi ¢alismalarini da baslatmistir. Grimm Kardesler, derlemis olduklari
folklor iirlinlerini romantize ederek folklorik unsurlari, milli suur olusturmada etkin bir sekilde
kullanmigtir. (Cobanoglu, 2019: 107, 109) Artik benzer ¢alismalar igin bir 6l¢ii olma niteligi
kazanan bu tiir eserlerle birlikte halkbilimi ¢alismalarinin da basladigi kabul edilebilir.
(Cobanoglu, 2019: 37) Tiim bu bilgiler 1s1ginda Alman romantik devrinin, halkbiliminin ortaya
¢ikiginda biiyiik bir 6neme haiz oldugu goriilecektir. Herder’in onciiliigiinde yayginlasan halka
yonelis hareketi, halk kiiltiiriine duyulan derin ilginin neticesinde bilimsel bir disiplin halini
almaya baglamustir.

Stokastik siireglerin yasandig1 Ingiltere’de ise halka yénelis, James Macpherson’un,
1760 yilinda “Iskogya Yaylalarindan Derlenmis Eski Siir Parcalar” adli kitabim
yayimlamasiyla baslayan “Ossiancilik” akimiyla birleserek tiim Avrupa’da uluslagsmaya

meyleden romantik bir harekete donilismiistiir. Avrupa Folklor Tarihi kitabinin edibi Cocchiara,



“Siirsel Ayaklanma” baslikli bir yazisinda degindigi tizere Ossian’1n kesfi, romantik sanatcilar
arasinda biyiik ilgi uyandirarak onlari, halk edebiyatinda mahfuz olan bilgileri agiga
¢ikartmaya yoneltmistir. (Oguz, 2018: 5, 7)

Macpherson’un Iskogya’nin daglik bolgelerinden derledigi Galce sarkilar, dzellikle
Iskog halk1 tarafindan biiyiik bir sevingle karsilanmistir. Kisa siirede tiim Avrupa’ya yayilan bu
halk siirleriyle Ossian, romantik sanatcilar tarafindan Homeros’la rekabet edebilecek kadar
muteber bir seviyeye c¢ikarilarak Kuzey’in Homer’i kabul edilmistir. Isko¢ daglarinin
mistisizminin dile getirildigi bu lirik siirlerde, trajik ask hikayeleri ve biiyiik savas¢ilarin
kahramanliklar1 dile getirilmistir. (Ferber, 2020: 41-42) Ulus olmanin 6n kosullar1 arasinda
gecmisten miras alinan ortak degerler silsilesi olduk¢a miithimdir. Zira insanlart bir araya
getirmenin ya da bir arada tutmanin 6n kosullarindan biri, zaferlerle dolu bir gegmis, bir digeri
ise bu gegmisten alinacak giicle ana ddniisecek olan kutlu bir gelecektir. Iste bu gelecek diisii,
uluslarin miisterek hayati idamesinin en temel dayanagidir.

Zaman icinde Ossian siirlerinin sarihligi sorgulanarak bu siirlerin Macpherson
tarafindan uyduruldugu inanci yayginlik kazanmaya baslamistir. En bagindan itibaren Ossian’a
siipheyle yaklasan kesim, bugilinkii ortak kanaate gore hakli ¢ikmistir. Zira Macpherson
haberdar oldugu baz1 Galce sarkilar1 kendi yaratim slizgecinden gegirerek efsanevi Ossian’1
edebi diinyanin karsisina ¢ikarmustir. Fakat romantik devrin sanatgilari, kadim zamanlarin
giiclii bir hatiras1 olarak kabul ettikleri Ossian’in kuskulu varligini gérmezden gelerek ona
inanmay1 siirdiirmiisler ve yanildiklarini fark ettiklerinde dahi Macpherson’un ¢aligmalarina
hayranlik duymaya devam etmislerdir. (Ferber, 2020: 44-45) Romantikler arasinda gergek
siirler, beseri tarihin en eski devirlerinde aranmistir. Ossian’a ait olduguna inanilan sahte
siirlerin uyandirdigi heyecan da bunun bir gostergesidir. Ciinkii Ossian’in siirleri, soylu
kahramanliklarin 6ne ¢ikarildigi ve heniiz hi¢bir kiiltiiriin tahrip edemedigi otantik bir
donemden kalmustir. (Sevim, 2008: 279) Macpherson’in baglattig1 bu yeni akima uyan Thomas
Percy de eski Ingiliz ve Iskog tiirkiilerinden olusan “Eski Ingiliz Siirinden Kalintilar” adli
kitabinin 6nséziinde, bu baladlarin halk ruhunu yansitan yoniine giiclii bir vurgu yapmustir.
(Cobanoglu, 2019: 104)

Ingiltere’de halk ruhu arayisinin asil dncii isminin William Shakespeare oldugunu
sOylememiz yanlis olmayacaktir. Zira romantik dncesi devirde eserler {iretmis olmasina ragmen
romantizmin kaidelerini eserlerine tatbik ederek Avrupa’da romantizmin bir nev’i dnciiliigiini
yapan Shakespeare’in, Aydinlanmanin rasyonalizminden uzak, irrasyonalist ve sembollere
dayali sanat¢i iislubuyla meydana getirdigi sanat eserleri, “yaratict deha”nin erisilmez

derinligini ruhunda tasimistir. Tabiati en katisiksiz haliyle yansitan Shakespeare’in tiyatro
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eserleri, kurgulanmig bir itibari alem degil de “ger¢ek diinyanin ta kendisi” olarak kabul
edilmistir. Insanin yaratic1 tinine giizel bir 6rnek teskil eden Shakespeare, sanatcilik kabiliyeti
bakimindan Yunan oyun yazarlariyla ayni yetkinlikte eserler ortaya koymustur. Biiylik siikse
uyandiran dramlarinda halk edebiyati ve halk baladlarindan ilham alarak lirik-epik siirler
yazdigi iddiast onu halk sairi kimligine de yaklastirmistir. (Sevim, 2008: 254-255) Tiim bu
bilgiler 1s1g1nda Pre-Romantik (romantik 6ncesi) ¢agda romantik duyus, zamanin tanikliginda
en gii¢lii temsilcilerinden birini yetistirmistir. Esasinda halkbilimine ait unsurlari, bir kuyumcu
titizligiyle isleyen Shakespeare’i, asirlar Oncesinde yasamis bir folklorist olarak da
nitelendirmemiz miimkiindiir. Bir halk ozani edasiyla halk siirlerini eserlerine alintilayan
Shakespeare, ortak duyusa hitap eden evrensel 6l¢ekte bir sanatcidir.

Fransa’da Victor Hugo’nun, romantizmin bildirisi niteligini tasiyan Cromwell
Onsozii’yle (1827) klasizme galebe calan romantizm, kesin zaferine ise Victor Hugo nun 1830
yilinda sergiledigi Hernani oyunuyla ulasmistir. (Cetisli, 2006: 69) Victor Hugo, Cromwell
onsoziinde dile getirdigi tizere sanat, ylizyillar1 doniistiirebilecek kadar yapboz igeren, coskun
ve devrimci bir karaktere sahiptir. (Aksakal, 2015: 243) Victor Hugo, sanattaki tiim
sinirlandirmalar ortadan kaldirarak asi bir sanatg1 tavr sergilemistir. (Cetisli, 2006: 71) Victor
Hugo, sanat yapitlarinda, romantizmin alamet-i farikalarindan olan cosku, 6zgiirliikk ve devrimci
anlayis1 6ne ¢ikararak romantik retorigin kurallarini belirlemistir. Hugo, sanatin doniistiirticii
giiclinii esas alarak olusturdugu sanat anlayisiyla romantizmin dinamizmini agiga ¢ikarmistir.
Eserleri araciligiyla yasadigi ¢aga damgasini vuran Hugo, toplumsal reform hareketlerinin de
onciisii olmustur. Romantizmin tiniversal isimlerinin basinda gelen Hugo, ortaya koydugu
romantik felsefeyle muhtelif milletlere mensup pek c¢ok sanatkarin da disiin diinyasini
sekillendirmistir.

Romantizmin asli kurucusu olarak kabul edebilecegimiz Jean Jacques Rousseau,
“Tabiata riic’'u edelim” kaidesini ortaya atarak bireyin 6z degerlerinden uzaklagmasiyla
yozlagmaya ugradigini savunmustur. Zira insanoglu, ilerleme iddiasiyla yiiriidigi uygarlik
yolunda kendi 6ziinden sapmustir. (Aksakal, 2015: 113) J. J. Rousseau, ortak yasama zarureti
ile bir arada yasayan insan topluluklarinin bir sézlesme yoluyla toplumsal diizene gececegi
inancin tasimistir. (Ar1, 2011: 83) Buradan hareketle eserlerini, belli doktrinler iizerine insa
ederek ideolog bir tavir ortaya koyan Rousseau, Fransiz Ihtilali’ne uzanan yolun temel taslarini
doseyerek ¢ag doniimiiniin de hazirlayicist olmustur. Ayn1 zamanda Rousseau, kendisinden
sonra bir ekol haline doniisecek olan romantizmin de ilk habercisidir. Rousseau, romantize

ettigi politik igtihatlariyla kendi zamanini asarak diinya siyasi tarihinde, uluslagma siirecine
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tekabiil eden 20. yiizyil1 da tesiri altina almis ve bu yiizyilda temeli atilan birgok devletin
ideolojisi biiyiik 6l¢iide “Rousseaucu tasavvur’la sekillenmistir. (Aksakal, 2015: 53, 55)

Avrupali halki, halk kiiltiiriinii arastirmaya sevk eden kapt Amerika’nin kesfedilmesi
hadisesiyle aralanmigtir. Biiyiik kiitlenin halka yoOnelen istiyaki, bilimsel bir g¢er¢evenin
olusumuna zemin hazirlamis ve bu da halkbilimi disiplininin ortaya ¢ikisin1 hizlandirmistir.
(Cobanoglu, 2019: 99, 102) Amerika’nin kesfedilmesiyle katisiksiz bir sekilde kendi iginde
daima tireten bir halk hazinesiyle karsilasan Avrupalilar, bu kiiltiirel zenginlige kars1 biiytik bir
hayranlik duymustur. Hig¢bir dis etkiye maruz kalmayan bu yerli halklar, 6z varliklarini, en
korunakli bigimde kendi biinyelerinde barindirmistir.

Romantik akima mensubiyetle benzer bir sanatsal ifade ediste birlesen sanatcilarin
tagidiklar1 ortak duyussal 6zellikler neticesinde, ayni estetik anlayis icinde hareket ettikleri
goriilmistiir. Hayal giiciinlin sonsuz imgelemi iginde muhayyil bir diinya insa eden romantikler,
tabiatin 1ss1zligina ve tabiiyetine siginmislardir. Bu yaklagim, J.J. Rousseau’nun “tabiata riic’t
edelim” kaidesiyle de uzlasi igindedir. Alman romantik Herder’in “Volksgeist”i aradig1 bir
donemde, ingiltere’de eskil zamanlarin biiyiilii sesi, biiyiik halk ozan1 “Ossian” kesfedilmistir.
Avrupa’da her ulus, kendi “milli ruh”unu aradigi Romantik ¢agda, halk kiiltiiriine yonelmis ve
bu tiir ice doniik yaklasimlar da halkbilimi disiplinini ortaya ¢ikarmistir.

Genel hatlariyla folklorun tarihi seriiveni dikkate alindiginda romantik kaidenin
belirledigi siireglerden etkilendigi goriilmistiir. Bu donemde, Almanya’da konuyla alakali yeni
terimler kullanilmaya baslamigtir. S6z gelimi “halk sarkis1” (volkslied), Herder’in sarki
koleksiyonu da “Volkslieder” adiyla anilmis ve halk 6ykiileri i¢in de 18. ylizyil sonlarina dogru
“Volksmarchen” ve “Volkssage” terimleri kullanilmistir. (Cobanoglu, 2019: 106) Ote yandan
1846 yilinda Ingiliz William John Thoms tarafindan ortaya atilan “Folklore” kelimesi de
zamanla bilimsel bir terime doniiserek halkbilimi alaniyla ilgili ¢aligmalar, literatiirde bu isimle
karsilanmaya baglamistir. (EKici, 2018: 2)

Finlandiya’da ger¢eklestirilen halkbilimi ¢alismalarinda da Herder’in goriisleri
belirleyici olmustur. Fin aydinlari, kendi halk kiiltiiriine yonelerek sistematize bir sekilde
derleme faaliyetlerine girismis ve Fin halkbilimi ¢aligmalarinin sembol ismi Elias Lonnrot
heniiz bir tip 6grencisiyken basladig1 “Kalevala” epik destanini derleme c¢alismalarini, Grimm
Kardeslerin masallarda yapmis oldugu teknikle isleyerek 1835 yilinda yayinlamistir. Kalevala,
Fin halki icin epik destan1 asan mahiyetiyle Fin yazi dili, miizigi ve tarihini de i¢inde barindiran
bir bagimsizlik ilamina doniiserek adeta var olusun ispati, gelecek giinlerin ise umut kaynagi
olmustur. Kalevala, Fin halkina aramis oldugu milli ruhu iifleyerek onlara bagimsiz bir millet

olma bilincini kazandirmistir. (Cobanoglu, 2019: 128-129) Zeki Velidi Togan “Tiirk Destaninin
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Tasnifi” baglikli yazisinda, destan anlatilarinin milli kiiltiir hareketi sathalarinin merkezinde yer
aldigin1 bildirerek Homer, Firdevsi ve Lonnrot’u milletin birligi ve mazisini kavrayis kudretine
malik muayyen halk sairleri olarak nitelendirmistir. (Sakaoglu ve Duymaz, 2018: 30, 32) Bu
durumda ismi zikredilen sairler, “pharmakon”u bularak ebedilige ulasmay1 basarmis birer
ulusal halk sanatcisidir. (Derrida, 2014: 20)

Iskandinav iilkeleri halkbilimi alaninda adeta bir ¢igir agarak halkin tiim yasamini da
icine alan “Ac¢ik Hava Miizeciligi”ne yonelmistir. (1891°de Stockholm/Isveg, 1894°de
Oslo/Norveg).Hizli kiiltiirel degisimlerin yasandigi Yakin Cag’da, halkbilimi arastirmalar
neticesinde ortaya ¢ikarilan folklorik materyallerin muhafaza edilerek gelecek kusaklara
aktarilmasinda bu tiir miizecilik faaliyetleri etkin rol oynamistir. (Oguz ve Saltik, 2003: 15)
Ayni zamanda “A¢ik Hava Miizeciligi” ¢atis1 altinda korunarak giiniimiize dek ulastirilan bir
diger unsur da yasam bi¢imidir. Zira devri daimlik, tekerriiriin bir neticesidir ve bu tiir yasayan
halkbilimi sahalariyla kiiltiirel siireklilik saglanacaktir.

On dokuzuncu yiizyilda revagta olan bir¢ok ulusun, kendi 6ziine yonelik arayislari,
halkbilimi disiplininin olusumunu hizlandirmustir. Folklor anlayisi, Avrupa’nin sosyal ve
kiiltiirel yasaminda meydana gelen kokli degisiklikler neticesinde ortaya ¢ikmis bir halka inis
hareketidir. (Oguz, 2018: 1) Ozellikle bu bilim subesinin tasidig1 niteligi, erken donemde fark
eden uluslar, hem ulusal bilincin yerlesmesinde folklorik iiriinlerinden faydalanmis hem de
beynelmilel medeniyete, kendi kiiltiirel dokularindan birer parca dahil edebilmistir.

Evrensel kiiltiire giden yolun baslangici, yerli zenginlik ve cesitliliklerden gegmekte ve
bu da bir ulusun sahip oldugu milli kiiltiirii 6ztimseyerek ¢agdas metotlarla onu yorumlama
kapasitesiyle dl¢lilmektedir. (Cobanoglu, 2019: 26) Halkbilimi disiplini bu noktada devreye
girerek uluslarin, diinya kiiltiirindeki yerini belirlemis ve giiglii kiiltiirel yapilart ve milli
degerleriyle one ¢ikan devletler, diger devletler arasinda parmakla gosterilen bir konumda yer
almigtir. Ciinkii kiiltiirel gelisimlerini kendi ulusal degerlerine bagl kalarak siirdiiren devletler,

ayirt edici 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

1.2. Tiirkiye’de Folklor Calismalar

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat’tan onceki Tiirk aydininin genel ahvalini, Huzur
romaninda gecen “Sark oturup beklemenin yeridir. Biraz sabirla her sey ayagimiza gelir”
(Tanpwnar, 2020: 12). ciimlesi ile bir nev’i ortaya koymustur. Dogu toplumunun kadere mutlak
bir teslimiyet i¢inde sabir telakkisini telkin eden diisiinsel metaforlara sahip olusu, yiizyillarca
Dogu’dan esin alan Tiirk aydinini ige doniik, muglak ve statik bir yapiya biirlindiirmiistiir.

1839°da ilan edilen Tanzimat Fermani, Tiirk aydini i¢in ilk merhalede Bat1’ya kapi aralamis ve
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sonrasinda ise baskalasima gidecek olan yolun yoni bu istikamette belirlenmistir. Yillarca
sabirda sebat gostererek yenilesme yolunda Bati’nin attigi adimlarin gerisinde kaldigini fark
eden Tiirk aydini, Bat1’y1 tanidik¢a ivedi bir sekilde reformlara giriserek topluma yeni bir ruh
kazandirmay1 amacglamistir. Bu hamleler silsilesinin Tiirk diisiince tarihinde, giinimiize dek
uzanan bir¢ok tartismanin da fitilini atesledigi goriilmiistiir.

Tiirk aydininin yiiziinii Bat’ya dondiigii yillarda Avrupa’da Yakin Cag baslamis, Orta
Cag’in karanligi ise yerini Aydinlanmaya birakmistir. Hiimanizm-Ro6nesans-Reform-
Aydmlanma Cag1 ve Fransiz Ihtilali’ne uzanan siirecte Avrupa, biisbiitiin kabuk degistirerek
radikal atilimlar gerceklestirmistir. Avrupa’da Romantik Cag’a tekabiil eden zaman diliminde
Fransa basta olmak iizere Avrupa’ya yonelen ve Tiirk siyasi tarihinde Jon Tiirk hareketini
baslatan Tiirk aydinlari, romantik duyusun biiyiisiine kapilarak yenilesme yolunda romantik
kaideyi esas almistir. Avrupa’da yeni tanzimlere yol acan Fransiz Ihtilali’nin gerceklestigi ilk
yillarda yol actig1 sonuclardan siyasi baglamda olumsuz etkilenen Osmanli Devleti’nde,
ihtilalin etkileri, kiiltiirel alana ise yiiz y1llik gecikmenin ardindan sirayet ederek sanat eserlerine
de yansimaya baslamistir. Devrimin itkilerinden olan hiirriyet, esitlik, kardeslik, adalet
kavramlarinin sairler tarafindan kullanilir hale gelmesi ve Tirk aydininin da Herdervari bir
yaklasimla milletin 6z benini arayisa yonelmesi, romantik sdylemle birlestirilince Osmanl
toplumunda da doniisiimiin tohumlar1 atilmistir.

Tanzimat’la baglayan Tiirk modernlesme tarihinin son halkasu, Istiklal Savas1’nin biiyiik
bir zaferle kazanilmasinin ardindan tamamlanmistir. Zorlu ve mesakkatli bir siirecin ardindan
yurdun bagimsizligin1 kazanarak Tirkiye Cumhuriyeti’ni ilan eden Mustafa Kemal Atatiirk,
milli temellere dayali bir ulus devlet insa etmeyi amaglamistir. Bu dogrultuda Yeni Tiirk
Devleti, 6z benligini ortaya ¢ikaracak yeni bir kimlik arayisi i¢ine girmis ve Tiirk devrimi,
biiylik 6l¢iide “Rousseaucu tasavvurla” sekillenmistir. Bu noktada, Rousseau’nun her halkin
ulusal bir karakterinin olmasi gerektigiyle ilgili diisincesine uygun hareket edilmistir.
(Aksakal, 2015: 112) Bunu gergeklestirmek i¢in de romantizasyon odakli bir tavirla
halkbilimine ait numuneler islenmis ve romantik ekoliin 6greticilik yoniiniin genis halk kitleleri
lizerinde miispet sonuglara ulagmas1 hedeflenmistir. Atatiirk, Yeni Tiirk Devleti’nde eskiden
kalma anlayigla toplumun genel yasayisina sirayet ederek ilerlemesinin 6niinde menfilik teskil
eden bazi yasam tarzi, itikad ve fiiliyattan kaynakli halleri, gergeklestirdigi inkilaplar
araciligiyla bertaraf etmek istemis ve milli kiiltiiriimiizii esas alan bir medeniyet insas1 ile
“muasir medeniyet” vizyonunu belirlemistir.

Bir toplum, varligim 6z kiiltiiriiyle insa eder ve diger toplumlardan da kiiltiirel

Ozellikleriyle ayirt edilebilir. Atatiirk, her seyden evvel hem Tiirk milletinin 6z varligini
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karakterize eden hem de evrensel degerleri 6ziimseyen bir milli kiiltiir tahayyiil etmis ve bu
donemde Tiirk kiiltliriiniin zenginligini ortaya ¢ikarmak i¢in gerceklestirilecek olan kiiltiirel
arastirmalar da biiyiik 6nem teskil etmistir. Bunlar arasinda yer alan halk kiiltiirii, Cumhuriyetin
Ozgiil degerler iiretmesinde kullanacagi bilgi dagarcigimi yiizyillar boyunca kendi iginde
muhafaza etmis essiz bir kaynaktir. Tiirk aydini, Anadolu’yu karis karig gezerek Cumhuriyetin
kiiltiir reformu igin gerekli olan ana malzemeyi, halkin arasindan topladig: folklorik iiriinlerden
elde etmistir.

Ulkemizin cagdaslasma seriiveninin basladigi Tanzimat devrinin sair ve yazarlari,
romantik akimdan etkilenerek Tirk ulusal bilincinin uyanisina rehberlik etmistir. Ayrica bu
isimler, romantizmin yerele doniisii 6nceleyen niteliginden dolay: da halkbilimi ¢alismalarinin
onciisti kabul edilmistir. (Oguz, 2018: 15-16) Tanzimat déneminde yazdig: siirlerle “vatan
sairi” unvani kazanarak kiiltlesen Namik Kemal, “Tiirklere milli ruhunu iifleyen” isimlerin
basinda gelmistir. Namik Kemal, romantik vechesi olan Victor Hugo’nun romantik an’aneyi
belirledigi Cromwel Onsozii’nii esas alarak yazdigi Celal Mukaddimesi’nde, konularin tarihi
olaylardan segilerek ulus hayatinin koklerinin oradan bulunup ¢ikarilmasi, halka ve halkin
konustugu dile yonelinmesi gerektigi gibi ifadelere yer vererek giiciinii halk bilgeliginden alan
Tiirk romantizminin beyannamesini ilan ettigi goriilmistiir. (Aksakal, 2015: 93) Buna gore,
romantizmin kokleri, bir ulusu meydana getiren en yalin tabaka olan halkta aranmalidir. Namik
Kemal, tiim eserlerini bu minvalde olusturarak 6zellikle tiyatro oyunlariyla doneminin sosyal
ve i¢timai hayatina ayna tutmustur.

Namik Kemal’in gii¢lii romantizm akidesiyle etkinligini ortaya koyan akim, Tanzimat
doneminin bir diger romantik simasi olan Ziya Pasa’nin yazilarinda da goriilmistiir. Ziya
Pasa’nin 6zellikle Herder’in parolasini belirledigi “halk ruhu”nu kesfetme ve halkin cevherini
ortaya ¢ikarma anlayisini esas alarak yazdigi -sonradan riict etse de- “Siir ve Inga” makalesiyle
folklor ¢aligmalarinin paradigmasini belirledigi ve bu sayede kendine romantik evrende 6nemli
bir yer edindigi kabul edilebilir. (Oguz, 2018: 20)

Tiirk dili, tarihi ve folkloruna yonelerek Tiirk kimliginin tezahiirlerini, halk kiiltiiriinde
arayan Ahmet Vefik Pasa’y1 da burada zikretmemiz gerekecektir. Ahmet Vefik Pasa, atasozleri
arasindan derledigi “Miintehabat-1 Durub-1 Emsal-i Tiirkiyye” ile sozliik ¢aligmasi olan “Lehge-
i Osmani” adli eserlerinde folklora yonelik degerli ¢alismalar ger¢eklestirmistir. Ayni zamanda
diplomat olmasindan dolayr Avrupa’da yasanan hareketliligi, yakindan takip etme firsat1 da
bulan Ahmet Vefik Pasa, Bati’daki halka yonelisi dogru yorumlayarak iilkemizde de bu yonde
bir egilim olusmasi gerektigini diisinmiistiir. (Oguz, 2018: 22)
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Ulkemizde halkbilimine yonelik derli toplu ilk calismalar, yiizyilin heniiz basinda
folklorun ne oldugunu agiklama gayretleriyle baglamistir. Ulkemizde halkbilimine duyulan ilgi,
Tiirkgtlik akimiyla belirginlesmeye baslamis ve bu dogrultuda yiikselise gegen Tiirkgiiliik
anlayisini yayabilmek i¢in Tiirk Dernegi kurulmustur. Tiirk Dernegi, ¢ikardigi “Tiirk Dernegi
Mecmuasi”yla bir dernek catist altinda gerceklestirilecek olan derleme faaliyetleri i¢in halka
ulagsmay1 amaglamistir. (Cobanoglu, 2019: 47)

Ziya Gokalp, Herder’in ortaya koydugu romantik tasavvurun Tiirk kimligindeki
uygulayicisidir. Tirkgilik akimint “Tiirk milletini yiikseltmek” (Gokalp, 2019: 28). olarak
niteleyen Gokalp, Tirkeiiliik hareketinin zirve ismidir. Ziya Gokalp, halkiyat olarak
terimlestirdigi arastirmalariyla “milli ruh™u kapsayan Kolektif hafizay1 ortaya g¢ikarmaya
yonelik adimlarin da onciisii olmustur. Tirk inkilap hareketine istikamet veren isimlerin
baginda gelen Ziya Gokalp’e gore, milli kiiltiiriin inkisafi i¢in Turkg¢iiligiin de ilk esaslarindan
biri olan “halka dogru” gidilmelidir. (Gokalp, 2019: 53-54)

Tiirk halki, kadim dénemlerden bu yana kusaktan kusaga aktarilan, gegmisin ferasetiyle
yogrulmus, gelecegi kurgulayabilme kapasitesine haiz biiyiik bir kiiltiirel birikimin sahibidir.
Tiim bunlarin agiga c¢ikarilmasi icin Herder’in “halk ruhu” arayisini takip eden Gokalp,
aydinlarin halka dogru yonelerek “Tiirk milletinin uluslararasi medeniyetler seviyesine
gelebilmesi i¢in Tiirk kiiltiiriinii temel almast” gerektigi diisiincesini dile getirmistir. (Gokalp,
2019: 13) Ziya Gokalp’e gore, her toplumun kendine has “maseri vicdan1” olarak kabul edilen
miisterek duygu, diisiince ve deger yargilarindan olusan ortak bir kanaat sekli bulunmaktadir.
Iste bir ulusu, tek bir iilkii etrafinda birlestiren bu maseri vicdan da avam ile havas arasindaki
farkliliklarin giderilmesiyle ortaya ¢ikacaktir. (Cansiz, 2014: 62-63) Bunun igin de miisterek
kabulleri belirlemek tizere halka dogru yonelen Tiirk aydini, yeni devletin degerler sistemini
folklorik unsurlarla olusturarak Cumhuriyetin kurulus zeminini kendi koklerine dayandirmistir.

Tiirk folkloruna temel teskil eden caligsmalar gerceklestiren Ziya Gokalp, Halka Dogru
dergisinin 14. sayisinda “Halk Medeniyeti I-Baslangi¢” adiyla yaymladig1 yazisinda, folkloru
“halkiyat” kavramiyla nitelendirmistir. Ziya Gokalp, “halkiyat” terimini ortaya atmaktaki
amacini ise bir ulusun ge¢misinden miras aldig1 halk yasayigini, halk edebiyatini ve Tiirkliik
bilincine ait halkin hafizasinda muhafaza ettigi her tiirlii kolektif biling kodlarini, milli ve ilmi
bir bakis agisiyla incelemek seklinde aciklamistir. Halk kiiltliriiniin Tiirk toplumu icin hayati
bir onem tasidigim1 kavrayarak Tiirk folklor tarihine yon veren Ziya Gokalp, tim bunlar
gerceklestirirken de halk kiiltiiriiyle dogrudan ilintili olan “Romantizmin feyzinden de mahrum
kalinmamas:” gerektigini ifade etmistir. (Aksakal, 2015: 141-142)
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Tiirkiye’de folklorun kuramsallagsmasina onciiliik eden bir diger isim olan Mehmet Fuad
Kopriilii de “halkiyat” olarak adlandirdigi bu yeni ilme dair tanitict yazilar kaleme almistir.
K&priilii’niin konuya deginen yazilaridan biri, 6 Subat 1914 tarihinde ikdam Gazetesi’'nde
yayinlanan “Yeni Bir Ilim: Halkiyat: Folklore” baslikl1 yazidir. Folklor, on dokuzuncu yiizyilda
ivme kazanan “ulus¢u” anlayislarin neticesi olarak Avrupa’da kendine genis bir hayat sahasi
bulmustur. Yurdumuzda da Tiirkgiilik akiminin yiikselisine paralel olarak gelisen bu ilim,
halka dogru yonelen akilc1 yaklagimlarin da etkisiyle Anadolu topraklarinda da ilgi uyandiran
arastirmalarin onilinii agmistir. (Cobanoglu, 2019: 48)

Ziya Gokalp ve Mehmet Fuad Kopriili isimlerinin yani sira Tiirk ilmi sahasinda
“folklor” terimini kullanan bir diger 6nemli isim ise Riza Tevfik Boliikkbagi’dir. Riza Tevfik
1913 yilinda yayinladigi “Folklor” baslikli yazisinda, folklor teriminin Tiirk¢e’de “hikmet-i
avam” seklinde kullanilmasi gerektigi diisiincesini dile getirmistir. Riza Tevfik, ayni yazisinda,
halk edebiyati iiriinlerinin bir ulusun tarihini incelemede dnemli bir degere sahip oldugunun da
altim1 gizerek Egin Tirkiileri tizerinden bu iddiasin1 somutlastirdigi goriilmiistiir. (Boratav,
2016: 18-19)

Mehmet Fuad Kopriilii’niin bagkanliginda Istanbul Universitesi’ne bagl olarak kurulan
“Tirkiyat Enstitlisii” halkbilimi ¢alismalarina bilimsel bir perspektif kazandirmistir. Tiirkiyat
Enstitiisti araciligiyla sozli kiiltiire ait pek ¢ok arastirma gergeklestirilerek dile, edebiyata, halk
kiiltiirline, etnografyaya ait nitelikli unsurlar folklor alanina kazandirilmistir. (Cek, 2017: 96-
97). Bu akademik yaklagimi, Pertev Naili Boratav’in 1938 yilinda Ankara Dil Tarih Cografya
Fakiiltesi’nde vermeye basladig1 “Folklor ve Halk Edebiyati” adli folklor dersleri takip etmis
ve boylece halkbiliminin ilmi sahasi genislemistir. Daha oOncesinde sadece Istanbul
Universitesi'nde Mehmet Fuat Kopriilii'niin verdigi folklor dersleri, akademiyada yayginlik
kazanmaya baglamis ve bu sayede halkbilimi alaninda pek ¢ok uzman yetistirilmistir.
(Cobanoglu, 2019: 50) Halk Kkiiltlirtiniin tim unsurlariyla bilimsel bir hiiviyet altinda
arastirilmasi ve kayit altina alinmasi, yerli kiiltiirel birikimlerin giin yliziine ¢ikarilmasinda
etkili bir yontem olmustur.

Cumbhuriyetin ilk donem folklor ¢alismalarinda musiki derleme ¢alismalar1 da 6nemli
bir yer tutmustur. 1924 yilinda Ankara’da hizmete agilan “Musiki Muallim Mektebi” ve daha
oncesinde kurulan Istanbul Belediye Konservatuvar1 (Dariilelhan) sanatgilari, geleneksel halk
miizigi unsurlarmi derleme faaliyetlerine giriserek Anadolu’dan derledikleri Tiirk halk miizigi
unsurlarini, daha sonraki yillarda notalartyla bereber yaymlamistir. (Cobanoglu, 2019: 49)

1925 yilinda Ankara’da kurulan Etnografya Miizesi, Tiirk halkinin yasam felsefesi ve

hayat bi¢imine ait materyallerin sergilendigi, kiiltiirel arsiv niteliginde bir mekan olarak goze
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carpmistir. Nice fikri emeklerin neticesinde ortaya c¢ikan miizecilik faaliyetleri neticesinde
gecmis ve gelecek bir cati altinda bir araya getirilerek yasanan an, milli motiflerle
tasarlanmistir. (Cobanoglu, 2019: 49)

Tiirk halkbilimine yonelik ¢alismalar1 baslatan ilk yapilanma, 1 Kasim 1927 yilinda
Ziyaeddin Fahri Findikoglu, Ishak Refet Isitman ve Thsan Mahvi Balkir tarafindan Ankara’da
kurulan “Anadolu Halk Bilgisi Dernegi” olup daha sonrasinda “Tiirk Halk Bilgisi Dernegi”
adim1 almis bir kurumdur. Dernek ilk olarak folklor iirlinleri derleyicilerini yetistirmek ve
yonlendirmek maksadiyla “Halk Bilgisi Toplayicilarina Rehber” adiyla bir yonerge yayimlamis
ve yurdumuzda bilimsel manada ilk derleme gezisi ve saha arastirmalari1 da bu dernek
tarafindan gergeklestirilmistir. Ayrica dernek ¢atisi altinda “Halk Bilgisi Mecmuasi” ve “Halk
Bilgisi Haberleri” adiyla siireli yayinlar ¢ikarilmistir. (Ekici, 2018: 16) Tiirk Halk Bilgisi
Dernegi, derleme faaliyetleriyle halki kesfetme ve halkin yasam dinamiklerini 6grenme
iddiastyla ¢iktig1 yolda, ayn1 zamanda halki yiikseltme gayesi de tasimistir. (Teke, 2015: 301-
302)

Tiirk folklor calismalarinda, Halkevleri donemi, folklorun derlenmesi ve yayini
agisindan “en parlak donemlerinden biri” olarak kabul edilmistir. Bu donemde agilan onlarca
Halkevi, Tiirkiye’de halkbiliminin gelisimine dnciiliik eden sosyal bir olusumdur. (Oguz, 2018:
35) Ozellikle dergiler sayesinde biiyiik kentlerde ve kiiciik lgekli yerlesim birimlerinde
folklorla ilgili tanitict bilgilere yer verilmis ve Orta Asya Tiirk kiiltiirii ve yerli tarih konularinda
halk bilgilendirilmistir. Bu dergilerde ayriyeten folklorun teorisi ve yontemine iligkin pek ¢ok
makale de yayimlanmistir. Bu makaleler, sozIli kiiltiir ortaminda dogan folklor mahsulleri
hakkinda kaleme alinmistir. Halkevleri, kurumsal yapisi itibariyle dogrudan halka ulasmay1 ve
halk ile kaynagmay1 hedefleyerek bircok sosyo-kiiltiirel etkinlige de ev sahipligi yapmustir.
Halkevleri, faaliyet gosterdigi donemde gerceklestirdigi kiiltiirel ve sanatsal caligmalariyla
halkin sosyal yasaminin gelisimine Onciilik etmistir. Bu baglamda Halkevleri’nin folklor
aragtirmalarina sunmus oldugu giiglii katkiyla tilkemizde yiiriitilen halkbilimi ¢alismalar
bahsinde adi mutlaka zikredilmelidir. (Cek, 2017: 111-112) Halkevleri, ¢esitli sosyal etkinlikler
diizenleyerek folklorun halk: birlestirici giiclinden yararlanmigtir. Halka bir araya getirdigi bu
tiir orgaizasyonlar ile tiim toplumu kucaklayan Halkevleri, Cumhuriyet donemininde yasanan
kiltiirel gelismeleri halka aktaran en 6nemli kurumlar arasinda yer almistir.

Yeni Tirk Devleti, ¢agdas ve uygar yoniinii memleketin her sathina yayabilmek
amaciyla pek c¢ok kurumsal yapt meydana getirmistir. Bu yapilar arasinda yer alan Koy
Enstitiileri, Cumhuriyet rejimiyle ortaya ¢ikan yeni anlayisin kirsal alana da tasinmasinda ¢ok

boyutlu bir isleve sahip olmustur. Gelecegin insa edilmesinde biiyiikk pay sahibi olan
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ogretmenlik meslegiyle 6zdeslesen bu kurum, ayn1 zamanda, kdy hayatin1 canlandirma ve koy
yerleskesini, sosyo-kiiltiirel alanda kalkindirma amaci da tasimistir. KOy Enstitiileri’nin egitim
hedeflerinin temelini, d6grencinin kendi deneyimlerinden hareketle sanat ve edim Yyoluyla
ogrenmesi ilkeleri olusturmustur. Ozellikle kiiltiirel gelismislik diizeyini arttirmak igin,
enstitiinlin egitsel islevleri arasinda, sanat egitiminin bir yasam bi¢imi olarak benimsenmesi de
yer almistir. (Sancar, 2021: 79-80) Yeni nesillerin yetistirildigi okullar, topluma uyum siirecini
tamamlayic1 unsurlardir. Insan etkilesiminin yogunlugundan &tiirii de degerler aktarimiin en
¢ok egitim kurumlar1 araciligiyla gergeklestirildigi goriilir. Koy Enstitiileri de bdyle bir
ihtiyacin {riinii olarak ortaya ¢ikmis giizide egitim kurumlarimiz arasinda yer almstir.
Cumhuriyetin ilantyla birlikte yeni bir doneme girilmis ve hizh kiiltiirel degisimler, bu tiir
kurumsal yapilar sayesinde halka ulastirilmistir. Halkevleri ve Koy Enstitiileri, bu siiregte milli
birlik ve beraberlik olgusunu giiglendirmek i¢in folklordan genis olglide yararlanmis ve bu
kurumlarda miizik, 6nemli bir sanatsal ugrasi olarak goériilmiistiir.

Yeni Tiirk Devleti’nin devrimei anlayisla atilan temelleri, gesitli milli kurum ve
kuruluslarin agilmasiyla desteklenmistir. Bunlar arasinda yer alan Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk
Tarih Kurumu vasitastyla milletin 6z diline ve tarihi koklerine inilmistir. Ozellikle Tiirk Dil
Kurumu’nun “Tarama” ve “Derleme” sozliikleri ile “atasézii ve agiz arastirmalart” burada
zikredilmelidir. (Cobanoglu, 2019: 49)

Tirk halk edebiyatin1 bilimsel anlamda ilk ele alan kisi Macar Tiirkolog Ignaz
Kunos’tur. Tiirk halk edebiyati yaratilarindan olan masal, tiirkii, meddah hikayeleri ve seyirlik
tirleri derleyerek kendine 6zgii igten bir iislupla nesreden Kunos’un agmis oldugu bu ¢1gir1 pek
¢ok yabanci bilim insan1 da takip etmistir. 19. yy.’dan bugiine dek siiregelen Tiirk halk edebiyati
metinlerini derleme ve arastirma ¢aligmalarini gergeklestiren bilim insanlar1 arasinda Gyula
Nemeth, Frederich Giese, George Jacop, Helmut Ritter, Walter Ruben, Otto Spies, Wolfram
Eberhard vb. isimlerini sayabiliriz. (Boratav, 2016: 18) Atatiirk doneminde de kendi alaninda
yuksek ihtisas yapmis bilim insanlari, iilkemize davet edilerek bilgi, goriis ve tecriibelerinden
yararlanilmigtir. Konuyu Tiirk miiziginin gelistirilmesi baglaminda ele aldigimizda ise B.
Bartok, P. Hindemith, Zuckmayer gibi isimlerin bu konuda belirleyici ¢alismalari olmustur. Bu
miizikologlar, Tiirk miizigiyle ilgili hazirlamis olduklar1 raporlarda, ulusal degerleri one
cikararak evrensel kazanimlar elde edilecegi goriisiinii paylasmustir. (Sancar, 2021: 150)
Tiirkiye’nin mihmandarliginda iilke genelinde 6nemli kurumlarin acilisinda etkin rol oynayan
pek cok yabanci bilim insani, modern Tiirk kiiltiirii ve sanatinin yaratimina onciiliik etmistir.

Mustafa Kemal Atatiirk, Herder’in “milli ruh” prensibine benzer bir anlayis ortaya

koymus ve Atatiirk, bagimsizlik miicadelemizin basariya ulasmasinin sifresini, ylizyilllarin
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getirdigi bir milli ruhun karsisinda higbir giliciin duramayacagi, seklinde ifade ederek ezeli
zamanda tiflenmis bir ‘milli ruh’un varhigina isaret etmistir. (Aksakal, 2015: 117) Yeni Tiirk
Devleti’nin bu “milli ruh” bilinci ile eskil zamanlardan devraldigi millet olma ideali, toplumun
gereksinimleri de gozetilerek halk kiiltiiriine dayal1 bir anlayisla temellendirilmek istenmistir.
Kendi kiiltiirel birikiminden feyz alan Tiirk Inkilabi, milli suur olusturmak amaciyla halk
kiiltiirtinii/edebiyatini referans alan romantik tisluba dayali eserlerle ivmelenmistir.

Tiirk aydin tarafindan yillarca ihmal edilen Anadolu cografyasi ve insaninin kiymet-i
nazariyesi Tiirkliik bilincinin yiikselisi ve memleket insaninin ruhunda tagidigi cevherin fark
edilmesiyle anlasilmis ve boylelikle Tiirk inkilap hareketinin merkezinde Anadolu ve Anadolu
koyliisti yer almistir. Anadolu’ya yonelis kdy yasayisina duyulan ilgi ve meraki da arttirmis ve
tiim bu gelismeler, “kdy romanciligi”’n1 baglatmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kaleme alinan
Resat Nuri’nin Calikusu ve Yesil Gece, Halide Edib’in Vurun Kahpeye ve Yakup Kadri’nin
Y aban romanlar1, memleketci edebiyatin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilir. (Aksakal, 2015: 148,
150)

Atatiirk’iin sanatciya yiikledigi misyonla Tiirk Inkilabinin ilk yillarinda yogun bir
sekilde halka yonelen sair ve yazarlar, ayn1 zamanda Ossianvari siirlerin de arayist i¢inde
olmuslar ve eserlerinin esinlerini de “otantiklik igeren” halk kiiltiiriinden almislardir. Ozellikle
Cumhuriyetin ilk yillarinda 6nemli isimlerin bir araya gelerek olusturdugu halk edebiyatina
doniik oncii hareketler, sanat eserlerinde de karsiligin1 bulmus ve Bes Hececiler’in giiclii sairi
Faruk Nafiz Camlibel “Sanat” adli siiriyle memleket edebiyatinin felsefi zeminini
olusturmustur. Bes Hececiler basta olmak {izere memleket¢i edebiyata yonelen sairler, eski halk
stirlerine yaklasan sadelik ve titirde eserler meydana getirerek milli ideallere hizmet etmistir.
(Aksakal, 2015: 148-149) Burada deginmemiz gerektigi lizere, memleketg¢i hareket, salt siirde
degil, giizel sanatlarin tiim dallarinda tecessiim etmistir. Miizik alaninda da “Tiirk Begleri”
olarak adlandirilan miizisyenler, Macpherson’un derlemelerini andiran bir yaklasimla Anadolu
cografyasini dolasarak bir¢ok halk tiirkiisiinii kayit altina almistir. Tlirk miiziginin arastirilmasi
ve gelistirilmesine Onciiliik eden sanatkarlar, ayrica ililkemizde, miizigimize yeni bir lslup
kazandiracak olan ¢ok sesli Tiirk miiziginin de temellerini atmistir. Bu siiregte Batili miizik
teknikleriyle isledikleri ve 6ziinii Anadolu imgesinin olusturdugu eserleriyle yerli degerlere
evrensel bir mahiyet kazandiran Tirk Besleri, ¢agdas Tiirk miiziginin sesini, tiim diinyaya
duyurmustur. Diger taraftan 6z kimlige ait unsurlarin tablolarda da ifade bulmaya baslamasiyla
gorsel sanatlarda da kendini gosteren memleketcilik akimi, insanlarin tiim duyularina hitabet

alan1 bularak genis bir mevzi kazanmistir.



20

Yeni Tiirk Devleti, kontrolor tutumuyla aydin kesimi, “halka dogru” yonlendirerek
inkilaplarin 6ziinli olusturacak mayay1 temin etmistir. Bunun neticesinde kdkenden elde ettigi
pek cok birikimle yeni bir yapilanma siirecine giren Tiirkiye Cumbhuriyeti, bu sistemin
merkezine ise Tiirk folklorunu yerlestirmistir. Donemin 6nde gelen sanatgilart da milli bir
anlayigla sanatsal yaratilar ortaya koyarak Cumhuriyet degerlerine bagh bir estetik anlayis
gelistirmistir. Cumhuriyetin ilanindan sonra sanat¢ilarin da itibar etmesiyle giizel sanatlarda
varlik gostermeye baslayan memleketcilik ve 6ze donilis hareketi, uluslasma siirecine hiz
kazandirmistir. Atatiirk’tin direktifiyle Anadolu ve Anadolu kéyliisiine yonelen Tiirk aydini,
burada 6zgiin ve genis bir halk repertuvariyla karsilasarak ulusal kimligin insasinda kullanmasi
gereken kiiltiirel numuneleri de tanimaya ve toplamaya baglamistir.

Bu bilgiler ekseninde konumuza donecek olursak Atatiirk doneminde, miizik alaninda
yon degisikligine gidilerek 6nemli inkilaplar gergeklestirilmis ve yeni sanat anlayisina uygun
olarak ¢ok sesli Bati musikisi iilkemize getirilmistir. Bu dogrultuda miizik devriminin
gercgeklestirilmesi stirecinde halkbiliminin 6nemli bir boliimiinii olusturan “Halk Edebiyat1” ve
“Halk Miizigi” TUriinlerinden yararlanilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarinda bir¢ok miizik
bilimcinin istirak ettigi derleme g¢aligmalarinin neticesinde ortaya ¢ikarak milli ve manevi
degerlerimizin aktarimini Ustlenen so6zlii edebiyat mahsulleri, ulusal Tirk miiziginin
sekillendirilmesi siirecinde en temel basvuru kaynagi olmustur. Esas konumuz itibariyle Tiirk
Besleri’nin eserlerini folklorik baglamda inceleyecegimiz i¢in miizik devrimine deginecegimiz

bir sonraki baglikta da halkbilimsel perspektif 6n planda tutulmustur.

1.3. Cagdas Tiirk Miizigi

Atatiirk, ulusal Tirk miiziginin, esinini halk miiziginden alan evrensel miizik diliyle
yaratilmasi istegini su sozlerle dile getirmistir: “Bize yeni bir miizik lazimdir ve bu miizik, 6ziinii
halk miiziginden alan ¢ok sesli bir miizik olacaktr” (Tarman, 2020: 82). Atatirk’iin
gergeklestirmek istedigi miizik devriminin temel hedefi ise ¢ok sesli miizik kaliplariyla
kaynagimi Tiirk folklorundan alan, Ozenticilikten uzak, 6zgiin bir ¢agdas Tirk miizigine
ulagmaktir. (Sayin, 2019: 16)

Atatiirk, Yeni Tiirk Devleti’ni kendi degerleri, yasam felsefesi ve inang sistemi etrafinda
sekillendirmek istemis ve bu dogrultuda gilizel sanatlara ayr1 bir deger bi¢cmistir.
Montesquieu’nun “Bir milletin miizikle ilgisine onem verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin
olamaz.” seklinde ortaya koydugu goriisten oldukga etkilenen Atatiirk, geleneksel halk miizigi
ve Bati miiziginin kaynasmasiyla ¢agdas Tiirk miiziginin dogacagina hilkkmetmistir. (Tarman,
2020: 145)
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Atatiirk, miizik ile ilgili pek ¢ok gdriisiinii kamuoyuyla paylasarak bu sanata verdigi
degeri her defasinda dile getirmis ve hayatin idamesiyle esdeger olarak gordiigii musikiye her
zaman biiyiik ilgi gostermistir. (Deniz, 2016: 55) Atatiirk, yiiksek medeniyet gostergesi olarak
gordigii, ¢cok sesli musikiye dair miispet kanaatini ve begenisini, askerlik doneminde dinledigi
bir Bulgar operasindan sonra sdyledigi su sozlerle dile getirmistir:

“Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan Harbinde yenilmemizin nedenini daha iyi anliyorum. Ben bu
adamlari ¢oban diye bilirdim. Oysaki operalar: bile var. Operada oynayacak sahne sanatgilari, miizisyenleri,
dekoratorleri, hepsi yetismis. Opera binast bile yapmuslar.” * (...) Ahh bizim memleketimiz de acaba operaya
kavusacag giinleri gorebilecek mi? O seviyeye bir giin ¢ikabilecek miyiz?” (Tarman, 2020: 106-107).

Atatiirk, Tiirk Inkilabim1  gerceklestirirken biiyiikk olciide Ziya Gokalp’n
diisiincelerinden etkilenmistir. Her zaman bu fikri eksende hareket eden Atatiirk, miizik
reformunu da Ziya Gokalp’m “milli miizik” formatinda gerceklestirmek istemistir. Ziya
Gokalp’in miizik anlayisina gore, halk miizigi ezgileri toplanarak Bati miizigi standartlarinda
islenmelidir. (Deniz, 2016: 57, 60) Ayrica Ziya Gokalp, iilkemizin yasayan degerleri olan yerli
sanat dallartyla evrensel estetik oOlgiileri birlestirerek yeni bir sanatsal karakter ortaya
¢ikarilmasi gerektigini diistinmiistiir. (Gokalp, 2019: 144)

“Milli zevki bulmak igin halka dogru gitmek, halk sanatlarindan uzun uzadiya estetik bir terbiye almak
lazim oldugunu anladik. Fakat hakiki sanatkdar olabilmek icin, bu estetik terbiyeyi almis olmak yeterli degildir.
Hakiki sanatkdr olabilmek icin, giizel sanatlarin uluslararast ustalart olan sanat ddhilerinden zevk dersi, zevk
terbiyesi almak da gerekir. Uluslararasi dehalardan almman bu feyizli terbiyeye tehzib —isleme- adi verilir”

(Gékalp, 2019: 144).

Ziya Gokalp’in bu goriisleri dogrultusunda Atatiirk déneminde, kiiltiir ve sanat alaninda
gelismis tilkeler model alinarak Avrupa’ya 6grenciler gdnderilmistir. Bu sayede miizik alaninda
da pek ¢ok 6grenci, Avrupa’nin 6nde gelen kiiltlir ve sanat ile 6zdeslesmis sehirlerinde, usta
egiticilerden aldiklart estetik terbiyeyle sanatsal kabiliyetlerini daha da gelistirerek yurdumuza
donmistiir. Atatiirck bu hamlesiyle hem iilkemizin geleceginin ingasinda hem de kiiltiirel
imarinda biiylik rol oynayacak olan yetenekli genglere uluslararasi alanda pek g¢ok kapi
aralamigtir. (Deniz, 2016: 84, 86)

Osmanli doneminden miras kalan Dariilelhan (Nagmeler Evi) da 1923 senesinde tekrar
acilarak beynelmilel miizik egitiminin verildigi ve icra edildigi bir kuruma dontistlirilmiistiir.
(Deniz, 2016: 64, 66) Ayrica miizik politikalarinin isleyisini saglamak i¢in de Eyliil 1924’te
Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Bu kurum araciligiyla da “milli miizik” olusturma
stirecinde, onemli miizisyenlerin yetistirilmesi amaglanmistir. (Deniz, 2016: 84-85)

Tiirk kiilttirtiyle ahenk i¢inde bir “milli miizik™ arayisin1 ve yaratimini esas alan miizik
devrimiyle hedeflenen halk arasindan derlenecek olan milli ezgilerin ¢ok sesli Bati1 miizigine

uyarlanmasidir. Atatiirk de bu sentezin Onemini, sanatgilarla gergeklestirdigi bir toplanti
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sirasinda konuklar arasinda yer alan ve kendisine Anadolu ezgileri galip sdyleyen Sadi Yaver
Ataman’a sOylemis oldugu su sozleriyle vurgulamistir:

“Geng arkadagima tesekkiir ederim, bize Anadolu 'nun giizel havasini getirdi. Beyler, bu bir Tiirk sazidur.
Bu kiigiik sazin bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Bir milletin kiiltiir ve sanat hareketlerini ve seviyesini,
milli geleneklerine bagli kalarak, medeni diinyanin kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu
unutmamaliyiz, bunu bu vesile ile séylemekten memnunum. Bu kiigiik sazin bagrindan kopan nagmeleri, bu

istikamette gelistirmeye ve degerlendirmeye kiymet ve onem verilmelidir.” (Tarman, 2020: 94)

Cumhuriyet doneminde, ¢agdas Tiirk miizigine yon veren kisilerin basinda gelen
miizikolog Halil Bedi Yonetken, Dariilelhan Mecmuasi’nda kaleme aldig1 yazilariyla Atatlirk
ve Ziya Gokalp ile ayn1 dogrultuda goriisler ortaya koymustur. Yonetken, dergide yayinlanan
“Milli Musiki” baslikli yazisinda, Bati miizigi tekniginin gelismislik diizeyi olarak en iist
seviyede yer aldigini belirterek yeni musikimizin bir sentezle olusturulmasi gerektigi goriistinii
ifade etmistir. (Deniz, 2016: 77-78)

Anadolu’da halk arasinda yasayan ezgilerin ulusal Tiirk miiziginin temelinde yer almasi
gerektigi diistincesi, iilkemizde miizik alaninda, derleme ¢alismalarinin da baslatilmasinin
yolunu agmustir. Konservatuvar olarak faaliyet gosterdigi yillarda miizik folkloru tizerine
calismalar baslatan Dariilelhan ¢atis1 altinda heyetler kurularak derleme gezileri diizenlenmeye
baslamistir. Toplamda dort gezi diizenleyen kurumun olusturdugu heyetler arasinda Yusuf Ziya
Bey, Ekrem Besim Bey, Remzi Bey, Rauf Yekta Bey, Diirrii Bey, Muhittin Sadak, Ferruh
Arsunar ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi isimler yer almistir. Anadolu’nun farkli cografi
bolgelerine diizenlenen bu derleme gezilerinde pek ¢ok halk tiirkiisii kayit altina alinmig ve bu
tirkiiler, numaralandirilmis “Defter”lere kaydedilerek diizenli araliklarla yayimlanmigtir. Son
olarak diizenlenen dordiincii geziye halkbilimi arastirmalari igin 1927 yilinda kurulan Tiirk
Halk Bilgisi Dernegi iiyesi olan Abdiilkadir Inan da katilmis ve bu gezi, dernegin diizenledigi
ilk folklor gezisi olarak kabul edilmistir. (Cek, 2017: 93, 96) Bu dénemde yurdun ¢esitli
bolgelerine diizenlenen derleme ¢alismalariyla halkin miizik birikimi olan geleneksel halk
miizigi unsurlari, diyalektik 6zellikleri de korunarak kayit altina alinmistir. (Kolgak, 2005: 26)
Otantik yaklasimlarin neticesinde gerceklestirilen bu derlemeler, énemli bir boslugu da
doldurarak folklorik tiriinlerimizin devamliligini saglamistir.

Ulkemizin kiiltiirel imarinda yabanci bilim insanlarmin da goriisleri alinmistir. Bu
amagla milli miizik olusturma siirecinde goriislerine bagvurulmak tizere Alman miizisyen Paul
Hindemith, yurdumuza davet edilmistir. (Sayin, 2019: 22) Gen¢ Cumhuriyetin gii¢lii bir kokten
meydana getirmek istedigi musikiyle ilgili ilkemizde 6nemli ¢alismalar gerceklestiren Paul
Hindemith, 1935 yilinin Temmuz ayinda, “Tiirk Sanat Musikisinin Tesekkiili” adli bir rapor

yayinlayarak folklorun temel yap1 taslarindan biri olan halk miizigini, ulusal Tiirk miiziginin
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olusumunda major faktor olarak gordiigiinii dile getirmistir. Hindemith, ulusal miizigin ortaya
cikarilmas: i¢in Tirk miiziginden eserler dinlemek amaciyla 3 Nisan-29 Mayis tarihleri
arasinda ilk Tiirkiye gezisine ¢ikmistir. Bu esnada Osmanli ve halk miiziginden de bazi 6rnekler
dinleyen Hindemith, Temmuz 1935°te yukarida bahsi ge¢en raporunu yayinlayarak yerli miizik
dili olan halk miizigine ayr1 bir parantez agmistir. Bu gezileri sirasinda kendisine eslik eden
Cevat Dursunoglu’na da izlenimlerini aktaran Hindemith’e gére, milli musiki 6zlinii zengin ve
kivrak yapist itibariyle ¢ok sesli miizik teknigine daha elverisli olan geleneksel halk miiziginden
almalidir. (Artag, 2019: 542, 544)

Bir milletin varolussal kodlarini biinyesinde barindiran folklorik unsurlarin, miizikte de
yer aldiginin altin1 ¢izen bir diger onemli isim ise Macar besteci-etnomiizikolog Bela
Bartok’tur. Bartok, miizik devrimi kapsaminda Halkevleri Ankara subesi tarafindan Nisan 1936
yilinda resmi davet yazisi gonderilerek iilkemize davet edilmis ve iilkemize geldikten sonra da
halk miizigi ve derleme konularini ele aldigi ii¢ konferans diizenlemistir. (Sayin, 2019: 24-25)
2 Kasim 1936 yilinda geldigi istanbul’da ise Konservatuvar arsivlerini inceleyen ve bu arsivleri,
Macar miizik arsivlerinden daha zengin ve kapsamli bulan Bartok, Tiirkiye’de ii¢ hafta kalmis
ve bu ziyareti sirasinda Adana ve gevresini kapsayan bir derleme gezisine ¢ikmustir. Tiirk
Besleri iiyelerinden bazi isimlerin de yer aldigi derleme heyeti, Tiirk halk miizigi ile benzerlik
ihtiva eden Macar miiziginin tinilarinin izini stirdigii 10 giinliik bir aragtirma gezisinin ardindan
93 halk ezgisi derlemistir. Halk arasinda yasatilmakta olan bu tiirkiilerin bir kisminda Macar
miizigiyle benzeyen unsurlar oldugu tespit edilmistir. (Kolgak, 2005: 23) Bu durum, Orta
Asya’dan kalma kiiltiirel birikimimizin yiizlerce yil sonra dahi ayn1 kokten tesekkiil etmis farkli
milletlerde muhafaza edildiginin agik bir delilidir.

Orta Asya halk miizigi denince pentatonizme deginmemiz gerekecektir. Ahmet Adnan
Saygun, tilkemizde pentatonizm iizerine egildigi yazilariyla 6ne ¢ikan en Onemli isimdir.
Saygun, pentatonizm konusunda kapsamli arastirmalar gerceklestirerek bu konuyla ilgili
Atatlirk’e bir de rapor sunmustur. Bu raporda, pentatonizmin Tiirk’e has 6zellikler tasidigini ve
pentatonizmin miizikte, Tiirk’{in damgas1 oldugunu dile getiren Saygun, pentatonizmin ¢ikis
noktasinin Orta Asya oldugunu belirterek pentatonik miizigin oldugu her yerde Tiirklerin de
var oldugunu savunmustur. (Kolgak, 2005: 20-21)

1936 yil1, lilkemizde miizik alaninda 6nemli gelismelerin yasandig1 bir y1l olarak kabul
edilebilir. Miizikte kurumsallagsma ¢aligsmalarinin basgladigi bu dénemde, yabanci uzmanlarin
da goriisleri dogrultusunda hem ¢esitli miizik kurumlari devreye girmis hem de halk ezgilerini
One ¢ikaran miizik yapitlari ortaya konmustur. Bu donemde, iiretkenlikleriyle géze carpan Tiirk

Besleri, 6ziinii geleneksel halk miiziginden alan besteleriyle dikkat gekmistir. Sanatgilarin yerli
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figlirleri esas alarak ortaya koydugu bu yapitlar, iilkemizde ¢ok sesli miizigin koklesmesinde
etkili olmustur. Hindemith, 1937 yilinda iilkemize tekrar gelerek Tiirk miizigiyle ilgili raporlar
diizenlemeye devam etmistir. Miizikteki son gelismeleri degerlendirerek yeni bir rapor daha
kaleme alan Hindemith’in bu raporunda yer alan halk miizigi ile ilgili derleme ¢alismalari
yapilmasi gerektigi diislincesi, resmi kurumlar tarafindan kabul gérmiistiir. Bu dénemde milli
duygularin terenniim edecegi miizik devrimine materyal olusturmak amaciyla pek ¢ok ili
kapsayan ve uzun yillar siiren derleme faaliyetleri gergeklestirilmis ve bu derlemeler
neticesinde kayit altina alinan halk tiirkiileri ve halk oyunlarindan olusan bir folklor arsivi
kurulmustur. (Deniz, 2016: 152, 154) Tim bu gelismeler neticesinde, yeni musikinin estetik
cergevesi belirlenerek ihtiya¢ duyulan veri tabani olusturulmus ve ¢agdas Tiirk miizigi ortaya
cikmaya hazir hale gelmistir.

Donemin bazi Onemli miizik adamlari, ulusal miizik kiiltliriiniin olusmasi i¢in
Anadolu’yu karis karig gezerek tiirkii ve oyun havalari1 derlemistir. Burada bir portre olarak yer
vermemiz gereken isim hi¢ kuskusuz Muzaffer Sarisdzen’dir. Altmisa yakin ilimizi gezerek
derleme caligmalarina biiylik emek veren Sarisdzen, yurdumuzun manevi degerlerini kayit
altina alarak gelecek kusaklara aktarilmasini saglamigtir. (Sancar, 2021: 117-118) Sarisézen,
1937 ile 1957 yillar arasinda gerceklestirdigi derlemeleriyle 10.000°den fazla halk tiirkiistini
derlemis ve bu tiirkiileri, ses kaydina alarak notaya da aktarmistir. Sarisézen’in bu ¢aligmalart,
bir miizik arsivi kurulmasinda da etkili olmustur. Ayrica Ahmet Kutsi Tecer ile birlikte ilk
sairler bayramini da diizenleyen Saris6zen, bu bayrama Tiirk halk miizigine goniil veren Tiirk
Besleri iiyesi tinlii bestekar Ulvi Cemal Erkin’i de davet etmistir. Biiyiikk halk ozani Asik
Veysel’in ortaya ¢ikisi ise bu etkinligin en 6nemli kazanimlarindan biridir. (Saym, 2019: 88)
Muzaffer Sarisozen, yasadigr ¢agda Tirk sozli kiiltiiriiniin yasatilmasi i¢in en kilit rolii
tistlenmis, biiyiik bir sanat¢idir. Sarisdzen’in tiim bu samimi ¢abalar1 da halka ve halkin manevi
mirasia duydugu derin bagliligin bir gostergesidir. Sarisdzen’i, halk tiirkiilerine duydugu bu
kalb-i muhabbetten dolay1 bir goniil adami olarak da nitelendirmemiz miimkiindiir.

Hiilasa, zorlu gecen yillarin ardindan kurulan Tirkiye Cumhuriyeti, dénemin
atmosferine ve kosullarina ayak uydurarak kendine yeni ve giiglii bir imaj yaratmak i¢in sosyal,
siyasal ve kiiltiirel alanda biiyiikk bir degisim Siirecine girmistir. Bu amagla halkbilimi
caligmalarina agirlik vererek halka dogru yonelen Tirk aydim, folklorik unsurlarin
arastirilmasi, toplanmasi ve kayit altina alinmasinda basat rol oynamistir.

Yeni Tiitk Devleti’nin temeli, biiylik Ol¢lide romantik kaidenin esaslari {izerine
oturtulmustur. Romantizm, ge¢mis, simdi ve gelecegi tasarlayan ve tiim zamanlarin ruhunu

benliginde tasiyan bir sanat akimidir. Bu dogrultuda romantizmin quote’si Edmund Burke’den



25

hareketle su sekilde belirlenebilir. Bir toplumun, Oliileriyle, yasayanlar1 ve dogmamislar
arasinda gizil bir ittifak her devirde miimkiin kilinmalidir. (Safranski, 2013: 189) Tiirk
romantizmi de inkilaplar araciligiyla -Avrupali muadillerinde de goriildigi gibi- ulusumuzun
nesiller boyunca gegmisten giiniimiize intikal ettirdigi karakteristik 6zelliklerini yansitan milli
benligini bulma ve ulusal kaynagsmayi saglama iddiasiyla giristigi restorasyon hareketine,
sanat¢1 ve kurumlarini da ige kosarak ulus devlet olma yolunda biiyiik bir ivme gostermistir.
Ozellikle Tiirk diisiince tarihinde merkezi bir yeri olan Tiirk romantizminin, fikri mayasmi J.J.
Rousseau’dan, edebi yoniinii ise Victor Hugo’dan aldigi kabul edilebilir. (Aksakal, 2015: 112)
Ayrica ilk romantiklerden Herder’in “halk ruhu” terimini ortaya atmasiyla baslayan bu halka
yonelis, tim diinyada oldugu gibi, Tiirk aydinlar1 arasinda da kabul goérerek ulus devlet olma
stirecinde bu diistura gore hareket edilmistir. Romantik ekoliin belirledigi ilkeleri, bir nev’i
odiingleme yontemiyle Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin olusumu siirecine tiim yonleriyle tatbik
eden Tiirk romantikleri, hem egitim hem de kiiltiirel alanda “romantik bir dil” insa etme gayesi
tasimigtir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti, yirminci yiizyilin en etkin ve kendine 6zgii devlet ve millet
yapilanmasini gergeklestirmeyi hedefleyerek kadim g¢aglardan mirasini alarak halk arasinda
hala yasatilmakta olan halkbilimi triinlerine basvurmustur. Bunun da en garpici 6rnegini
yukarida konumuzla dogrudan alakali olan halkbilimi ¢alismalarini 6n planda tutarak genel
cercevesini ¢izdigimiz miizik devriminde gormekteyiz. Giizel sanatlardan ses ve soz
materyalini bir arada kullanan musiki, halkbiliminin en 6nemli kismini olusturan ‘“Halk
Edebiyati” ve “Halk Miizigi” friinlerinden Yyararlanarak miizik devriminin en Onemli
sacayagini, bu tiir folklorik ogelerden olusturmustur. Tiirk Besleri, miizikte meydana gelen
degisikliklere yon vererek ¢agdas Tiirk miiziginin temellerinin atilmasinda hem basrol hem de
rol model olmustur. Eserlerinin muhtevasini ve esinini, “Halk Edebiyat1” ve “Halk Miizigi”
tirtinleri arasindan segerek uluslagsma siirecine sanat¢1 farkindaligryla biiyiik destek veren Tiirk
Besleri, yerli degerleri, evrensel miizik diliyle sentezleyerek ¢ok sesli ¢agdas Tiirk miizigini
elde etmistir. Biz de bu siirecin onciiliigiinii yapan Tiirk Besleri’nin eserleriyle ilgili detayli bir
inceleme gergeklestirerek folklordan ilham alan miizik devriminin ayni1 zamanda folklor alanina
kazandirdiklart hakkinda da bilgiler vermeye gayret edecegiz. Siirecin sonunda ise
halkbiliminin bir devletin tesekkiilinde oynadigi hayati onem aleni bir sekilde ortaya
cikacaktir.
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1.4. Tiirk Besleri

Geng¢ Cumbhuriyet, ikonik degerler iireterek savas sonrasi diinyanin evrildigi yeni
diizende kendine yer edinmeye yonelik topyeklin bir degisim siirecine girmistir. Bu ikonlar
arasinda yerel kaynaklardan ilhamini alan ¢agdas Tiirk miizigi 6zel bir konumda yer almistir.
Tiirk Besleri olarak adlandirilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin,
Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses, sanat yasamlar1 siiresince Cumhuriyete ve Atatiirk
devrimlerine bagl kalarak Atatiirk’iin isaret ettigi sekilde esinini 6z kaynaklardan alan sanat
yapitlar1 ortaya koymustur. Miizik devrimini gerceklestiren birinci kusak ¢agdas Tiirk
bestecileri arasinda yer alan Tiirk Besleri, miizikte gergeklesen radikal degisikliklere onciilitk
ederek ¢agdas Tiirk miiziginde katalizor olma gorevi listlenmis bir sanat¢1 toplulugudur.

Yeni Tiirk Devleti’nin geleneksel halk miizigi ve klasik sanat miiziginin ince bir isgilik
ve zevkle harmanlanmasiyla ¢ok sesli musikiye adaptasyonundan tesekkiil edecek ulusal bir
miizik retorigine ihtiyaci vardi. Devre egemen olan ulusal sanat anlayisinin da tesiriyle bu akima
uygun bir sanatgi refleksi gosteren miizisyenler, kokii kendinden yiikselen c¢agdas Tiirk

miiziginin temellerini atmistir.

“19. yiizyilda Avrupa iilkelerinde ulus bilincinin gelismesi, bunun ayni zamanda sanata da yansimasini
beraberinde getirmistir. O dénemdeki bestecilerin, eserlerini kendi kiiltiirel varliklarina dayandirmasi, yabanci
kiiltiirel baskilardan arindirarak kendi degerlerini dne ¢ikarmast miizik tarihinde “Ulusal Okullar” déneminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bashca ulusal okullar arasinda Finlandiya, Isve¢, Norve¢ ve Danimarka’dan
olusan Iskandinav Okulu, fspanyol Okulu, Cek Okulu, Macar Okulu, Rus Okulu ve Polonya Okulu yer almaktadir.
Tiirkiye 'de ulus bilincinin yani sira miizik alaninda ulusalct yaklasim, cumhuriyetin kurulmasindan sonra Atatiirk
devrimlerinin etkisiyle baslanusg, Tiirk Ulusal Okulu “Tiirk Besleri ’yle baslamistir. Cemal Regit Rey, Hasan Ferid
Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Tiirkive Cumhuriyeti’nin ilk ¢cagdas besteci
kusagidr ve Rus Begsleri’nden esinlenerek onlara “Tiirk Besleri” denmistir” (Aydin, 2003: 23).

Cumhuriyetin ilan edildigi yillarda, Atatlirk’{in onciiligiinde ¢agdas uluslar toplulugu
arasinda yer alabilmek i¢in birtakim revizyonist hamlelere bagvurulmustur. Romantik bir
dokuda yeni bir medeniyet insa etmek isteyen Atatiirk, devrimler araciligiyla eskinin yerine
kendi 6ziinden beslenen yeni degerler koymak istemistir. Bu dogrultuda devrimlerin amaci,
Tiirk’e 6zgiiliik ihtiva eden yeni bir form ortaya ¢ikarmaktir. Bu devrimler arasinda yer alan
musikiye iliskin Atatiirk’iin, Montesqiueu’nin miizikle ilgili diisincesini siklikla dile getirdigi
goriilmiistiir. Buna gore, Atatiirk’in devrimleri arasinda imtiyaz musikiye aittir ve Atatiirk,
miizik devrimini toplumun ¢agdaslasmasinda 6n kosul olarak belirlemistir. Bunun i¢in de
toplumun kiiltiirel imarinda rol alacak yetenekli genglerin devlet tarafindan belirlenip
Avrupa’ya gonderilmesiyle ¢ok sesli Tiirk miiziginin de ilk adimlar1 atilmistir. Cumhuriyet
devrinde yurt disina goénderilen yetenekli gengler arasinda yer alan Tiirk Besleri, ¢ok sesli Bati

musikisi alaninda yetkin uzmanlardan egitim alarak yurdumuza geri donmiistiir. Cagdas Tiirk
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miiziginin kurulusuna 6n ayak olarak Anadolu’da Tiirk miizigine ait unsurlarin arastirilmasi,
derlenmesi ve sanatsal agidan gelistirilmesi yoniinde onemli ¢alismalar gergeklestiren Tiirk
Besleri, Anadolu’dan topladiklar1 halk tiirkiilerini ¢okseslendirerek farkli bir miizik dili ortaya
cikarmay1r amaclamis ve folklorik unsurlardan miilhem eserleriyle miizik devriminin
gerceklesmesine onciiliik etmistir. Buradan hareketle romantik duyusun tesiri altinda olan Tiirk
Besleri’nin, devrim ruhuna uygun Batili musikiyle boy oOl¢iisebilen derinlik ve 6zgiinliikte
eserler besteleyerek milli temellere dayali bir “Tiirk Musikisi” anlayisinin ortaya ¢ikmasinda
etkili olduklar1 goériilmiistiir. Sanat¢ilarin armonilerinde romantik tslubu benimsemeleri,
yasadiklar1 ¢agda etkili olan ulusguluk akimi ile de agiklanabilir. Zira sanatgilar, romantizm
anlayisla giizel sanatlarin musiki alaninda kendilerine bigilen role uygun bir senteze ulasarak
yerli motiflerle bezenmis sanat yapitlar1 meydana getirmistir.

Cok sesli miizik, Avrupa’da gecirdigi ylizlerce yillik evrenin ardindan belirli bir
evrensel standart yakalamistir. Cumhuriyet devri birinci kusak ¢cagdas Tiirk bestecileri i¢in ¢ok
sesli musikiye ait bu birikimden yoksun olmak, devrin ihtilalci ruhunun yarattigi heyecan ile
g6z ard1 edilmis ve 6zellikle Tiirk Besleri, polifonik miizigi, geldigi noktada yakalayarak {istiin
bir sanat¢1 basarisi gostermistir. (Ali, 1994: 200) Cagdas Tiirk miiziginin kurucu kadrosu olarak
nitelendirebilecegimiz Tirk Besleri, ¢ocukluk ¢aglarindan itibaren ilahi bir vergilendirmeyle
mahir olduklar1 miizikte orijinal bir stil ortaya koymay1 basarmistir. Burada deginmemiz
gereken bir diger 6nemli husus ise miiziksel/ritmik yetilerin muayyen kisilerde tezahiir eden bir
meziyet oldugu gergegidir.

Bu konuda yaptig1 arastirmalariyla taninan egitim felsefecisi Gardner, zekaya iliskin
onemli tespitlerde bulunurak “Coklu Zeka Kurami”n1 ortaya atmistir. Gardner’a gore her birey,
zekasmin yonlendirdigi 6zel bir yetenek alanina sahiptir. Miiziksel/Ritmik zeka ise ses ve
frekansa duyarli, ¢alg1 calabilme kabiliyeti gosteren bireylerin sahip oldugu bir zeka tiiriidiir.
(Cuhadar, 2017: 3, 5)

Sanat¢ilarin her birinin i¢ine dogduklar aile ortami, miizik ile i¢ i¢e bir yapiya sahiptir.
Sanatgilarin ailesinde goze ¢arpan sanata ve Ozellikle sanatsal gusto olarak miizige gosterilen
bu ragbet, Tirk Besleri’nin dogustan sahip oldugu miiziksel zekay1 da agiga cikarmustir.
Musikide eklektik yaklasimi esas alan sanatgilar, besteci, orkestra sefi ve egitmen kimliklerini
bir potada eriterek birer miizik dehasi olarak on plana ¢ikmistir. Bu sayede, Cumhuriyet
doneminde gergeklestirilen -bir nev’i- Tirk Ronesansi’nin da bas aktorleri arasinda yer alan
Tiirk Besleri, romantik duyusla icra ettikleri besteleriyle ulusal bir miizik ekolii olusturmay1
basarmistir. Tiirk Besleri, egitsel kimlikleriyle de yeni nesiller yetistirerek miizikte

gerceklestirilen devrimin siirekliligini saglamistir. Miizikte gosterdikleri maharetle devrim
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hareketine onciiliikk eden sanatgilar, ¢agdas Tiirk miizigine milli birlik ve biitiinliigiimiizii igeren
ve kendi kiiltiirel 6zelliklerimizi ve geleneksel degerlerimizi yansitan sanat yapitlariyla yon
vermistir. Tiirk Besleri, Tirkliik bilincini ve Anadolu halkinin 6ziinde var olan cevheri yansitan
eserleri, Batili 6l¢ii ve tekniklerle infiize ederek Tiirk miizigine evrensel bir boyut kazandirmak
istemis ve tiim diinyada yanki bulan eserleriyle de biiyiik oOlg¢iide bu hedeflerini

gerceklestirmistir.

1.5. Tiirk Besleri’nin Hayat1 ve Sanat¢ Kisiligi
1.5.1. Ahmet Adnan Saygun’un Hayati ve Sanat¢i Kisiligi

Cagdas Tiirk miiziginin kurucu isimlerinin yer aldigi Tirk Besleri arasinda mistik
yoniiyle 6ne ¢ikan Ahmet Adnan Saygun, 7 Eyliil 1907 yilinda Izmir’de diinyaya gelmistir.
Saygun’un babasi, Nevsehirli bir aileye mensup olan matematik 6gretmeni Mehmet Celaleddin
Bey, doneminin en yenilikgi sahsiyetlerinden biridir. Annesi Zeynep Seniha Hanim da Konyali
bir aileden gelmektedir. (Kolgak, 2005: 13) Ahmet Adnan Saygun’un agik goriislii, modern ve
reformist Kisiligiyle taninan babasi Mehmet Celaleddin Bey, ayni zamanda, Osmanli
alimlerinden teoloji dersleri alarak medrese egitimi gormiistiir. (Biyografya 5, 2004: 22-23)
Dini bilimlerinin yan1 sira pozitif bilimleri de ¢ok iyi 6ziimseyen Celaleddin Bey, yasaminda
gbze ¢arpan dilemmayla Saygun’un sanat yasaminda goriilen ¢ok boyutlulukta 6nemli bir pay
sahibidir.

Ahmet Adnan Saygun’un babasi, Mehmet Celaleddin Bey, aile gelenegi olarak sufiyane
bir yasam tarzi benimsemistir. Mevlevi tarikatina bagl olmasi hasebiyle tasavvuf miizigiyle de
ilgilenen Celdleddin Bey, zaman i¢inde c¢ocuklarma da bu ilginin sirayet etmesine araci
olmustur. Cocukluk yillar1 tasavvuf miizigi icralarinin begeniyle dinlendigi bir aile ortaminda
gecen Ahmet Adnan Saygun’un yetistigi bu ortam, onun hem yasam felsefesini hem de sanatgi
kisiligini olusturan ilham unsurlarini1 biiyiik 6l¢iide belirlemistir. Zira Saygun’un bestelerinde
yer alan mistik ve ruhani temalar, bu donemden derin izler tasimistir. (Kolgak, 2005: 14)

Ahmet Adnan Saygun’un ¢ok sesli miizige ilgisi, evinin yakinlarindaki bir miizik
bandosunun konserlerine gitmesiyle baglamistir. Daha sonrasinda ise kiigiik bir konservatuvari
andiran lttihat ve Terakki Numune Sultanisi’ne giden Saygun, bdylece miizik seriivenini de
baglatmis olur. Saygun’un miizik hayatinin doniim noktas1 ise bu okulda tanistigi dénemin en
taninmis  miizisyenlerinden olan Ismail Ziihti Kuscuoglu’nun o6grencisi olmasiyla
gerceklesmistir. (Kolgak, 2005: 14) Ayrica bu mektep, Ziya Gokalp’in “milli ruh” arayisi temali
“ulusal miizik” anlayisinin temellerinin atildigi ve 6nemli miizisyenleri biinyesinde barindiran

bir miizik okulu olma 6zelligine de sahiptir. (Deniz, 2016: 174) Devrin en velid ismi olan
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Ismail Ziihdii Bey, ¢ok sesli miizigin gelistirilmesi ve yayginlastiriimasi konusunda okullarda
koro ve bandolarin kurulmasina onciiliik ederek ¢agdas Tiirk miizigine yon vermistir. Ayrica
Ismail Ziihtii Bey, Bat1 teknigi ile ¢alisan ilk Tiirk bestecisi olarak da modern ustl musikide
yerini almis, 6nemli bir sanatgidir. (Deniz, 2016: 239-240) Ahmet Adnan Saygun’u ¢ok sesli
miizige de Ismail Ziihtii Bey yonlendirmis ve Saygun hocasimin tesvikiyle 12-13 yaslarindayken
Italyan Rosati’den piyano dersleri almaya baslamistir. (Aydin, 2003: 119)

Ahmet Adnan Saygun, piyano egitimine 1922 yilindan itibaren Macar Tevfik Bey ile
devam etmis ve sonraki yi1l da Hiiseyin Saadettin Arel’den iki ay boyunca armoni dersleri alarak
miizikal alandaki gelisimini siirdiirmistiir. (Kolgak, 2005: 15) Baslangi¢ta miizisyenlik
konusunda babasinin yogun itiraziyla karsilasan Saygun, ¢esitli is tecriibelerinin ardindan
miizik egitimi igin yurtdisina 6grencilerin gonderildigi burslu sinavi kazanarak bu alanda
ilerleme istegini acgik¢a ortaya koymus ve boylelikle bu konuda babasinin da rizasini alarak
miizik yolculugunu baslatmistir. (Deniz, 2016: 241, 243)

Miizikteki kararli tutumu neticesinde sinavi kazanarak Paris’e gitmeye hak kazanan
Saygun, “1928 yilimin sonbaharinda Paris’e gonderildi. Orada ilk devam ettigi okul “Ecole
Normale de Musique” oldu ve Nadia Boulanger’in sinifinda yer aldi. Egitimin bu okulda uzun
stirecegini goren Saygun, okulunu degistirerek “Schola Cantorum "a gegti” (Aydin, 2003: 120).
Saygun, arkadagit Mahmut Ragip’in da onerisini dikkate alarak dini kimligiyle 6ne ¢ikan bu
miizik okulunu tercih etmistir. (Biyografya 5, 2004: 28) Saygun’un Schola Cantorum’da aldig:
miizik egitimi, bestecilik yasantisinda tesirli bir konumdadir. Hristiyan koro miizigi
arastirmalart i¢in kurulan bu okulda, 16. yiizyilda icra edilen kilise polifonisinden oldukca
etkilenen Saygun, bestelerinin agirbasli ve mistik yoniinii olustururken dini merkezli bu
ekolden etkilenmistir. (Kolgak, 2005: 16, 19) Saygun, ¢ocukluk yillarinda tanigtig1 tasavvuf
miiziginin de ilintisiyle ¢ok boyutluluk ve gizlilik ihtiva eden bu miizik tarziyla “Yunus Emre
Oratoryosu” bagta olmak iizere insani degerleri yiicelttigi pek ¢ok eser bestelemistir. (Kolgak,
2005: 36)

Miizik egitimini tamamlamasinin ardindan 1931 yilinda yurda dénen Saygun, Musiki
Muallim Mektebi’'ne Ogretmen olarak atanmistir. Avrupa’dan dondiikten sonra “Tiirk
Besleri”nin diger iiyelerinin de gorev yaptigi bu okul, miizik devriminin insan kaynagini
yetistirmek amaciyla kurulmus egitsel bir yapidir. (Kolgak, 2005: 18)

Saygun, Atatiirk’in telkinleri dogrultusunda ulusal duyarlilikla hareket ederek
geleneksel halk mizigiyle ilgili arastirmalara yogunlasmistir. (Deniz, 2016: 253)
Etnomiizikoloji alaninda oncii ¢alismalar gerceklestiren Saygun, modal yapida bir ¢alisma

anlayis1 benimseyerek modal miizik ile geleneksel Tiirk musikisi makamlarini, Iran-Yunan
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miizikleriyle mukayese ederek incelemistir. Tiirk halk miizigiyle Ural, Macar ve Fin halk
miiziklerinde miisterek olan Orta Asya kokenli pentatonik ¢izginin yayilimimi da arastiran
Saygun, bu konuda pek ¢ok gériis ortaya koymustur. (ilyasoglu, 2007: 47) Sanat goriisii olarak
ulusal ger¢evede yapitlar ortaya koyan Saygun, armonilerinde de lirik halk ezgilerine yer
vermistir. Sanat yapitlarini olustururken Tiirk ulusunun karakterini ve maneviyatin1 yansitan
edebi iirlinlere yonelen Saygun, kendi koklerine bagli bir sanatg1 tutumu gelistirmistir. (Kolgak,
2005: 38)

Ahmet Adnan Saygun, ulusal Tiirk miiziginin olusumu ve gelisimi siirecinde, Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin sahnelenen ilk miizik eseri olma 6zelligini tasiyan “Ozsoy Operasi”nin da
bestecisi olarak adeta ¢ok sesli Tiirk miizigine giiglii bir girizgah yapmistir. Ozsoy Operast,
bizzat Atatiirk’{in emriyle Iran Sah1 Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’ye gelisi icin hazirlanmis bir
miizik eseridir. Konusu Atatiirk tarafindan belirlenen bu opera araciligiyla iran ile dostane
iliskiler gelistirilerek iki iilke arasinda tarihi bir bag kurulmak istenmistir. Miinir Hayri Egeli
tarafindan yazilan librettoyu, Saygun bestelemis ve “Ozsoy” operasi, 1934 yilinda fran Sahi
Riza Pehlevi’nin onuruna ilk defa temsil edilmistir. Esasinda Atatiirk, “Ozsoy Operas1” ile Yeni
Tiirk Devleti’nin modern ve yenilik¢i yoniini tiim diinyaya da takdim etmistir. (Deniz, 2016:
245-246) Tiirk miizik tarihinin en 6nemli yapitlar1 arasinda yer alan Ozsoy operastyla yeni
miizik anlayisi ilk tomurcugunu vermistir.

Saygun bir soylesisinde “Bir omiir boyu Yunus 'u diistindiim.” ifadesiyle sevgi yoluyla
intisap ettigi Yunus Emre’nin sanat hayatindaki merkeziligine vurgu yapmustir. Saygun, Yunus
Emre’nin kosulsuz kabul, hosgorii ve sevgi temeli ekseninde yogurdugu diinya goriisii ile kendi
hayat diisturunun ortiistiigiinii dile getirmistir. (Cemalcilar, 1992: 179).

Sanat¢1 kimliginin en 6nemli deneyimlerinden biri olan Yunus Emre Oratoryosu’nu
derin bir felsefl birikimle besteleyen Saygun, boylelikle yepyeni bir miizik retorigi ortaya
cikarmugtir. Saygun, bu eserinde Yunus Emre’nin ¢aglari asan diinya goriisii ve hiimanistik
duyusuyla evrensel bir miizik dili insa etmeyi basarmstir. (Kolgak, 2005: 120-121) Yunus
Emre’nin yasam felsefesini benimseyen Saygun, biiyiik bir titizlikle besteledigi oratoryosunun
oznesi olarak Yunus Emre’yi segmesi, ona duydugu derin bagliligin bir gostergesidir.
Saygun’tun sanat hayatinin zirve eseri olan Yunus Emre Oratoryosu, Tiirk toplumunun manevi
duygularinin terciimani seklinde kabul gormiis, mistik degerlerin 6n planda tutuldugu igsel bir
duyusun yansimasidir. (Kolgak, 2005: 26-27) Saygun, manevi rehberi olan Yunus Emre’nin
ilahilerinin ruha isleyen mistisizmiyle insanlarin duygu diinyalarin1 derinden etkilemeyi

basarmistir. Nitekim Yunus Emre, zamaninin ¢ok 6tesinde her devrin zirve sahsiyetidir.
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Ulusal Tirk miiziginin ortaya ¢ikarilmasi i¢in idealist bir tavir ortaya koyan Ahmet
Adnan Saygun, kendi topraklarinin duygu ikliminde yasayan bir sanat¢idir. (Kolgak, 2005: 66)
Saygun, isitsel alanda, Anadolu kiiltiir imini ve yerli motiflerini, ¢cok sesli Batili musiki
teknikleriyle bulusturarak evrensel anlamda da fark yaratan bir miizik dili insa etmeyi
basarmistir. Ayrica Tirk miiziginin kuramsal ¢alismalarin1 gergeklestiren ilk kisiler arasinda
yer alan Saygun, 1971 yilinda ilk kez kendisine verilen Devlet Sanat¢iligi unvaniyla da
onurlandirilmistir. Cagdas Tiirk miiziginin gelisimine adeta émriinii adayan Saygun, 6 Ocak
1991 yilinda hayata gézlerini yummustur. (Kolgak, 2005: 30, 33) Ahmet Adnan Saygun, ¢agdas
Tiirk miizigine tiretken bir besteci, egitmen, yazar ve etnomiizikolog kimligiyle biiyiik emek
vermis sofistike bir sanatgidir.

Miizik devriminin en verimli bestecilerinden biri olan Saygun, Opus numarasi verdigi
79 eser bestelemistir. Opus, miizik yapiti anlamina gelen ve sonuna eklenen sayiyla bestecinin
kaginct yapitt oldugunu bildiren bir miizik terimidir. Genellikle Op. seklinde kisaltilarak
yazilmistir. (Baydu, 2016: 305) Ahmet Adnan Saygun’un sanat yapitlarinda, Tirk Halk
Edebiyat1 ve geleneksel halk miizigi unsurlarina yogun sekilde rastlanilmistir.

Eserleri:

1.0p. Divertimento

3.0p. Agitlar

4.0p. Sezisler

5.0p. Manastir Tiirkiisii

6.0p. Kizilirmak Tiirkiisii

7.0p. Coban Armagani

8.0p. 8 Vurma Sazli Kuartet

9.0p.9 Ozsoy

10.0p.10/a Inci’nin Kitab1

11.0p.10/b Inci’nin Kitab

12.0p. 11 Tagbebek

13.0p. 12 Sonat

14.0p. 13 Sihir (Biiyii) Raks1

15.0p. 14 Siiit

16.0p. 15 Sonatina

17.0p. 16 Masal “Lied”

18.0p. 17 Bir Orman Masal1 (Bale)

19.0p. 18 Daglardan Ovalardan (a capella koro i¢in seslendirilmig 10 Tiirkii)



20.0p. 19 Eski Uslupta Kantat

21.0p. 20 Sonat

22.0p. 21 Gegen Dakikalarim

23.0p. 22 Bir Tutam Kekik (a capella koro i¢in ¢ok seslendirilmis 10 Tiirkii)
24.0p. 23 Dort Tirki

25.0p. 24 Halay

26.0p. 25 Anadolu’dan

27.0p. 26 Yunus Emre Oratoryosu

28.0p. 27 1. Yaylh Calgilar

29.0p. 28 Kerem

30.0p. 29 1. Senfoni

31.0p. 30 2. Senfoni

32.0p. 31 Partita

33.0p. 32 Ug Ballad

34.0p. 33 Demet

35.0p. 34 1. Piyano Kongertosu

36.0p. 35 2. Yayl Calgilar Kuarteti
37.0p. 36 Partita

38.0p. 37 Trio

39.0p. 38 Aksak Tartilar Uzerine On Etiid
40.0p. 39 3. Senfoni

41.0p. 40 Modal Solfej

42.0p. 41 On Halk Tiirkiisii

43.0p. 42 Duyuslar

44.0p. 43 3. Yayl Calgilar Kuarteti
45.0p. 44 Keman Kongertosu

46.0p. 45 Aksak Tartilar Uzerine On Iki Preliid
47.0p. 46 Kentet

48.0p. 47 Aksak Tartilar Uzerine 15 Parca
49.0p. 48 Dort Lied

50.0p. 49 Dictum “ Deyis”

51.0p. 50 Ug Preliid

52.0p. 51 Kiigiik Seyler

53.0p. 52 Koroglu
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54.0p. 53 4. Senfoni

55.0p. 54 Agitlar 2

56.0p. 55 Trio

57.0p. 56 Ballad

58.0p. 57 Ayin Raks1

59.0p. 58 Aksak Tartilar Uzerine On Taslak
60.0p. 59 Viyola Kongertosu

61.0p. 60 Insan Uzerine Deyisler 1
62.0p. 61 insan Uzerine Deyisler 2
63.0p. 62 Oda Kongertosu

64.0p. 63 Insan Uzerine Deyisler 3
65.0p. 64 Insan Uzerine Deyisler 4
66.0p. 65 Gilgames

67.0p. 66 insan Uzerine Deyisler 5
68.0p. 67 Atatiirk’e ve Anadolu’ya Destan
69.0p. 68 Ug Tiirkii

70.0p. 69 Insan Uzerine Deyisler 6
71.0p. 70 5. Senfoni

72.0p. 71 2. Piyano Kongertosu
73.0p. 72 Orkestra I¢in Cesitlemeler
74.0p. 73 Poem

75.0p. 74 Viyolonsel Kongertosu
76.0p. 75 Kumru Efsanesi (Bale)
77.0p. 76 Poem

78.0p. 77 4. Yayh Calgilar Kuarteti
79.0p. 78 Piyano Sonat1

1.5.2. Cemal Resit Rey’in Hayati ve Sanat¢1 Kisiligi

Cemal Resit Rey, 25 Ekim 1904 yilinda babas1 Ahmet Resit Bey’in mutasarriflik (vali)
vazifesini yerine getirdigi Kudiis’te diinyaya gelmistir. Aristokrat bir aileden gelen Cemal
Resit’in biitiin hayati Kudiis-Paris-Istanbul {icgeninde ge¢mistir. Annesi Fethiye Hanim’in
devrin en segkin ailelerinden birine mensup olusu, ailenin soyadi olarak Rey’i segmesinde etkili
olmus ve Cemal Resit bu durumu, “Rey soyadini Bey’e benzesin diye aldik. Ne de olsa

beylerden gelen bir ailemiz vardi” (Kol¢ak, 2006a. 14). seklinde agiklamistir. Cemal Resit’in
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annesi Fethiye Hanim, hem Sadrazam Ibrahim Ethem Pasa’nin torunu hem de Ethem Pasa’nin
oglu Arkeoloji Miizesi’nin kurucusu biiylik Tiirk ressami1 Osman Hamdi Bey’in yegeni olmasi
miinasebetiyle ayricalikli bir sanat atmosferinde gorgiilii, egitimli ve iyi diizeyde piyano
calabilen biri olarak yetistirilmistir. “Nazim” miistear1 ile siirler yazan Ahmet Resit Bey ise
Edebiyat-1 Cedide sairlerindendir. (Kolgak, 2006a: 11, 17)

Bu evliligin neticesinde dort gocuklu mutlu ve sanatsever bir ailenin iiyesi olan Cemal
Resit, miizige duydugu derin intisapla ilk valsini ¢ok kiiclik yaslarda bestelemistir. (Kolgak,
2006a: 15, 17) Cemal Resit Rey, bir miilakatinda musiki kabiliyetini ilahi bir vergilendirmeyle
kazandigin1 dile getirmistir. Rey’e gore miizik yetisinin kaynagi, meshur Davudi sesiyle
goniillere isleyen Hazreti Davud’dur.

“Heniiz ii¢ aylik bir bebekken annem beni Kudiis teki Hazreti Davud un tiirbesine gotiirmiis. Bir kag

dakika sandukann iizerine birakmis. Geri dondiigiinde beni pek giiler yiizlii bulmus. Iste miizisyen karakterimin o
tiirbedeki yalnizlik aninda, tarihin bilinen en eski miizisyeni olan Hazreti Davud’dan bana gegtigine inantyorum”

(Kolgak, 2006a: 131).
Cemal Resit’in babasi, Ahmet Resit Bey, Osmanli Devleti’nde list diizey biirokratlik ve

bakanlik goérevleri yapmis bir devlet adamidir. (Kolgak, 2006a: 17) Osmanli’nin ¢alkantili
yillarinda yoneticilik gérevi yiiriiten Ahmet Resit Bey, Ittihat ve Terakki iiyeleri ile yasadig1
anlagmazliklar neticesinde Birinci Diinya Savasi’nin hemen arifesinde ailesiyle birlikte Paris’e
giderek donemin karmasasindan uzaklasmistir. Bu zaruri ve istenmedik durum, Cemal Resit’in
miizik egitimine olumlu bir sekilde yansimis ve Cemal Resit, ailesiyle birlikte Paris’e ilk
gittikleri donemde, sehrin en yetkin sanatkarlarindan biri olan Faure ile tanisma firsati
yakalamistir. (Deniz, 2016: 187-188) Rey ve ailesinin Paris Konservatuvart Miidirligii yapan
Gabriel Faure ile tanigikligi, Rey’in seckin bir piyano sanatgist olan Marguerite Long’un
ogrencisi olmasini saglamistir. (Ali, 1994: 195) Paris yillarinda aldig1 egitim, Cemal Resit’in
yazgisi belirleyerek onun biiytik bir sanatkar olmasinin yolunu agmustir.

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan ailesiyle beraber tekrar Istanbul’a dénen Cemal
Resit, Istanbul’da bir siire kaldiktan sonra miizik egitimini tamamlamak igin tekrar Paris’e
donmiistiir. Paris sehri, Cemal Resit Rey’in miizikte daha da yetkinlik kazanmasina yarar
saglayan yegane mekandir. Bu sehirde, donemin en {inlii miizisyenlerinden aldigi egitim, Cemal
Resit’in miizik anlayisinda yeni ufuklara yol agarak onu miizik alaninda erisilmez bir dehaya
doniistiirmiistiir. Rey, heniiz Paris’teyken, o yillarda Istanbul Belediyesi Giizel Sanatlar Daire
Baskam Halit Ziya Usakligil’den Istanbul’da acilacak olan Darii’l Elhan’da (Konservatuvar)
ogretmenlik yapmasi i¢in bir davet telgrafi almistir. Bu daveti biiyiik bir sevingle karsilayan
Rey, piyano 6gretmeni Marguerite Long’un kariyerini sekteye ugratacagi endisesiyle yapmis

oldugu yogun itirazlar1 dahi dinlemeyerek hemen yurduna donmiistiir. (Kolgak, 2006a: 19, 21)
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Tiirk halk miizigi ile ¢ok sesli miizigin ilk sentezi, Cemal Resit Rey’in 1926 senesinde
besteledigi “12 Anadolu Tiirkiisii” adl1 eseridir. (Ilyasoglu, 2007: 12) Rey’in ilk bestelerinde
halk tiirkiilerine yer vermesinde, devre egemen olan “Ulusalcilik” anlayisinin da etkili oldugu
diistintilebilir. Rey, eserlerinde halk tiirkiilerine yer vererek iilkemizde bu dogrultuda bir sanat
yonelimi olugmasina onciiliik etmis ve milli duyarlilikla olusturdugu eserlerini, yerli dgelerle
bezemistir.

“Her yaratilan sanat eseri, yurdumuzun topragindan yayian 1si ile canlanarak biitiin Tiirk ulusuna ait
duygularin sonsuz anlatimi olmalidir. Bu amag bir defa elde edilirse, Tiirk miizigi dogmus sayilir. Eger bu diisiince
tarzi dogru ise gelecek miizigimizin dayanagni, halk tirkiilerinden baska nerede bulabiliriz? Onlar,
memleketimizin, milletimizin, vatanimizin ruhudur. Kalbimize hayat veren duygulari, o melodilerle, hayret verici

aciklik ve sadelikle, ozellikle her tiirlii yapmaciktan uzak olarak buluruz” (Kolgak, 2006a: 141).
Halk tiirkiilerini ¢ok sesli miizikle bulusturan Rey, bu yaklasimiyla yerel motiflere

evrensel bir boyut kazandirmistir. Ozellikle “12 Anadolu Tiirkiisii” adli eseri Paris’te
sahnelendigi donemde oldukga begenilmis ve bu besteler araciligiyla yerel ezgilerimiz diinyada
da isitilmeye baslamistir. (Kolgak, 2006a: 112-113) Uluslararas1 alanda tilkemizi basariyla
temsil eden sanatgi, diinya c¢apinda bilinirlige ulasan pek ¢ok bestenin de sahibidir. Tiirk
Begsleri’nin yas itibariyle en bilyligii olan Cemal Resit Rey, milli sanatin olusumu evresinde
geleneksel miizik unsurlarinin 6neminin bilincinde hareket etmistir. Rey’in sanatinin niteligi
yerli 6gelerle, ulusalct anlayisla ve evrensel degerde eserler tiretmesiyle dlciilebilir.

Cemal Resit Rey, edebiyatta mahir, kiiltiir ve sanat adami olarak nitelendirebilecegimiz
agabeyi Ekrem Resit Rey’in de destegiyle miizikte hatirli bir sanat¢1 kimligi kazanmustir. Giiglii
kalemiyle 6ne ¢ikan Ekrem Resit Rey (1900-1959), Cemal Resit’in biiytiik ses getiren Alabanda,
Deli Dolu, Saz Caz, Liikiis Hayat gibi operetlerinin de librettolarini yazmistir. (Kolgak, 2006a:
30) Rey kardesler, bu eserlerin mahiyetinde tagidig1 cogskunun da etkisiyle s6z ve miizikte biiyiik
bir ahenk yakalayarak ¢ok sesli Bat1 miiziginin halk arasinda sevilip yayginlagsmasinda énemli
rol oynamistir. Cumhuriyetimizin “Onuncu Y1l Marsi”nin da bestecisi olan Rey, Tiirk insaninin
devrimci ruhunu yansittigi bu mars ile halkimizin da biiyiik sevgisini ve iltifatin1 kazanmas,
biiylik bir bestekardir. (Kolgak, 2006a: 60, 62)

Cemal Resit’in bestecilik yoniiniin en belirgin dzelliklerinden biri de sanat eserlerinde,
yasadig1 topraklarin kiltiirel iklimine tiim bilesenleriyle yer vermesidir. Rey, kendi kisilik
yapisint da olusturan dindar, gelenek¢i, cumhuriyetci ve modern olarak nitelendirebilecegimiz
¢ok boyutlulugu, eserlerine biiyiik bir basariyla yansitmistir. (Kolgak, 2006a: 44)

Cemal Resit Rey, Halil Bedii Yonetken’in Rus Besleri’nden ilhamla yakistirdigi Tiirk
Besleri arasinda yer alarak ¢agdas Tiirk miizigine yon veren sanatcilarimizin basinda gelmistir.

Cemal Resit Rey, tiim yasami boyunca Atatiirk’iin ilkelerini belirledigi miizik devrimine
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baglilik géstermistir. Ustiin miizik yetenegiyle ve farkli tiirlerde besteledigi onlarca eseriyle cok
sesli miizigin tilkemizde gelisip Yyayginlagsmasina liderlik eden Rey’e, miizige istiin
hizmetlerinden 6tiirti 1981 yilinda Devlet Sanatgiligi unvani verilmistir. Sanat¢1, uzun siire
boyunca yasadigi rahatsizliklar neticesinde, 5 Ekim 1985 yilinda aramizdan ayrilmustir.
(Kolgak, 2006a: 40-41) Cemal Resit Rey, tarihsel kosullar dikkate alindiginda agabeyi Ekrem
Resit Rey’in de iistiin yetenegi ve destegiyle Tiirk kiiltlir ve miizik tarihinin en 6nemli simalar1
arasinda yerini almis 6zgiin bir sanatgidir.

Bashica Eserleri:

Operalari:

1.Faire Sans Dire

2.Yann Marek

3.Sultan Cem

4.Zeybek

5.Koyde Bir Facia

6.Celebi

7.U¢ Saat

8.Liikiis Hayat

9.Deli Dolu

10.Saz Caz

11.Maskara

12.Hava Civa

13.Yaygara 70

14.Uy Balon Diinya

15.Bir Istanbul Masali

16.Adalar Reviisii

17.Alabanda

18.Aldirma

19.Bebek Efsanesi

20.Cayir Ince

21.Fatih

22.Katibim Uzerine Cesitlemeler

23.Tirkiye

24.Cagrilis

25.Ellinci Yila Giris



37

26.1ki Anadolu Tiirkiisii
27.Mistik

28.1ki Parca

29.Anadolu Havalar1 Ustiine On ki Melodi
30.Dort Melodi

31.Karagoz

32.0zyurt

33.Tiirk Manzaralari
34.Sar1 Zeybek

35.Anadolu Halk Tirkiileri
36.0n Halk Tiirkiisii

37.0n Iki Anadolu Tiirkiisii
38.Halk Tiirkiileri
39.Enstantaneler

40.Giines Manzaralari

1.5.3 Hasan Ferit Alnar’in Hayati ve Sanat¢ Kisiligi

Tiirk Besleri arasinda geleneksel Tiirk sanat musikisine yatkinligi ile bilinen Hasan Ferit
Alnar, 11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Kii¢iik yaslarindan itibaren
geleneksel Tiirk sanat miizigi ile i¢ ige bir aile ortaminda yetisen Hasan Ferit’in musikisinas
olan aile iiyelerinden posta memurlugu yapan babasi Hiiseyin Alnar ud, ev hanimi olan annesi
Saime Hanim ise kanun ¢almaktadir. Amcasinin da 0di olmasi ve ailesinin geleneksel Tiirk
sanat miizigi ¢evreleri ile i¢li dish olusu, Hasan Ferit’i hem miizige hem de 6zel olarak Tiirk
sanat miizigine yonlendirmistir. (Deniz, 2016: 210)

Kiigiik yaslarinda matematik ve miizige istidadi fark edilen Hasan Ferit, ailesinin de
tesvikiyle donemin kanun iistddi Ama Nazim’dan kanun dersleri almaya baslamis ve almis
oldugu egitimin neticesinde de heniiz 12 yasindayken Istanbul’un sayili kanuncularindan biri
olmustur. (Deniz, 2016: 211) Bu arada eski c¢aglardan itibaren matematik ile miizik bilimi
arasinda bir bagint1 kuruldugu bilinmektedir. Pitagoras, insanin tinsel boyutuna manivela etkisi
yaparak ¢ok boyutlu bir fenomene doniisen miizigi, matematik ile iliskilendirmistir. Bu konuya
felsefi agidan yaklasan Pitagoras, sayilarin ve seslerin harmonik birliktelik iginde kusursuz bir
ahenk yakaladigini dile getirmistir. (Tarhan, 2020: 208)

Hasan Ferit, essiz miizik kabiliyeti sayesinde kii¢iik yaslarinda iyi bir kanun virtiozii

olarak admi duyurmus ve heniiz ¢ocuk sayilabilecek bir yasta da tek sesli bir operet
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bestelemistir. Geleneksel sanat miizigi cevrelerinde kanun icra ettigi donemde Hiiseyin
Saadettin Arel’le tanigsarak ¢ok sesli miizige yonelen Alnar, Arel’den armoni dersleri, Edgar
Manas’tan ise kontpuan ve fiig dersleri almistir. (Ilyasoglu, 2007: 33) 1927 senesinde ¢ok sesli
miizik ve bestecilik egitimi i¢in Viyana’ya giden Alnar, Viyana Devlet Miizik Akademisi’ne
girmeye hak kazanarak Joseph Marx ve Oswald Kabasta’yla ¢alisma firsati yakalamistir.
(llyasoglu, 1999: 283) Viyana’daki miizik egitimini tamamladiktan sonra 1932 senesinde
Tiirkiye’ye donen Alnar, 6nemli miizik kurumlarinda goreve baslamistir. Alnar, bu esnada, Sar1
Zeybek Opereti, Oyun Havalari, Preliid ve Iki Dans adl1 eserlerini besteleyerek iilkemizde
polifonik miizigin yayginlagsmasinda etkili olmustur. (Deniz, 2016: 219) Hasan Ferid Alnar,
eserlerini olustururken daha cok makamsal dgeleri kullanmay1 tercih etmistir. Bunda ise kiigiik
yaslarindan itibaren ailesi tarafindan geleneksel Tiirk sanat miizigi terbiyesiyle yetistirilmis
olmasi etkilidir.

Geleneksel Tiirk sanat miiziginin yani sira halk miizigine de ilgi duyan Alnar, halk
miizigine 6zgili melodi ve ritimlere de bazi eserlerinde yer vermistir. Bunlar arasinda, siklikla
seslendirilen orkestra icin Preliid ve Iki Dans adli eserleri sayabiliriz. Alnar’in bestecilik
yoniinii genel hatlariyla ifade edecek olursak onu klasik formda yazdig: eserleriyle 6ne ¢ikan
bir sanat¢1 olarak nitelendirmemiz miimkiindiir. Bu baglamda, Hasan Ferit Alnar, bestelerinde
geleneksel Tiirk sanat musikisi ve halk miizigi unsurlarini, ¢ok sesli miizik anlayigina goére
sentezleyerek yenilik¢i bir hevesle milli degerlere bagli bir miizik dili ortaya ¢ikarmistir. Hasan
Ferit Alnar, 27 Temmuz 1978 yilinda Ankara’da hayatini kaybetmistir. (Deniz, 2016: 222, 224)
Tiirkii cokseslendirmelerinin yani sira oyun havalart da besteleyen Alnar, yavanliktan uzak,
yerli dokuda isledigi bu eserleriyle ulusal duyusu 6n plana ¢ikarmis bir sanatgidir.

Bashca Eserleri:

1.Ug Tiirkii

2.Preliid ve Fiig

3.Piyano I¢in Bes Oyun Havasi

4.Sekiz Piyano Pargasi

5.1ki Sesli Tiirkiiler

6.0yun Havalar

7.0n Halk Sarkis1

8.Preliid ve Iki Dans

9.Tiirk Siiiti

10.Ninni

11.Yalova Turkiist
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12.Sar1 Zeybek
13.Viyolonsel Kongertosu
14.Ug¢ Tiirkii

15.1ki Koro Tiirkiisii
16.10 Mistik Lied

17.0n Halk Sarkist
18.Koroglu

1.5.4. Ulvi Cemal Erkin’in Hayati ve Sanatq Kisiligi

Birinci kusak cagdas Tiirk bestecilerinden Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 yilinda
Istanbul’un en segkin semtlerinden biri olan Bakirkdy’de diinyaya gelmistir. Babasi, Osmanl
Devleti’nde memurluk yapmis, Duyun-u Umumiye Miidiirleri’'nden Mehmet Cemal Bey,
annesi ise iyi bir tahsilin yan1 sira Fransizca ve piyano dersleri alarak yetistirilmis Nesibe
Hanim’dir. Nesibe Hanim’1n miizikle ilgili olusu, ¢ocuklarina da bu ilginin sirayet etmesinde
etkili olmustur. Ozellikle Ulvi Cemal Erkin’in miizisyenligi meslek olarak se¢mesinde
annesinin sanata olan duyarlihigmin etkisi bitytiktiir. Ulvi Cemal, annesini hep sanatsal yoniiyle
hatirlamis ve sanat¢inin hayatinda bu hususta ona ilk rol modeli de iyi diizeyde piyano calabilen
annesi olmustur. Babast Mehmet Cemal Bey’i, heniiz yedi yasindayken kaybeden Ulvi Cemal,
babasinin 6liimiiniin ardindan ailesiyle beraber Nesibe Hanim’1n yazar olan babasi, Abdulhalim
Behget Bey’in evine tasinmugtir. (Kolgak, 2008: 9-10)

[k piyano derslerini annesinden alan Ulvi Cemal’in miizik egitimine profesyonel bir
boyut kazandirmak isteyen ailesi, onu Mercenier isimli Fransiz bir egitmenle piyano derslerine
baslatmistir. Cok kii¢iik yaslarda baslayan miizik yolculugunu ilkokul yillarinda da basariyla
siirdiren Ulvi Cemal, annesi ve dedesi tarafindan her zaman desteklenmis ve ailesi, Ulvi
Cemal’in sanat¢1 kisiliginin olusumunda disipliner tutumu ile belirleyici rol oynamistir. Zira
dénemin meshur italyan piyano 6gretmeni Adinolfi’nin ismini isiten annesi ve dedesi, hi¢ vakit
kaybetmeden daha iyi bir egitim alabilmesi i¢in Erkin’i, Adinolfi ile derslere baslatmis ve bu
dersler de sanat¢inin miizik kabiliyetini daha da olgunlastirmistir. Ozellikle Galatasaray Lisesi,
Ulvi Cemal’in sanat hayatina biiyiikk 6lgiide yon vermistir. Nitekim Galatasaray Lisesi, 0
donemde, sanatsal alanda ileri diizeyde bir okul olarak goze ¢carpmaktadir. (Kolgcak, 2008: 10-
11) Bu noktada, heniiz Cumhuriyetin ilan edilmedigi yillarda, bu tiir Batili egitim veren
kurumlarin ¢ok sesli miizik ile ilgili belirli bir esik seviyesi olusturdugu kabul edilebilir.

Milli Egitim Bakanligi, 1925 yilinda Avrupa’nin 6nemli miizik okullarina &grenci

gondermek icin bir sinav diizenlemis ve Ulvi Cemal, kiigiik yaslarindan itibaren miizik egitimi
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almanin da yararin1 gorerek girdigi bu sinavi kazanmistir. Avrupa’nin 6nde gelen kiiltiir ve
sanat sehirlerinden biri olan Paris’te miizik egitimi almaya hak kazanan Erkin, Galatasaray
Lisesi mezunu oldugu i¢in iyi diizeyde Fransizca da bilmektedir. Bu sayede Fransa’ya
kolaylikla uyum saglayan Erkin, burada Nadia Boulenger basta olmak tizere ¢ok degerli
egitmenlerle ¢aligma sans1 yakalamistir. (Kolgak, 2008: 14-15)

Paris yillarini basarili bir egitimle neticelendiren Ulvi Cemal, 1930 yilinda diplomasini
alarak Tiirkiye’ye donmiistiir. Erkin, artik kendi topraklarinda, ¢cok sesli musikinin gelisip
yayginlastirilmasi vazifesini tistlenecek ve yetenekli genglerin de yetistirilmesine Onciiliik
edecektir. Bu amacgla 1930 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nin armoni ve piyano
ogretmenligine atanmistir. (Kolgak, 2008: 15-16) Ulvi Cemal Erkin, egiticilik yillarinda bir
taraftan da kompozisyon caligmalar1 gerceklestirerek miizik diinyasina Ninni ve Zeybek
Tirkiisii, Bes Damla gibi halk motifleriyle zenginlestirilmis pek ¢ok sanat eseri kazandirmistir.
Erkin, ¢agdas Tiirk miiziginin kurucu isimleri arasinda hem 6gretmen hem de kompozitor
yonilyle dikkat ¢eken bir bestecidir. (Deniz, 2016: 231) Zira Tiirk Besleri’nin en belirgin
ozelliklerinin basinda bu ¢ok yonliiliikleri gelmistir. Sanat¢1 kimliginde birgok meziyeti bir
arada bulunduran Tirk Besleri, milli mizigin temellerini atarak gelecek kusaklarin
yetistirilmesinde 6nemli rol iistlenmis bir sanatg1 ekolidiir.

Ulvi Cemal Erkin, eserlerinde yogun olarak Tiirk halk miizigine has ezgi ve ritimlere
yer vererek ulusal karakter tasiyan miizik yapitlari ortaya koymustur. Biiylik bir titizlikle ele
aldig1 bu yapitlarinda olgun sanat¢1 zevki goze garpmaktadir. (Deniz, 2016: 232, 235) Ulvi
Cemal Erkin, Tirk folk miiziginde duyulan Anadolu insanina has secaat ve feraseti, ¢cok sesli
miizik ile yogurarak 6zgiin bir miizik dili ortaya ¢ikarmistir. Erkin’in ince bir zevk ve lirik bir
tislupla besteledigi eserlerinde, kadim Anadolu kiiltiiri yankisini bulmustur.

Besteci Biilent Tarcan, Ulvi Cemal Erkin’i, “kompozitorlerimiz iginde kolayca
benimsenen ve akilda kalan Tiirk ezgilerini bularak bunlari zevkli bir armoni iizerine oturtan
kompozitoriimiiz” (Aydin, 2003: 93). olarak nitelendirmistir. Cok sesli ¢agdas Tiirk miizigine
kendine has besteci yorumuyla bliyiik deger kazandiran Erkin, 1930°da basladigi piyano
ogretmenligi vazifesini hi¢ ara vermeden kirk iki y1l siirdiirmis ve egitsel kimligiyle de pek ¢ok
ogrenci Yyetistirmistir. 1971 yilinda Devlet Sanat¢is1 unvani da alan Erkin, besteci karakteriyle
milli miizik olusturma siirecinin bas aktorleri arasinda yer almistir. Tiirk Besleri arasinda giiclii
lirizmiyle dikkat ¢eken Ulvi Cemal Erkin, 15 Eyliil 1972 yilinda hayata veda ederek gerisinde
oliimsiiz eserler birakmigtir. (Kolgak, 2008: 27-28)

Bashca Eserleri:

1.Biilbiil ve Ay On Dordii
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2.Yedi Halk Tiirkiisii
3.Duyuslar

4.Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii
5.Bes Damla

6.0n Halk Tirkiisi,

7.1ki Sesli Halk Tiirkiileri
8.Alt1 Halk Tiirkiisti
9.0n Halk Tiirkiisii
10.1ki Dans
11.Kongertino

12.Piyano Kongertosu
13.Kogekee

14.Birinci Senfoni
15.Keman Kongertosu
16.1kinci Senfoni
17.Cocuklar i¢in Yedi Kolay Parca
18.Senfonik Bolim
19.Yaylilar Dortliisii
20.Sinfonietta

21.Sonat

22.Bayram

23.Karagoz

24 Keloglan Bale Miizigi

1.5.5. Necil Kazim Akses Hayati ve Sanatq1 Kisiligi

Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi Necil Kazim Akses, 6 Mayis 1908 yilinda Istanbul’da
diinyaya gelmistir. (Deniz, 2016: 266) Babasi, posta miidiirliigii yapan Mehmet Kazim Bey,
annesi ise edebiyat 6gretmeni Emine Hanim’dir. (Kolgak, 2006b: 11) Ilkokul yillarinda heniiz
cok kiigiik yastayken babasini kaybeden Necil Kazim, annesi ve teyzelerinin himayesinde
Ozveriyle biyiitilmiis ve miizige kabiliyeti fark edilince de ailesi tarafindan desteklenmistir.
(Aydin, 2003: 148) Bu dogrultuda aile iiyelerinin dikkatiyle miizik egitimine dzen gosterilen
Necil Kazim, baslangigta Kemani Kevser Hanim’dan keman dersleri almaya baslamis, bir siire
sonra ise bu derslerine Kemanct Yorgi’yle devam etmistir. Madam Rafael’den de piyano

egitimi alan Akses, ortaokulun son sinifindayken ise Almanya’da miizik egitimi géren Mesut
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Cemil’le tanigmis, ondan da viyolonsel dersleri almigtir. Birgok farkli ¢algi tiiriinde kendini
gelistiren miizisyen, ¢algi olarak ise ¢ok etkilendigi viyolonseli segmistir. Ilk bestelerini, lise
yillarinda yazmaya baslayan Akses, bir siire sonra viyolonsel egitimine donemin tinlii sanat¢isi
Sezai Asal (Asaf) ile devam etmistir. (Kolgak, 2006b: 12-13)

Akses, Istanbul Erkek Lisesi’ne gittigi ddnemde, miizige ilgisinden dolay1 Dariilelhan’a
da kayit yaptirarak burada Cemal Resit Rey’den armoni dersleri almaya baslamistir.
Dariilelhan’a girisiyle genis bir miizik ¢evresinin de i¢ine dahil olan Akses, bunlar arasinda
Ozellikle Rey’in derin miizik bilgisinden oldukg¢a etkilenmistir. Dariilelhan’da aldig1 estetik
terbiyeye ilaveten Cemal Resit Rey’in miiziksel anlatimlarina da yakinlik duyan Akses, bunun
neticesinde ¢ok sesli miizige yonelmistir. (Deniz, 2016: 268)

1926 senesinde miizik egitimi i¢in Viyana’ya giderek Viyana Devlet ve Temsil Miizik
Akademisi’ne yazilan Akses, bu okulda Joseph Marx ve Kleineche’den dersler almigtir. Bu
esnada Prag Devlet Konservatuvari’na da kaydolan Akses, Josef Suk ve Alais Haba gibi
hocalardan da ders alarak iist diizey bir miizik egitimi gormiistiir. (Ilyasoglu, 2007: 59) Necil
Kazim, 1934 yilinda Tiirkiye’ye donerek Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik yapmaya
baslamig ve eyliil ayinin sonlarma dogru da Atatiirk tarafindan bir opera bestelemesi igin
gorevlendirilmistir. Atatiirk’in Ankara’ya gelisinin on besinci y1ldontiimi kutlamalar sirasinda
temsil edilecek olan operalardan “Tas Bebek™ adl1 operay1 Ahmet Adnan Saygun, “Bay Onder”
operasint ise Necil Kazim Akses bestelemistir. Librettolar1 Miinir Hayri Egeli tarafindan
yazilan bu iki opera, dénemin 6nemli kiiltirel etkinliklerine ev sahipligi yapan Ankara
Halkevi’nde sahnelenmistir. Tiirk miizik tarihinde rehber niteligi tasiyan bu iki eser, ¢ok sesli
Tiirk miiziginin ilk 6nemli numuneleri arasinda yer almistir. (Deniz, 2016: 270-271)

Akses, 1935-1937 tarihleri arasinda miizik bilgisine bagvurulmak iizere yurdumuza
davet edilen Hindemith’le birlikte galigmasi igin gérevlendirilmis ve iki miizisyen, Izmir
yakinlarinda incelemeler gergeklestirmistir. Akses, hemen sonrasinda ise 1936 yilinda folklor
arastirmalar1 yapmak amaciyla {ilkemize gelen Macar besteci ve etnomiizikolog Bela Bartok’la
da saha calismalarina katilmistir. Bartok ve Akses, aralarinda Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi
Cemal Erkin’in de yer aldig1 bir heyetle Adana ve Osmaniye yorelerini kapsayan bir derleme
gezisine ¢ikmistir. (Kolgak, 2006b: 21-22) Tiirk Besleri, Cumhuriyet doneminde diizenlenen
derleme faaliyetlerinin birgoguna katilarak hem geleneksel Tiirk miiziginin kayit altina
alinmasinda etkili olmus hem de halk tiirkiilerini birinci agizdan dinleme firsatt bulmustur.
Derlenen bu tiirkiiler, milli ruhun zabit altina alindig1 6z varliklarimiz oldugu i¢in de ¢agdas

Tiirk miizigi, esas mayasini geleneksel halk miiziginden almistir.
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Necil Kazim Akses, miizik yasamina, ulusal sanat anlayisinin da tesiriyle yerel
kaynaklardan ilham alan besteleriyle baglamigtir. Akses, geleneksel halk miizigine ait geleri
¢okseslendirerek ulusal Tiirk miizigi olusturma siirecinde etkin bir sanatgidir. Fakat bestecilik
yasantisinin ilerleyen donemlerinde farkli bir miizik iislubu benimseyen Akses, ilk donem
eserlerinde biiyiik olclide geleneksel halk miizigi unsurlarini armonize etmistir. (Deniz, 2016:
278-279) 1971 yilinda Devlet Sanat¢isi unvani alan Necil Kazim Akses, miizigi kendi
hayatindan yogurmus bir bestecidir. Toplum i¢in yapilan sanatin toplumu egitmesi gerektigine
inanan Akses, ilk insandan itibaren var olmaya baslayan miizigin insanlhigi da egitmesi
gerektigine inanmistir. Zamanin akisi i¢inde ¢esitli begeniler ve diisiinceler miizige egemen
olmus ve Tiirk Besleri, yetismis olduklar1 ulusal ekollerin de etkisiyle kendi milli degerlerini
One ¢ikaran eserler bestelemistir. Sanatcilar, Tiirk miiziginin yerli motiflerini, Bat1 teknigiyle
sentezleyerek Tiirk miizik tarihinde 6zel bir konumda yer almistir. (Kolgak, 2006b: 33-34) Tiirk
Besleri’nin yas itibariyle en kii¢iigii olan Akses, 16 Subat 1999°da yasliliga bagl sebeplerden
otiirli hayatini kaybetmistir. (Kolgak, 2006b: 40)

Bashica Eserleri:

1.Bayonder Operasi

2.Mete

3.Minyatiirler

4.Bir Divandan Gazel

5.Cokseslendirilmis Tirkiiler

6.Preliid ve Fiigler

8.0n Tiirki

9.50.Y1l Mars1

10.1stanbul’a Goniil Veren Ozanlar

11.Portreler

12.Ciftetelli

13.Ankara Kalesi

14.Ballade

15.Eskilerden iki Dans

16.Itri’nin Nevakar1 Uzerine Bir Scherzo

17.1dyll

18.Senfonik Destan

“Besler” olarak adlandirilan ilk kusak ¢agdas Tiirk bestecileri, Tiirk halk miizigi ve

Klasik sanat miizigine ait unsurlari, titizlikle isleyerek yeni Tiirk miizigini 6ze doniik bir
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yapilanmayla sekillendirmistir. Tiirk Besleri’nin milli duyusla ortaya koyduklar1 bu yapitlar da
1939 yilinda Halk Evi’nin yedinci kurulus yildoniimii vesilesiyle diizenlenen bir konser
sirasinda birbiri ardina sergilenmistir. (Iskodral1, 2019: 25) Béylece ¢agdas Tiirk miizigi, Tiirk
Besleri’nin halk kiiltiirtinii referans alarak tirettikleri sanat eserleriyle somutlastirilmis ve kendi
ozlinden beslenen kuvvetli bir miizik dili yakalanmistir. Cumhuriyet devrinde “yeni bir ulus
inga etme” ideali ile tarihsel zamanin degisim ¢agrisina kulak verilmis ve Tiirk aydini, yenilikgi
ve kararli adimlar atarak cagdaslasma ve cagi yakalama siarimi kendine ilke edinmistir. Bu
dogrultuda Tiirk sanatkari, iizerine diisen sorumluluklarin bilincinde hareket ederek yeni
kurulmakta olan Tiirk Devleti’nin kiiltiirel dokusunu milli uyanisa rehberlik eden sanat
eserleriyle islemistir. Yerli kaynaklardan esinini alan Tiirk Besleri, ulusalct akima uygun diisen
eserler besteleyerek ¢agdas Tiirk miizigine yon veren isimlerin basinda gelmistir. Oyle ki
“Sanat yapiti iiretildigi zamanin bir géstergesi niteligi de tasimaktadir” (Korkut ve Boydas,
2021: 398). Tirk Besleri, diinya genelinde arayislar devri olarak nitelendirebilecegimiz
Yakingag’in tiim hezeyanlarini ve kaotik siireglerini yasamistir. Bu travmatik ¢agi, emsalsiz bir
zaferle geride birakan Yeni Tiirk Devleti’nin kiiltiir ve sanat alaninda yetistirdigi en degerli
simalar arasinda yer alan Tiirk Besleri, Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen miizik
devriminin en giir sesleridir. Tiirk Besleri, halkin ruhundan kopan her tiirlii duygu ve diisiinceyi

bestelerinde yansitarak kendi 6zlinii hatirlatan bir miizik tarz1 meydana getirmistir.
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Il. BOLUM

FOLKLORIK UNSURLAR

2.1. Tiirk Besleri’nin Eserlerinde Folklorik Unsurlar

Halkbilimi, bir ulusun yiizyillar boyunca kendi iginde olusturdugu degerler sistemini,
varolussal kodlarini ve duyussal 6zelliklerini ihtiva eden unsurlarin tespitine ¢alisan bilimsel
bir yaklagimdir.

Alan Dundes halki, kiiltiirii yasayan ve tasiyan isleviyle on plana ¢ikararak kendine 6zgii
geleneksel degerlere sahip bir insan toplulugu seklinde ifade etmistir. (Ekici, 2018: 6)
Geleneksel boyutu 6n planda bir edebi alan olarak nitelendirebilecegimiz “Halk Edebiyati” da
bir halk toplulugunun iginde var olarak halkbiliminin siirlari iginde degerlendirilmis estetik
bir birikimdir. Halk edebiyati iirtinlerinin ¢ogu, halkin ahlaki degerleri, estetik zevki ve diinya
goriisiinden etkilenmis sozIi kiiltiir tirlinleridir. S6zlii edebiyat gelenegine bagli olarak bir kismi
isitsel unsurlarla zenginlestirilmis s6zel imgelerden olusan halk edebiyati iiriinlerinin bir kismi1
ise teatral uygulamalarin dikkat ¢ektigi temasa 6zelligi tasimistir. Halk edebiyati tirlinlerinin bir
baska 6zelligi ise bireye ya da topluma ait olmasidir. Bu baglamda halk edebiyati yaratmalar1
“ferdi” ve “anonim” tiirler seklinde iki gruba ayrilmistir. Zira yaraticisi zamanla unutularak
anonimlesen iriinler, toplumun miisterek yaratisi haline dontigsmiustiir. (Ekici, 2018: 11-12)
Bireysel yaratilarda ise herhangi bir anonimlesme s6z konusu degildir. Prof. Dr. Saim
Sakaoglu, anonim halk edebiyatinin, halkin ortak mali oldugu i¢in halkbiliminin sinirlari i¢ine
dahil edilebilecegini fakat asik edebiyatinda ise ayni yaklagima itiraz ettigini dile getirmistir.
Sakaoglu'na gore anonimlesen iiriinler elbette halkbiliminin konusuyken ferdi yaratmalar
arasinda yer alan asik edebiyati, halkbiliminin degil, basli basina edebiyatin ilgi alanindadir.
(Gonctiler, 2007: 22) Saim Sakaoglu, kimin oldugu bilinen “asik siiri” iirlinleriyle “tekke-
tasavvuf siiri” lirtinlerinin bagimsiz bir edebi alan i¢inde degerlendirilmesi gerektigi goriisiinii
savunmugtur. (Sakaoglu, 2014: 106) Saim Sakaoglu ve Ali Berat Alptekin’in ferdi yaratilari
halk edebiyat1 disinda birakarak yapmis oldugu tasnif ise su sekildedir:

1. Anonim Halk Siiri

a. Ninni
b. Mani
c. Tekerleme
d. Tirku

e. Agit
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2. Anonim Halk Nesri

a. Masal
b. Fikra
c. Efsane

d. Halk Hikayeleri
3. Kaliplagmus Ifadeler

a. Atasozleri

b. Deyimler

c. Bilmeceler

d. Olgiili Sézler

e. Alkislar-Kargislar (Giileg, 2007: 55-56)

Tirk Halk Edebiyati, 6z kiiltirimiiziin i¢inden ¢ikarak zamanla ilk sdyleyeni
unutuldugundan dolay1 halkin ortak yaratis1 haline doniisen anonimlesmis tirinlerdir. Tiirkler,
Orta Asya’dan Anadolu’ya sozlii edebiyat gelenekleriyle geldikleri i¢in sadece yeni kusaklara
aktarilabilen s6zlii mahsuller, giiniimiize intikal etmistir. (Baggoz, 2013: 21) Soyleyeninin kim
oldugu zamanla unutularak anonimlesen bu tirlinler, bu yoniiyle kime ait oldugu bilinen bireysel
yaratilardan ayrilmistir.

Sedat Veyis Ornek, halkbiliminin ictimai rolii ve islevlerini de goz niinde bulundurarak
folklorik iiriinlerin bir toplumun varolussal siire¢lerinde ve sanatsal yaratiminda birinci
derecede rol oynadiginin altini ¢izmistir. (Cobanoglu, 2019: 26) Zira bir toplum, kendi 6z
kaynaklarinin devsirilmesinden elde edilecek milli bir sanatla zamaninin ruhunu yakalayabilir.
Milli kiiltiirle “organik bir bag” i¢inde bulunan halkbilimi de bu yoniiyle ulus devletlerin
ingasinda kullanilan materyallerin ham madde kaynagi durumundadir. Halkin zaman iginde el
yordamiyla 6grenerek pratik haline doniistiirdiigii bu gelenekler silsilesi, tiirlii tecriibelerle
yogruldugundan biiyiik dl¢iide hakikati igermektedir.

Konumuz ile iliskilendirebilecegimiz bu yaklasimdan hareketle onemli kiiltiirel
doniistimlerin gergeklestirildigi Cumhuriyet doneminde de koklii ve kalict degisiklikler igin
aydin kesimin 6zlii degerlere yoneldigi goriilmiistiir. Ozellikle giizel sanatlarda kendini
gosteren bu istiyak ile Yeni Tiirk Devleti, ulusal bir sanat meydana getirme siirecinde yerli
Ogelerden biiyiik olglide yararlanmistir. Sanat, insanlik tarihinde, zaman iginde estetik bir zevk
gelistiren insanin var etme yetisiyle ortaya ¢ikmis evrensel bir anlayistir. Zamanla farkli
kimliklere ayrigan ve miistakil halk kitleleri haline doniisen toplumlarda da sanatsal yaratilarin,
o toplumu karakterize eden bir mahiyet kazanmaya basladig1 goriilmiistiir. Bu dogrultuda sanat

eseri, i¢inde olustugu toplumu yansitan, birlestiren ve doniistiiren yoniiyle 6n plana ¢ikmustir.
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Yeni kurulan Cumbhuriyetin “milli kimlik” olusturma gayretiyle belirgin héle gelen “milli sanat”
yaratma yaklasimi da bu baglamda degerlendirilmelidir. Nitekim bir ulusun varligini devam
ettirebilmesinde “millilik” unsuru hayati bir 6neme sahiptir. Millilik niteligi tasiyan eserler
sayesinde, o ulusun yasam tarzi, diisiince yapisi, algisal 6zellikleri, geleneksel degerleri ve halk
felsefesi nesilden nesile aktarilarak aktiialiteye ulasir. Iste bu tiir ortak yargilar, birlik ve
beraberlik ruhunu yiicelterek ictimail hayati sekillendirmektedir. Cumhuriyetin ilk yillarinda da
tim yurdu kapsayan bir Kkiiltiirel seferberlik baglatilarak toplumsal bilgeligin toplumu
diizenleyici islevinden yararlanilmistir. Halka dogru yonelen Tiirk aydini, biiyiik titizlikle
gerceklestirdigi derleme c¢aligmalariyla ulusal varliklarimizi kayit altina alarak yok olmasinin
da Oniine gegmistir. Bir sonraki asamada ise bu yerel degerler birer yonerge halini alarak
gerceklestirilmesi hedeflenen inkilaplara kaynaklik etmistir.

Yirminci yiizyilin hakimane sanat anlayisi olan avangarde yaklasimlar, Tiirk
modernlesmesini de kismi Olgiide etkilemistir. Bu konuyu ¢agdas Tiirk miizigi baglaminda
degerlendirecek olursak miizik devrimiyle de hedeflenen, 6zgiin ve kendi topraklarindan kok
salan yepyeni bir miizik retorigi ortaya ¢ikarmaktir. Bu niyetle baslayan miizik devrimi igin
ulusal ¢izgide bir yol izlenmis ve devrimin en dnemli sanatkarlar1 arasinda yer alan Tiirk Besleri
de milli musiki yaratma siirecine, folklorik tiriinlerden esin alarak meydana getirdikleri
besteleriyle yeni bir soluk kazandirmistir. Tiirk Besleri, basta tiirkiilerimiz olmak tizere pek ¢ok
halk edebiyati verimini ¢ok sesli musikiye ilk kez adapte ederek ¢agdas Tiirk miiziginde ¢i1gir
acan sanatcilar olarak kabul edilmistir. Bizde Tiirk Besleri’nin eserlerini folklorik unsurlarin
tespiti baglaminda degerlendirerek halkbilimi sahasina katkida bulunmaya ¢alisacagiz. Bunun
icin de eserlere tatbik edilen folklor {iriinlerini, ilmi ger¢evede genel hatlariyla irdelememiz

yerinde bir yaklagim olacaktir.

2.1.1.Anonim Edebiyat

Zamanin tahrifatina bagli olarak ilk sdyleyeni unutulan ve zamanla ig¢inde olustugu
toplumun genel kabulleri ve yasam dinamikleri ¢ercevesinde bir degisime ugrayarak “halkin
ortak mali” haline doniisen edebi mahsuller, Anonim Halk Edebiyati i¢cinde degerlendirilmistir.
Bu agidan yaklasildiginda s6zlii kiiltiir, insan belleginin aktariminin bir tirlintidiir. (Cobanoglu,
2015: 15-16)

Tiirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya getirdigi s6zlii edebiyat {irtinlerini, eski Anadolu
uygarliklarindan kalma yerli kiiltiir 6geleriyle sentezleyerek yeni bir kiiltiirel doku ortaya
cikarmigtir. Epik destancilik gelene8i ve ozan siirleri, arttk Anadolu’da goriilmese de 16.

asirdan itibaren bu tiirlerin yerini, Kéroglu hikayeleriyle asiklarin diyar diyar dolasarak anlattig1
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ask ve kahramanlik hikayeleri almistir. Ote yandan geleneksel halk tiyatrosu (Kdy Seyirlik
Oyunu, Karagoz, Orta Oyunu), halk danslari, Nasreddin Hoca fikralari, halk tiirkiileri, maniler,
bilmeceler, efsaneler, destanlar, masallar ve diger sozlii edebiyat tirtinlerinin her biri de Tiirk
halkinin estetik siizgecinden gegirerek Anadolu topraklarinda yaratmis oldugu sentezin
neticesinde olusan eklektik bir kiiltiir hazinesidir. (Basgdz, 2013: 21-22) Orta Asya’dan
Anadolu’ya taginan kiiltiirel degerlerimiz, belirli bir Ol¢iide degisiklige ugrayarak asirlar
boyunca varhigini siirdiirmeye devam etmistir. Yiizyillarin doniistimiine taniklik eden sozli
yaratilarimizda tiim zamanlar i¢ igedir. Bu da kolektif bellegimizin bir tirinii olan Anonim Halk
Edebiyati’nin hala diriligini muhafaza etmesinde dnemli bir etkendir.

A-Manzum Olanlar:

1-Tiirkii:

Tiirk s6zlii edebiyatinin bir ezgi ile sdylenen her ¢esidini ifade etmek i¢in en sik
kullanilan terim “tiirkii”diir. (Boratav, 2016: 171) Baska bir ifadeyle “tirlii ezgilerle soylenen,
bir anonim halk siiri nazum bigimidir.” (Dilgin, 2009: 289) Tirkiiler, Tiirklere 6zgii olmasi
itibariyle koken olarak da Tirk’ten gelmektedir. (Giizel ve Torun, 2017: 202) Tiirkiiler, kim
tarafindan yakildig1 bilinmeyen, Tiirk halkinin sézli kiiltiirii iginde kendiliginden olusan,
zamana ve mekana bagli olarak degisip doniisebilen ve daima bir ezgi yardimiyla sdylenen
anonim halk siirleridir. (Boratav, 2016: 171)

Tiirkiiler, yasantilara dayal1 olarak ortaya ¢ikan, his ve fikir diinyamiz1 yansitan birer
kiiltiirel unsurdur. Bu dilsel verimler, yasadigimiz ¢evre ve hayat dongiilerinin odak noktasinda
bulunan ¢ok genis bir alan1 kapsadigindan dolay1 her tiirlii yasam hadisesi tiirkiilerin sinirlari
icerisine girebilmistir. Tirkiiler sayesinde, giifte ve miizik arasinda en dogru sekilde rol
paylastirilarak atalarimizin sahip oldugu imge, tasavvur ve duygu gegcisleri bize aktarilmis ve
toplumun olaylar karsisinda ortaya koydugu tutum, davranis ve his oriintiileri, tiirkiilerin ¢ikis
noktasini belirlemistir. Tiirkiilerimiz, tarihi, deruni ve girift yapisiyla 6ne ¢ikmis, miizikalite
acisindan essiz halk buluslar olarak nitelendirilebilir. Arkaik yonii de goz oniine alindiginda
mitolojik devirlerden itibaren ezgi yardimiyla hafizalara kazinan tiirkiilerde, Tiirklere has pek
cok ¢arpici bilgi yer almigtir.

Tiirkiilerde, halkin her tiirlii soyut diisiince tarzi ve somut davranis kaliplar1 ifadesini
bulmustur. Bu baglamda bir toplumsal yasami, tiim yonleriyle analiz edebilmenin en birincil
kaynaklarindan biri de halk tiirkiileridir. Tiirk milletiyle 6zdeslesen tiirkiiler, toplumumuzun
milli, manevi, ferdi, siyasi, tarihi, dini, ahlaki ve duygu derinligini igeren her tiirlii kiiltiirel

kodlarin sifrelendigi sozlii degerlerdir. (Cevik, 2022: 1)
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Halk tiirkiileri, ezgi, ritim ve ahenk unsurlarinin kolektivitesinden dogarak eski
caglardan bu yana Tiirk insaninin ince zevk, secaat ve ruhi kalitesini ortaya koyan edebi
verimlerdir. Benzer yasayislar yiizyillar boyunca tekerriir etmis ve ortaya ¢ikan miisterek duygu
ve ifadelerimiz de tiirkiilerde miihiirlenmistir. Tirkiiler bu yoniiyle en genis ifade imkanlarina
ulasarak ge¢mis ile gelecegi biitiinlestirmektedir. Bir nev’i tlirkiilerimiz, nesiller arasi iletisimi
her daim diri tutan gizil sézlesmelerdir. Tanpinar’in da ifadesiyle “Halkimiza ve hayatimiza ne
kadar yaklasirsak o kadar mesut olacagiz. Biz bu tiirkiilerin milletiyiz” (Tanpinar, 2020: 321).

2-Ninni:

Ninniler, kosulsuz sevginin en icten sekilde ifade edildigi anneyle bebegi birbirine
baglayan lirik siirlerdir. Ninniler, bir ezgi esliginde icra edildiklerinden &tiirii besik tiirkiisi
olarak da adlandirilmigtir. (Ugurlu, 2014: 44) Kasgarli Mahmud, Divanii Liigati-t Tiirk adli
eserinde ninni kelimesini “balu balu” seklinde ifade ederek bu ikilemeyi, giiniimiizle de 6rtiisen
anlamiyla agiklamistir. Buradan hareketle ninniler, Tiirk sozli kiiltiirinde baska adlarla da
anilarak bugiine ulagsmis geleneksel bir tiirdiir. (Coskun, 2013: 501) Zira tarihin her devrinde
anneler, ¢ocuklari agladigi zaman onlart avutmak maksadiyla miisfik mirildanmalar
gerceklestirmis olmalidir. Halk siirinin en samimi tiirii olan ninniler, teskin edici ve sevgi iceren
yoniiyle daha ¢ok bebege yoneliktir.

Ninniler, genel muhtevasi itibariyle anneden bagimsiz diisiiniilemeyecek 6zel bir tiirdiir.
Ninniler, anne ve ¢ocuk arasinda uyumu giiclendiren, bebegi yatistiran, kosulsuz sevgi ve giiven
duygusunu gelistiren ve ¢ocuga aktarilmak istenen deger yargilariyla alakali iletiler iceren
duygu yiklii ilk siir 6rnekleridir. (Coskun, 2013: 501) Ninniler, annenin igtenligini, bebegine
derin sevgisini ve ruhsal durumlarini agiga ¢ikaran sozel sembollerdir. Sadece duygusal
stirecleri aktarmayi1p i¢inde olustuklar1 toplumun geleneksel boyutuna da deginen ninniler, bu
ozelliginden dolay1 da kiiltiirel unsurlarin ilk tastyicisidir. (Ugurlu, 2014: 45-46) Ayni zamanda
ninniler vasitasiyla besikten itibaren ¢ocugun dil becerisi kazanarak anadilini 6grenmesi de
kolaylagmaktadir. Ezgiyle sdylenmelerinden 6tiirti de ¢ocugun miizik kulaginin gelisiminde
ninnilerin biiylik bir katkisi s6z konusudur. (Coskun, 2013: 505, 507) Cocugun duygusal
gelisimi, heniiz bebeklik ¢agindayken olusmaya basladigindan, bu devrede bebek ile anne
arasinda saglikli bir iletisimin kurulmasi ig¢in bu tiir imgesel degeri yiiksek sozli ifadelere
basvurulmalidir. Zira gocuk, dis diinyayla giiglii bir irtibatinin olmadig1 bu dénemde, annesinin
ninnilerle aktardigr mutlak sevgisiyle sarmalanarak ilerleyen yaslarinda mutlu ve iiretken bir
bireye dontigmektedir.

Tiirk sozli kiiltiiriinde ninniler, her ne kadar ¢ocuga duyulan sevgi ve sefkat duygusuyla

0zdeslese de ayn1 zamanda ninnilerin toresel bir boyutu da vardir. Kadinlarin duygu diinyalarini
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yansitan ninniler, halk felsefesine de yogun gondermeler icermektedir. Ninniler, anne-gocuk
etkilesiminin en yogun oldugu dogum anindan baslayarak kisilik olusumunun sekillenmeye
basladig1 ilk evrelerin en 6nemli isitsel unsurlar1 arasinda yer almistir. Ninniler, toplumsal
degerlerin aktarimini da iistlenen sade, samimi ve lirik manzumelerdir.

3-Agit:

Agitlar, 6liim karsisinda duyulan aci ve kederi betimleyen icli sozlerdir. Islamiyetin
kabuliinden 6nceki devirlerde, sagu adi verilen aglama ritiieli, 6len kisinin ardindan diizenlenen
yug torenlerinde icra edilmistir. Tiirk halk siirinde ise zamanla bu kavramin yerini “aglamak”
fitlinden tiiredigi diistiniilen agit kelimesi almaya baglamistir. (Tavukgu, 2009: 60)

Agitlar, 6li evinde ¢ogu kez kadinlar tarafindan yakilan hiiziinlii siirlerdir. Agit yakan
kadinlarin siirlerini, muayyen Kkurallara bagli kalarak soylemesi, agit yakmanin, toplum
arasinda bir gelenege doniistiigiiniin igaretidir. Giiniimiizde yakilan agitlarda siirekli olarak 6len
kimsenin iyi 6zelliklerinden s6z edilmektedir. Bu yoniiyle agitlar, 6liileri metheden dokunakli
matem siirleridir. (Tavukeu, 2009: 61-62) insanlar, 6liim hadisesi karsisinda caresiz kalmanin
verdigi kabullenisle 6len kisiye kars1 bir merhamet duygusuna kapilarak onu methedici sozlerle
yad etmistir. Ayn1 zamanda agitlar, 6len kimsenin hayatta oldugu donemlerinin de tasvir
edildigi s6zli hatiralardir.

Eski Tirkler, gesitli toplant1 ve torenler diizenleyerek kendine has toplumsal bir teamiil
olusturmustur. Toplumun birlik, beraberlik ve dayanisma i¢inde yasadiginin bir gostergesi olan
bu torenler arasinda defin gelenekleriyle ilgili olan térenlerde, 6liilye duyulan saygi ve dliimden
sonra yagamin devam ettigine duyulan inang geregi birtakim ritiieller uygulanmistir. Yug téreni
adi verilen bu dini mahiyetteki torenlerde hem 6lii gomme islemi gergeklestirilmis hem de yog
as1 ad1 verilen bir yemek dagitilmistir. Yug torenlerine si8it¢1 (aglayici)lar da katilarak oliiler
i¢in yas tutma torenleri diizenlenmistir. (Mandaloglu, 2012: 223, 229)

Insan, hangi toplumun iiyesi olursa olsun yasamimnin bazi evrelerinde hem kisisel hem
de toplumsal alanda yerinin degistigi baz1 asamalardan gegmektedir. Insan hayatinin en énemli
goriilen lic gecis asamasi ise dogum, evlilik ve 6liimdiir. Buna bagli olarak her biri kendi i¢inde
pek ¢ok asamaya ayrilan bu donemlerin ¢ergevesinde, inanma unsuruna dayali birtakim rittieller
olusmustur. (Yesil, 2014: 118) Bu ritiiellerden ayriliga bagl ritiieller, cenaze merasimlerinde,
degisime dair ritlieller, hamilelik, nisan ve yeni bir sosyal ¢evreye girisi ya da kabulii ifade eden
inisiyasyon torenlerinde, uyumla ilgili olanlar ise diigiinler sirasinda on plana ¢ikan gegis
ritiielleridir. (Ozan, 2011: 73) Bu uygulamalarin nihai amaci, kisinin hayatinda yeni bir sathaya
doniisen “ge¢is” donemindeki yerini belirlemektir. Bu térenler araciligiyla kisi kutsanarak her

tirlii tehlike ve zararh etkilerden azade kilinmak istenmistir. (Yesil, 2014: 119) Agit yakma
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gelenegi de Oliim olayinin gerceklesmesinin ardindan hissedilen aciy1 tetikleyen ve birgok
durumun da ifadesine doniisen halk siirleri olarak bu gegis ritliellerinin vazgegilmez unsurlari
arasinda yer almistir. (Tahtaisleyen, 2017: 236) Olen kimseyi diger aleme ugurlamak, agit
yakicilarin asli gorevleri arasindadir. Zira 6len kisi, bilinmeyen yeni bir hale gegmistir ve
ardindan dualar esliginde yakilan agitlar araciligiyla da yeni yerinde giivence altina alinmak
istenmektedir.

Anonim Halk Edebiyati’nin manzum iriinleri arasinda yer alan tiirkii, ninni ve agit
miizikal deger tasimalar1 yoniinden benzesmektedir. Bunlar arasinda tiirkiiler ise ninni ve agit
tiriinde sdylenmis siirleri de igine alan kapsayici bir derinlige sahiptir. Nitekim bireysel ya da
toplumsal alanda akla gelebilecek her tiirlii konu hakkinda yakilan tiirkiilerimiz, insani
duygularin ifadesinde en genis konu yelpazesine sahiptir. Kadin merkezli sanatsal yaratilar olan
ninni ve agitlar ise besikten mezara gidilen siiregte hissedilen en temel duygulari ifade
ettiginden dolay tiirkiiniin anatomik yapisiyla i¢ i¢ce gecerek cogu zaman tiirkii adiyla yekpare
sekilde degerlendirilmistir.

B-Mensur Olanlar

1-Mit:

Mit, bir yaratilisin 6ykiisiinii anlatan ve kutsal kabul edilen anlatilara verilen addir.
Mitin tanimlamasinda dikkati ¢eken saik daima bir “yaratilisin dykiisii’nii igermesidir. Mit,
evrenin yaratilisina iliskin kutsal bir oykiiyii, kainatin ve bir nesnenin kdkenini, onun nasil
ortaya ¢iktigini ifade eden kutsal anlatilardir. Kisaca mitler, “baslangigtaki o essiz zamanda”,
tabiatiistli varliklarin diinyaya ¢esitli zamanlarda yapmis oldugu heyecan verici akinlarin tasvir
edildigi kutsal igerikli yaratilis ve koken Oykiileridir. (Eliade, 2018: 17, 23)

Jung tarafindan ortaya atilan arketip kavrami da mitle iliskilendirebilecegimiz bir
boyuta sahiptir. ilk érnek ya da prototip seklinde ifade edilen ve ortak biling disinin {irettigi
arketipler, insanligin on binlerce yillik deneyiminin neticesinde ortaya ¢ikardig: biligsel bir
unsurdur. (Yesildal, 2018: 420) Karen Armstrong mitin zamandaki dongiiselligine vurgu
yaparak daimi ve dinamik bir siire¢ oldugunun altin1 ¢izmistir. Bu baglamda insan, ortaya
koydugu pek cok ritiiel ve inang unsuruyla yaratilisin ilk animni taklit etmektedir. (Turan ve
Ozan, 2018: 241) iptidai ve gelenekgi topluluklar arasinda mitler, tek gergek olarak kabul
edilmistir. (And, 2010: 26) Zira bu tiir kutsal 6ykiilerde, her daim gergekliklere bagvurulmustur.
Nitekim kozmogoni miti gercektir, Diinya’nin varligi bunun bir delilidir. Oliim miti de
gercektir; ciinkii insan, Sliimli bir canlidir. (Eliade, 2018: 18) insanoglu, bu tiir mitik
tasavvurlar neticesinde, nesnelerin kokenindeki sirra ulasarak nesnelere egemen olmayi ve

onlart diledigi sekilde yonlendirip kullanmayi 6grenmistir. (Eliade, 2018: 26-27) Mitler,
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igerikleri bakimindan ““ koken ve yaratilis mitleri” ve “eskatoloji /diinyanin sonu mitleri”
seklinde iki baglik altinda degerlendirilmektedir. (Turan ve Ozan, 2018: 10) Bu baglamda
mitler, tarihin bilinmeyen devirlerinde ortaya ¢ikmis, milletlerin inang sistemleri ve yasamsal
kodlar1 hakkinda bilgiler i¢eren kutsal dykiilerdir.

Mit adim1 verdigimiz kutsal icerikli anlatilar, ¢esitli semboller araciligiyla bir milletin
diistinsel haritasini ortaya koyarak en eski devirlerdeki atalarinin hayal giicii ile ag1a ¢ikardigi
duyussal 6zelliklere vurgu yapmistir. Mitolojik diisiinceler, milletlerin muhayyile (hayal etme)
donemleri olarak kabul edilmis ve Hilmi Ziya Ulken, Tiirk diisiince sisteminin bu devirlerine
“payen tefekkiir” alan1 adin1 vermistir. (Turan ve Ozan, 2018: 1, 4)

Mitler, diinyanin anlagilmasi ve yorumlandirilmasi ¢abalarmin bir iirlinii olarak ortaya
cikmustir ve tarihsel olarak da geleneksel kiiltiiriin ilk kaynagidir. Diyebiliriz ki mitler, milli
varligin olugsmaya basladigi en saf ve berrak diisiince ¢caginin ilk tiriinleridir. Mitler, yaratilig
mefhumunu kendine 6zgli kurallarla agiklayarak Kiiltlir tasiyicilarinin diisiince ve davranig
sekillerini diizenleyen bir dinamizme sahip semiyotik bir alandir. Mitoloji ilmi ise tarihin
derinliklerine inerek milli ve manevi degerlerin en uzak gegmisle baglarini inceleyen bir bilim
dalidir. Mitoloji, milli kiiltiiriin anlamlandirilip yorumlanmasini saglayacak olan ilk kaynaga
ulagsmaya calismaktadir. (Beydilli, 2004: 390, 400)

Tiirk mitolojisi, halk kiiltiiriine hem yapisal hem de igerik olarak baglanmistir. Nitekim
mitler, halk kiiltiiriiniin igerigini belirleyerek dogrudan millilik igeren sembolik ifadeli
anlatilardir. Mitler, anlatim dilinde goriilen bigcimlendirme kabiliyetleri sayesinde aidiyet
duygusunu gelistirerek tarihi ve milli karakterden dogan bir algilama mekanizmasi
gelistirmistir. Milli ruhu olusturan her sey de iste bu tiir zihinsel siire¢lerin bir yansimasidir.
Zamanla daha da geliserek bir milletin benlik algisina doniisen bu anlayis kaliplart da halkin
ortaya ¢ikardigi felsefi, edebi ve sanatsal yaratilara kaynaklik etmistir. (Beydilli, 2004: 392-
393)

Tiirk mitolojisi, arkaik donemlerde yasayan Tiirklerden itibaren baslayan diisiince
tarthimize iliskin essiz fikri materyallere sahiptir. Bu tiir mitik tasavvurlar, binlerce yillik
tekamiil neticesinde olusmus ve Tirklerin zengin bir kiiltiirel birikim ve medeniyet
gelistirmesinde etkili olmustur. Tiirk mitik tefekkiirii, atalarimizin diinya goriislinii, algisal
ozelliklerini, ahlak yapisini, yasam felsefesini, estetik zevkini, yaratilis ve tabiata iligskin bakis
acisini ve bazi olaylar karsisinda gelistirdigi tutum ve davranis kaliplarini alegorik bir anlatimla

ifade etmistir.
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2-Destan:

Destanlar, kiiltiirel tarihimizi aydinlatan ve diinyay1 anlamlandirmamizi saglayan bakis
acimizi, deger yargilarimizi, ulusal hafizamizi, sozlii gelenegimizi ve yasam felsefemizi
yansitan ¢ok kiymetli ata yadigarlaridir. Tiirk Diinyasi, bugiin hala iiretilmeye devam eden
Manas Destani gibi 6zgiil bir degere sahiptir ve Tiirk Diinyas: destancilik gelenegi, glinlimiizde
dahi diriligini muhafaza eden geleneksel yapisiyla yeni destanlar yaratabilecek diizeydedir.
(Yildiz, 2015: 13) Turk kiiltiirti, Ttirk boylarinin asirlar boyunca yaratmis oldugu destanlara en
berrak haliyle yansimistir. Nitekim destanlar, tarihin en eski devirlerinden, giiniimiize kadar
Tiirklerin yasamis oldugu en 6nemli hadiseleri, muayyen bir gelenek halinde bize ulastiran
kiltiir ve sanat hazineleridir. (Reichl, 2017: V) Zira Cokan Velihanov da Manas Destani’ni
“sozel ansiklopedi”ye benzeterek destanlarimizin Tiirk kimligi ve tarihiyle ilgili iist derecede
zengin bilgi birikimine vurgu yapmistir. (Cobanoglu, 2018: 27) Sozli gelenek igerisinde Tiirk
toplumunun kolektif bellegini ve milli suur yapisim1 aktaran destanlarimiz, diinyada
duracagimiz yonii belirlememizde, hayatimizla ilgili alacagimiz 6nemli kararlarda ve atamizin
belirledigi “muasir medeniyetler seviyesine ulasirken” yararlanacagimiz 6zgiin halk yaratilar
arasinda yer almistir. (Reichl, 2017: V) Bu baglamda destanlarimiz, uluslasma siirecinde
istifade edilen halk edebiyati {irlinlerimizin basinda gelmis ve destanlarimizdan aldigimiz
manevi giic, Cumhuriyetimizin kiiltiirel degerlerinin iiretilmesi esnasinda bize ilham vermistir.
Destan anlatilarinda goriildiigii izere atalari tarafindan kutsanan yeni nesiller, onlarin gosterdigi
kahramanlik ve fedakarliklardan feyz alarak daha kendinden emin adimlar atabilmistir.

Destan anlatilarimiz, tarihi sahsiyetlerin gdstermis oldugu kahramanliklar, fethettikleri
yerler ve kazanmis olduklar1 biiyiik zaferlerin yani sira toplumu derinden etkileyen gdc,
maglubiyet, hile, dostluk ve ihanet gibi ¢esitli devirlerde yasamis oldugumuz tiirlii duygusal
stirecleri de igermektedir. Ayrica destanlarimiz, Tiirklerin, esyayi, tabiati, insani degerleri,
yasadigr diinyay1 ve kainati algilama ve yorumlama tarzin1 da yansitan birer ayna gibidir.
(Reichl, 2017: V)

Sozli edebiyat tiirleri arasinda kronolojik bir siralama yapildiginda en eski kabul edilen
mitlerin ardindan epik destanlar gelmektedir. Mitler, yaratilisa iliskin kaideleri belirleyen temel
unsurlardan biri ve insanlarin i¢ine dogdugu kiiltiirii ve diinyay1 algilama sekilleridir. Mitlerden
sonra gelen ve genel olarak mitlerin gblgesini ve ana hatlarini tasiyan epik destanlar ise bir
toplumu miisterek bir iilkii etrafinda birlestiren ve kahramanlik yonii agir basan halk anlatilar

olarak dikkat cekmektedir. (Cobanoglu, 2018: 20)
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Bir kiiltiirel unsuru tahkiye etme becerisi, onun nesiller aras1 gegiskenligini kolaylastiran
onemli bir etmendir. Destan anlatma gelenegi de kendine has icra toresiyle Tiirk sozlii
kiiltiirtinde ayricalikli bir yere sahiptir. Nitekim destan icracisi, igine dogdugu toplumun
kiltiirel degerlerinin aktariminda ve bireylerin istendik degerlere ulasarak toplumsal
birlikteligin saglanmasinda basat rol {istlenmis bir kiiltiir tagiyicisidir. (Cobanoglu, 2018: 27-
28) Destan anlaticilari, tarihsel siiregte farkli cografi bolgelerde yetismis ve yetistikleri yerlere
ve donemlere gore de buralarda, “akin”, “bahs1”, “ozan”, “asik” gibi adlarla anilmustir.
Destancilar, kendinden 6nceki sanat anlayisiyla kendi kisisel yorumlarini bir araya getirerek
“destan sanati”n1 icra eden birer sanat¢idir. (Reichl, 2017: VI)

Tiirk destanlari, sozlii geleneklerin bir geregi olarak belli nagmeler esliginde tiirkiiye
benzer sekilde icra edilmis ve destan anlaticilarina, bu siirecte ¢ogunlukla bir calg: aleti eslik
etmistir. Bu miizik aletlerinden bazilar1 “dutar” ya da “dombira” ad1 verilen telli calgilar ile
“kobi1z” veya “grydak” adini alan yayl c¢algilardir. (Reichl, 2017: 105) Her milletin tarih
sahnesine takdimiyle birlikte onu karakterize eden ve diinyaya bakis acisini yansitan bir fikri
hayat1 mevcuttur ve bu baglamda destanlarimiz, Tiirk tefekkiiriine has evren tasarimini, yaratilig
mefkiresini, kutsal kabullerini (iye, kiilt vb.) ve tabiati anlamlandirip yorumlama tarzini
motifleyerek toplumsal hayatimizi yonlendirmektedir.

3-Masal:

Ulkemizde masal olarak adlandirdigimiz halk anlatilari, sozlii kiiltiir ortaminda olusan
anlatmaya dayal tiirlerden biridir. Saim Sakaoglu masali, tabiatiistii varliklarin yagadig: bir
hayal iilkesinde yasanan olaganiistii hadiselerin anlatildigi hayal iriinii sozli anlatmalar
seklinde agiklamistir. (Sakaoglu, 2016: 15, 17) Boratav ise nesir tiirler arasinda yer alan dini ve
biiylisel inang kaliplarindan bagimsiz, tamamen hayal riinii, gercekle ilgisi olmayan ve
inandirilma gayesi tasimayan kisa anlatilar seklinde tanimlamistir. (Boratav, 2016: 85)

Masallar, halk arasinda asirlardir anlatilan ve olay orgiisii i¢inde olagaiistii kisilerin ve
olaylarin yer aldig1 kaliplasmis ifadelerle zenginlestirilmis, zaman ve mekan sinirlandirmalari
olmayan sozIlii bir anlati tiridiir. (Sakaoglu, 2016: 17) Masallar, nesir diliyle meydana
getirilmis halk anlatilar1 oldugu igin belli kisimlarinda “formel” ya da “kalip sozler” olarak
nitelendirilen bazi kaliplasmis ifadelere yer verilmis ve boylece masallarda tekdiizelikten uzak
renkli ve canli bir anlatim tutumu benimsenmistir. Bu formel ifadeler, “1.Baslangi¢c (Giris)
Formelleri, 2. Baglayis (Gegis) Formelleri, 3.Benzer Durumlarda Kullanilan Formeller, 4.Bitis
Formelleri ve 5.Cesitli Formel Unsurlar” olarak 5 ana baglik altinda degerlendirilmistir. Usta
anlaticilar tarafindan masallara eklenen bu tekerlemeler, masallarin basinda, ortasinda ve

sonunda tekrarlanarak anlatima zenginlik katan s6zel unsurlardir. (Sakaoglu, 2018a: 53, 68)
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SozIu anlat1 tiirlerinin en 6nemli unsurlarindan biri olan tip, masallarda, sabit kisilik
ozellikleriyle one ¢ikan bir kisi seklinde yer almistir. Bu baglamda, arastiricilar, destan, masal,
halk hikayeleri ve efsane metinleriyle ilgili yapmis olduklar1 ¢alismalarda, tiplerin gesitli
ozelliklerini ortaya ¢ikarmustir. Naki Tezel, Tiirk masallarinda yer alan tipleri “Dev, Cadi Kari,
Zenci Arap, Padisah, Keloglan” seklinde siralamistir. Tezel, tiim Tirk masallarinin derlenip
tasnif edilmesinin sonucunda pek ¢ok tip daha ortaya ¢ikacagini dile getirmistir. (Arslan, 2008:
45-46) Masal arastirmalarina biiyiik onem veren Naki Tezel, igtimai degerini kavradigi masal
anlatilarini, halk bilgeliginin bir {iriinii olarak nitelendirmistir. (Sakaoglu, 2016: 65) Ozellikle
Keloglan tipi, toplumun sevdigi, sahip ¢iktig1 ve kendine yakin buldugu cana yakin bir masal
tipidir. Bu yoniiyle pek ¢ok dinleyici Keloglan ile kendi arasinda bir 6zdesim kurmustur.
Hayatin1 masal aragtirmalarina adayan Stith Thompson, sozlii anlatilarda goriilen motifi ise
carpict ve alisilmadik ozelliklere sahip en kiigiik unsur seklinde agiklayarak motifin dikkat
cekici ozellikler tagimasi gerektigini vurgulamustir. (Arslan, 2008: 50)

Masallar, diger so6zlii kiltiir trtinleri gibi kendine has icra toresine sahip
geleneksellesmis bir anlati tiiriidiir. Gelenegin kurumsallasmis olmasi ise masala belirgin bir
sekil kazandirarak masallarin yeniden iiretilip siirekliliginin saglamasinda etkili olmustur.
Masalin fiktif alan1 ise imajlar, tasvirler, benzetmeler ve ¢esitli yorumlarla olusturulmus
imgesel bir alemdir. Masallar, i¢inde yasanilan toplumun ve masal anlaticisinin zihinsel
tasavvurlarinin somutlagmig bir halidir. (Arslan, 2008: 331-332) Hayatin baslangi¢ yillarinin
ilk edebi firlinlerinden olan masallar, ¢ocuk egitiminde de onemli rol tstlenmis, halk
anlatilaridir. Masallar, iyiliklerin ve giizelliklerin hos karsilandigi, koétiiliiklerin ve ¢irkinliklerin
ise cezalandirildig: sihirli atmosferi i¢inde, insanlik i¢in bir ¢ikis kapisi aralamistir. (Sakaoglu,
2018a: 316) Diissel oOgelerin yogun olarak yer aldifi masallarda, gercek diinyada bas
edilemeyen birtakim hadiseler, masalsi atmosfere girildiginde dogru yola sevk edilmektedir.
Bu agidan yaklasildiginda masal diinyasi, insanlar i¢in emniyetli bir alandir.

4-Efsane:

Insan fenomeni, varolusundan itibaren etrafinda olup biten hadiselere kars: daima bir
‘merak’ ve ‘sorgulama’ igerisinde olmustur. Iptidai devirlerde insanlar, merak unsuru ve bilme
ithtiyacinin da tesvikiyle dogaya egemen olamadiklar1 ve anlayamadiklart durum ve olaylar
yorumlayarak gergek olduklarina inandiklar birtakim islevsel bilgiler tiretmislerdir.

Zamanla insanlarin giindelik yasamlarina yon veren ve onlarin hayatlarini bigimlendiren
etkenlerin basinda ise bu tiir inanmalar gelmistir. insanlarin duygu, diisiince ve ¢alisma
sekillerine de tesir eden bu inanglarin bir kismi ise dini bir nitelik tagimistir. (Sakaoglu, 2018b:

201) Efsaneler de inanma unsurunun agir bastig1 halk anlatilar1 olmalar1 yoniiyle dikkat ¢gekmis
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ve Ali Berat Alptekin efsaneyi, “Dini, inandirici, kisa, nesir seklindeki halk anlatmalart”
seklinde tanimlamustir. Siikrii Elgin ise efsaneyi, olaganiistii 6zelliklerinden dolay1 masal tiiriine
daha yakin kabul etmistir. (Alptekin, 2014: 15)

Efsane anlatisi, giiclii inan¢ unsurlariyla halkin yasadigi caresizlikleri, umutlari,
0zlemleri, korku ve tiziintiileri ayrintili sekilde igeren bir anlat1 tiirtidiir. (Boratav, 2016: 120)
Efsaneler, yer, kisi ve olaylar hakkinda anlatilan tarihi olaylarla i¢ ice ge¢mis kisa Oykiilerdir.
Efsaneler, kesinlikle inanilmak tizere anlatilan bir halk anlatisidir ve efsanelerde cereyan eden
olaylarin mekani da yasadigimiz diinyadir. Efsaneler, kimi zaman sahis ya da mekanlara kutsi
nitelikler kazandirmis ve bu baglamda kutsal kabul edilen kisi ve mekanlar hakkinda pek ¢ok
efsane tesekkiil etmistir. Efsaneler cogunlukla milli olarak kabul edilmistir. Fakat milletlerarasi
olma ozelligi tasiyan gezgin efsaneler de mevcuttur. Efsaneler biiyiik lglide tek bir motif
tizerine kurulmustur. Bu motif ise ¢ogu efsanede karsimiza ¢ikan “sekil degistirme” motifidir.
Bu motifte, daga, tasa, tepeye, agaca ve hayvana doniisme en sik rastlanilan durumlardir. Bazi
motifler de bir bedduanin gergeklesmesi etrafinda sekillenmistir. Ayrica dini efsanelere de
menkibe adi1 verilmis ve bu menkibeler, kisiye bagli (Hoca Ahmet Yesevi, Hac1 Bektasi Veli,
Hac1 Bayram Veli vb.) olmasindan dolay1 diger efsane tiirlerinden kolaylikla ayrilmigtir.
(Alptekin, 2014: 15, 17)

Bir ulusun, gegmisten gelecege kurdugu her bir muhayyile, esasinda kolektif belleginin
birer mahsuliidiir. Eski devirlerden bu zamana kadar pek ¢ok hikaye anlatilagelmis ve bunlar
arasinda yer alan efsaneler de Tiirk insaninin inang sistemi, deger yargisi, ahlaki yapisi, diinya
goriisii, olaylar ve nesneler karsisindaki tutum ve davranis kaliplartyla temel diisiince yapisini
ortaya koyan sozlii kiiltiir iiriinleri olarak dikkat ¢ekmistir.

C-Halk Hikayeleri:

Anlaticinin hayal giiclinden ve i¢ine dogdugu yerlesik kiiltiirden biiyiik 6l¢iide etkilenen
halk anlatilari, yiizlerce muhayyilenin siizgecinden gegerek giiniimiize kadar ulasmis ve halk
hikayeleri de bu edebi iiriinlerin en hacimli ve degerli kisimlarindan birini olusturmustur. Ali
Berat Alptekin, halk hikayelerini, gocebe hayattan yerlesik hayata gecisin ilk numunelerinden
kabul ederek ask ve kahramanlik konularini isleyen ve Tiirk, Arap ve Asya kiiltiirleri etkisi
altinda gelisen asik ya da meddahlarin anlattig1 manzum mensur karisik sozlIii anlatilar seklinde
ifade etmistir. (Alptekin, 2016: 18) Pertev Naili Boratav ise halk hikayelerinin XVI. asirdan
itibaren eski ozanlarin anlatma geleneklerinin bir tiriinii olan destanlarin yerini almasiyla ortaya
¢ikan halk anlatilar1 oldugunu dile getirmistir. Boratav’a gore halk hikayeciligi, destan anlatma
geleneginden pek ¢ok unsuru da kendi biinyesine dahil ederek toplumsal yasamda goriilen yeni

bir kiiltiirel olusumdur. (Boratav, 2016: 57)
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Destanlarin devami niteliginde olan halk hikayeleri, tarihi olaylarin sart olmadig,
zamanla nesir kisimlarin agirlik kazandigi, kisilerin ve hadiselerin gercege daha yakin oldugu,
kahramanliklardan ziyade, ask seriivenine dayali konularin goriildiigii bir olay orgiisiine
sahiptir. Anadolu’da anlatilan bazi halk hikayeleri ise el yazmalar1 héalinde conklerde yer
almigtir. Bu halk hikayeleri arasinda Kerem ile Asli, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kanber vb. ilk
akla gelenlerdir. (Tiirkmen, 2018: 11, 14) Tiirk edebiyat tarihinin en seckin eserlerinden biri
olan Dede Korkut Hikayeleri, aralarinda konu birligi bulunan, basi ve sonu belli hikaye
pargalarindan olusan olaylar dizisiyle destandan halk hikayelerine geg¢isin ilk 6rnegi kabul
edilmistir. (Boratav, 1988: 58)

Tirk halk hikayelerinin nasil ortaya ¢iktigina dair simdiye kadar pek az bilgiye
ulagilmistir. Bu bilgilere gore halk hikayeleri genel olarak miiellifi belli olmayan, anonim halk
edebiyat1 iiriinleri arasinda yer almistir. Halk hikayelerinin nakledicisi asiklar olmasi
miinasebetiyle anlattiklar1 hikayelere yeni motifler ekleyen asiklar, halk hikayelerine boylece
yeni sekiller kazandirmistir. (Boratav, 1988: 105) Halk hikayeleri, eskiden devraldig: anlayisla
kendine 6zgli bir icra toresi gelistirerek halk arasinda sade dilli anlatilar olarak yayginlagmistir.

Tiirk diinyas1 denince bir sinir olarak kabul edebilecegimiz cografi mesken kesinlikle
Hazar Denizi’dir. Ozellikle halk hikayelerinin arastirilmasi asamasinda Hazar Denizi’nin
dogusu ve batis1 arasinda muhtelif farkliliklar s6z konusudur. Ulkemizde sayisi yiize yaklasan
ve halk hikayesi olarak adlandirdigimiz edebi iriinler, Kafkasya bolgesi ve Azerbaycan ile
biiyiik benzerlik gosterirken Hazar Denizi’nin dogusunda ise bu hikdyelerden pek azi ayni
adryla anilmigtir. Bu bélgede anlatilan diger halk hikayelerinin muhtevasi ise halk hikayelerine
yaklasirken sekli daha ¢ok destanla benzesmektedir. (Alptekin, 2016: 20) Halk hikayeciligi
geleneginde Dogu Anadolu ve Azerbaycan’in 6zel bir yeri vardir. Glinlimiizde biiyiik hikayeler
olarak nitelendirebilecegimiz pek ¢ok hikaye bu cografi bolgelerde anlatilmistir. (Alptekin,
2016: 43) Anlatilar, bir milletin kiiltiirel hafizasinin kodlarini tagiyan hususiyetleriyle milli suur
olusturmada birincil isleve sahiptir. Cocuklar hikayelerle biiytitiilmiis, tilkeler ve toplumlar da
anlatilarin kolektif bilinci igeren 6rgiisiiyle tesis edilmistir. (Fulford, 2017: 42) Yirminci yiizyila
gelindiginde de bir ulusun kimlik ortaya koyma iddiasinda anlatilarin varligi kaginilmaz bir hal
almistir. Cumhuriyetimizin ilk yillarinda, tilkemizde cereyan eden inkilap hareketlerinin amaci,
kendi topraklarindan dogarak 6z kiiltiirimiize kaynaklik eden halk anlatilar1 yoluyla
yurdumuzun kiiltiirel imarmin gergeklestirilmesidir. Bu baglamda giizel sanatlar esinini, biiyiik
olgiide folklorik iiriinlerden almis ve sanatcilar da modern zamanlarin yeni anlatict kusagi

olarak anlatma gelenegine yeni bir tislup kazandirmustir.
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2.1.2.Tekke ve Tasavvuf Edebiyati:

Tasavvuf, Tiirklerin kiiltiirel tekamiillerinin neticesinde ortaya ¢ikmis ve zamanla
birbirinin yerine gegen “ozan-dervis” gibi toplum hayatinda daimi kabulii olan ve yol gosterici
olarak kabul edilen manevi liderlerin 6gretilerinden hareketle de bir akim haline gelmis,
Nicholsun’un ifadesiyle Islamiyetin felsefi bir yorumudur. (Giizel, 2012: 173) Yeni din
dairesine giren Tiirklerde, islamiyetin kabuliinden &nceki inang unsurlarinin odak noktasinda
yer alan ulvi sahsiyetlerin Islami forma biiriinerek (saman, kam-dervis, hoca) siireklilik arz
ettigi gorlilmiistiir. Bu tiir sahislarin ruhani liderliginde gelisen tasavvuf anlayisi, halki
kolaylikla tesiri altina alabilmistir. insanlar1, Allah yoluna davet eden dervisler, halkin manevi
diinyasina girerek onlarin ruhi terbiyelerinde etkili olmustur. (Giizel, 2012: 462, 465)

Hoca Ahmet Yesevi’nin manevi liderligi ve ortaya koydugu diisturlar etrafinda tesekkiil
eden tasavvufl duyus, onun mutasavvif yonii ve sanat¢i lislubu etrafinda sekillenmistir.
(Kopriili, 2018: 187) Ahmet Yesevi'nin temel prensiplerini ortaya koydugu bu anlayis,
Yesevi’'nin halifeleri ile birlikte Anadolu’ya taginmistir. Menkibevi hikayelerden hareketle
“Ahmet Yesevi nin emir ve isaretiyle Rum diyarina”’ gelen Hac1 Bektas Veli, Islam mistisizmini
genis kitlelere yaymistir. (Kopriilii, 2018: 109). Tasavvuf cereyaninin, halk arasinda teskilath
bir hal almasiyla da Tiirk cografyasinda bazi tarikatlar mevcuda gelmistir. Orta Asya’dan
Anadolu topraklarina irsada gelen Horasan Erenleri, Kiibreviler, Gaziler, Abdallar, Sufiler vb.
bu tarikatlarin baslangicidir. Ozellikle 12. yiizyilda teskildtlanmaya baslayan Mevlevilik,
Bektasilik gibi tarikatlar ise halk arasinda gii¢lii bir tasavvufi temayiiliin olusmasini saglamustir.
(Ulken, 2017: 436-437)

Islam akidesinin bir tezahiirii olan tasavvuf ilmi, mahiyeti itibariyle deruni bir mana ile
cevrelenmistir. Tasavvuf, Islamiyet’in ziinii yansitir ve tasavvuf ilmi, insan runundaki mistik
temayiil ve gereksinimlere yanit veren manevi bir etkinliktir. (Giizel, 2012: 159) Mistisizm ise
insanin ruhi tamamlanmasi igin ortaya koydugu igsel bir eylemdir. (Ulken, 2017: 366)

Ahlaki yonii destekleyen pek ¢ok konuyu icinde barindiran tekke-tasavvuf edebiyati,
tasavvuf 6gretisinden kaynaklanmistir. Orta Asya’da Ahmet Yesevi’yle kokleri atilan tasavvufi
halk edebiyati, Anadolu’da yetisen en bilyilk mutasavvif sair olan Yunus Emre’yle esas
hiiviyetini kazanmistir. Ahmet Yesevi’den baslayarak Yunus Emre’ye uzanan ve devaminda
birbirine bagl silsilerle baslica kaynagini halk edebiyati ve milli estetik unsurlardan alan
tasavvuf edebiyati, Islam felsefesinin halk arasinda yayilmasinda etkili olmustur. Bu manevi
niifuzun etkisini arttiran yegane unsurlarin basinda ise tasavvufu ruhunun temel ihtiyaci olarak

goren Yunus Emre gelmistir. Yiiksek sanat dehasiyla tekke-tasavvuf edebiyatinda milli, manevi
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ve orijinal bir duyus tarzi ortaya koyan Yunus Emre, temsil ettigi insani degerlerle asirlar
sonrast i¢in de giiclii bir etkiye sahiptir. (Kopriilii, 2018: 477, 480)

“Milletin sinesinde yiizyillarca kuvvetle yasayan ve kékiinii de ondan alan bu sahsi edebiyatin
dogmasinda Yunus 'un rolii, muhitin ihtiyacini milli bir sanatkarin dehasiwyla anlayarak, aswrlarin hazirladigi

birtakim gesitli unsurlart en biiyiik bir basariyla telif ve terkip etmekte, boylece uzun aswrlar arasinda milli zevki

temsil eyleyebilmektedir* (Kopriilii, 2018: 359).
Tekke-tasavvuf edebiyatinin tiim gorkemiyle neset ettigi yiizyilin bir diger 6nemli ismi

olan Mevlana da Tiirk sufiyane yasaminda ve halk edebiyatinda 6nemli bir tesire sahiptir.
(Kopriilii, 2018: 311-312) Hac1 Bektas Veli, Mevlana ve Yunus Emre ortaya koyduklari yasam
felsefeleriyle yasadiklari yiizyilda, Anadolu hiimanizmasinin olusmasini saglamis, giiniimiizde

de feyz alinan birlestirici mutasavviflardir. (Giinay ve Horata, 2019: 33)

2.1.3.Asikhik Gelenegi ve Asik Edebiyat::

Tiirk halk edebiyatinda asik, XVI. asrin baglarindan itibaren goriilmeye baslanan bir
sanatc1 tipidir. Asiklik, her ne kadar ge¢ donemlerde ortaya ¢ikmaya baslamis gibi goriinse de
esasinda eski anlati geleneklerinin bir devami niteligindedir. (Boratav, 2016: 25)

Eski Tiirk geleneginde “saman, kam, ozan, baks1” ad1 verilen sanatgilar, bilge, sair, din
adamu, anlatici, biiyiicii, hekim gibi 6zellikler tasiyan ayricalikli kisilerdir. (Durbilmez, 2020:
29) Islamiyete gecisle birlikte 0zan-baks: gelenegi sekil degistirerek dini bir forma biiriinmiis
ve ozanlik geleneginin i¢inde yer alan falcilik, din adamligi gibi 6zellikler 6nemini yitirmistir.
Nitekim asiklar da Islamiyetin kabuliinden 6nceki devirlere ait olan ozan-baksi geleneginin
Islamiyetin kabuliinden sonra Islami diisiince ve yeni yasam sekliyle birlesiminden dogan yeni
asik-sair tipini benimsemistir. Bu asik tipi, yasadigi bir sikintinin neticesinde genellikle kutsal
kabul edilen bir mekanda, uyku ile uyaniklik arasi gordiigii bir riiyada, pir elinden bade
igmesinin ardindan siir sdyleme yetenegi, saz calma becerisi ve din bilgisi 6grenerek hem olgun
bir kisilik hem de asiklik yetisi kazanmustir. (Giinay, 2015: 51-52) Asiklik geleneginde, sade
kisilikten sanat¢1 kisilige gecisi temsil eden bu ritya motifi, Samanizm inang sisteminde yer alan
kabul térenlerinin, Islami bir anlayisla yogrulmasindan ortaya ¢ikmustir. Tiirk Asik edebiyatinda
goriilen bu kompleks riiya motifi ise “I. Hazirltk Devresi, II. Riiya Devresi, III. Uyanis ve V.
[k Deyis” asamalarindan olusmustur. (Giinay, 2015: 135-136)

Igine dogdugu toplumun tiim kiiltiirel birikimlerini yansitip yonlendirme vazifesi
iistlenen asiklar, kam-baksi siir sanatindan, ozana, ozan siir sanatindan da asik siir sanatina
uzanan sanat ¢izgisinde geleneksel degerlere baglh kalarak “asik’ adiyla irtical siirler sdylemeye
baglayan bir sanatg1 tipidir. Ozanlk geleneginin bir yansiticisi olan “asik” tipki eski devrin

“kam, saman, oyun, baks1” sanatc1 tipi gibi topluma yon veren gii¢lii bir temsil giicline sahiptir.
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(Durbilmez, 2020: 28, 33) Asiklar, 16. yiizyildan itibaren ozan-baksi geleneginden gelen
birtakim 6zelliklerin (blyiiciiliik, din adamlig1 vb.) artik goriilmedigi, sadece siirleriyle 6ne
¢ikan, kendilerine 6zgii koklii bir gelenek yapisi gelistirmistir. (Giinay, 2015: 51) Asiklik
geleneginin saz ¢alabilme, irtical siir sOyleme ve bagka asiklarla sdylesme gibi kendine has
kurallar1 mevcuttur. (Sakaoglu, 2014: 15)

Asik tarzi edebiyat, bir siir sanatidir. Gegmis ve gelecek arasinda bag kurarak “diin” ile
“bugiin”ii bir araya getiren asik, toplumu derinden etkileyen hadiseleri, kendi estetik
siizgecinden gegirerek yeni kusaklara aktarmustir. Asiklar, hem insani duygulara hem de iginde
yasadig1 topluma ayna tutarak sanatini, sevgi, ayrilik, gurbet, tasavvuf, milli degerler, gog,
savas gibi insan1 ve toplumu merkeze aldigi konular etrafinda sekillendirmistir. (Durbilmez,

2020: 209)

2.1.4.Seyirlik Tiirler:

Batili modern tiyatronun disinda kalarak Tiirk toplumunun kendi kiiltiirti i¢inden ¢ikmis
halk gosterilerine, geleneksel Tiirk tiyatrosu adi verilmistir. (Diizglin, 2014: 143-144) Halk
edebiyati iginde seyirlik tiirler olarak nitelendirdigimiz bu dramatik oyunlar ise meddahlik,
karagoz, ortaoyunu, kdy seyirlik oyunlari, tuluat tiyatrosu ve kukladir. (Boratav, 2016: 205)
Tiirk seyirlik oyunlarinda goriilen en Onemli unsur taklit yetenegidir. Yazili bir metne
dayanmayan, zitliklardan ve yanlis anlasilmalardan olusan bir olaylar zincirine sahip olan
dramatik oyunlarda, dans, miizik, saklabanlik ve soytarilik halleri birbirine karistirilmis ve eski
seyirlik oyunlar, mizahi unsurlarla zenginlestirilerek birbiriyle i¢ ice gegmistir. Karagoz
ustasinin ayni ortam icinde meddahlik ve hokkabazlik yaptigi, orta oyununa da ¢iktig1 ¢ok
goriilmiig, ayni sekilde orta oyununda da hem hokkabazlik yapilmis hem de karagéz oyunu
oynatilmistir. (And, 1985: 195, 197)

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, toplumun kiiltiirel diizeyine ve donemin kosullarina siki
sikiya bagli oldugu bir gelisim siireci gecirmistir. Koy seyirlik oyunlari, koy halkinin yagam
sartlarina bagl olarak olusmus, gosteriye dayali ¢ok eski devirlerden kalma koklii bir sanattir.
Meddahlik, Orta oyunu ve Karagdz ise Osmanli doneminin sehir ortaminda olugsmus ve
gelismis bir drama sanatidir. (Boratav, 2016: 206)

Geleneksel halk tiyatrosunda giildiirti 6gesi 6n planda tutularak oyunlarda, komik ikincil
tiplere yogun sekilde yer verilmistir. Tipler, dis goriiniis 6zelliklerinin yani sira jest, mimik ve
taklit yetenekleriyle de birbirine benzer nitelikler tasiyan kaliplasmis kisilerdir. Halk yasamina
ayna tutan ve bilgece tavirlar sergilenen geleneksel Tiirk tiyatrolari aracilifiyla halkin,

tizlintlilerinden uzaklastirilip eglenceli ve hosca vakit gegirmeleri saglanmistir. (And, 1985:
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488, 496) Geleneksel Tiirk tiyatrolari, belli boliimlerden olusan bir drama sanatidir. Bunlar
arasinda ise mizahi sdylemin one ¢iktig1 olaylar dizisiyle kendine 6zgii bir oynatilma sekline
sahip olan Karagbz oyunu, birgok sanatsal yarati i¢in kaynaklik eden bir halk tiyatrosu olarak
goze ¢arpmustir. Karagdz’iin sivri dili ve kivrak zekasi Tiirk halki tarafindan ¢ok sevildigi i¢in

Karag6z oyunuyla pek ¢ok sanat dali ilgilenmistir.

2.1.5.Biiyii (Sihir)

Biiyti, insanin bu diinyayla ilgili isteklerine ulagsmak i¢in bagvurdugu Frazer’in de ifade
ettigi tizere uydurulmus bir bilim ve niteligi olmayan bir sanattir. Malinowski de zorlayici bir
anlayisin iiriinii olan biiyiiyli, diinyevi durumlara yonelik olumsuz bir uygulama olarak
nitelendirmistir. (Ornek, 2014: 129)

Tiirkge’de biiyii, sihir ve tilsim sozcilikleri genellikle anlamdas kabul edilmistir.
Arapga’dan dilimize giren sihr, anlam olarak biiytiniin karsiligidir. Tilsim da Arapga’dan
dilimize gecmis, “care, olaganiistii etki” manasma gelen bir sozciiktiir. Ilkel insanin
diisiincesine gore, bazi nesneler ya da varliklar, topluluk arasinda digerlerinden daha degisik ve
fark edilir bir sekilde yer almigtir. Bu da onlarin tabiatiistii bir gii¢cle donatilmasinin neticesinde
ortaya ¢ikmis enerjik bir durumdur. Iptidai anlayisa gore, bu iistiin gii¢, zamam geldiginde agi18a
cikmaya hazir, gizli bir haldedir. G6z gérmese dahi vardir ve zamani geldiginde de ortaya
cikacaktir. Bliyliniin iglevsel 6zellikleri goz oniine alindiginda, biiyiisel pratikler araciligiyla
diinyayla ilgili yasamsal dongiilere yon verilmeye ¢alisiimis ve biiyii ritiieli gogu zaman kotiiciil
bir uygulama olarak dikkat cekmistir. (Ornek, 2014: 130, 132)

Biiyii, daha ¢ok ilkel medeniyetlerde goriilen ve gergeklestirilen biiyii ayinleriyle de
varolusu temellendiren geleneksel bir uygulamadir. Her bir biiyii, baslangictan itibaren hayati
¢ikar konusu olan, ancak insanin akilci gabalar1 disinda kalan biitin sey ve hadiselerin
tamamlayict unsuru olarak herhangi bir zaman dilimine ait olmayan tabusal bir alandadir. Bu
baglamda da “Tilsim, ayin ve bunlarin hiikmettigi nesne ayni yastadir.” (Malinowski, 2020:
77, 79) Insanlik, diinya tarihi boyunca basa ¢ikamadigi pek ¢ok hadiseyle karsilasmis ve
karsilastiklar1 bu zorluklari, biiyii benzeri ritiielistik uygulamalarla asmay: denemistir. Iinsanlar,
egemen olamadiklar1 durumlara biiyiilerle istikamet vermeye calisarak bu tiir tilsimli

uygulamalarla dogaya hiikmedebileceklerine inanmiglardir.

2.1.6.Samanizm (Ayin ve Raks):
Samanizm, en eski devirlerden itibaren Tiirklerin ve ¢evresindeki topluluklarin, I¢c Asya
ve Orta Asya basta olmak {izere yasamis olduklar1 bolgelerde, saman ya da kam ad1 verilen din

adamlar1 aracigiyla uyguladiklar bir inang sistemidir. (Coruhlu, 2002: 15) Samanlar, goksel
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varliklarla ya da ruhlar dlemiyle insanlar arasinda iligski kurabilen ve kurdugu bu bag ile de iki
diinya arasinda iligkileri diizenleyen kutsi giice sahip 6zel donanimli kimselerdir. (Beydilli,
2004: 509-510)

Saman kelimesinin kokeni hakkinda kesin bir netlik olmamakla birlikte Tiirk
topluluklar1 samanlara ¢ogunlukla “kam” adim1 vermis ve kam kelimesi “kahin, biiytlici”
anlamlarina geldigi gibi “uzman hekim, bilim adamu, felsefeci” olarak da kabul edilmistir. (izgi,
2012: 32) Eski topluluklar arasinda lider ruhlu, gelecege yonelik kehanetlerde bulunan ve sifaci
Ozellikleriyle taninan kam/samanlar, ayn1 zamanda hayalci ve s6zde maharetli olmalarindan
oOtiirii sair ruhlu tabiatlariyla da 6ne ¢ikmugtir. (Beydilli, 2004: 511) Samanlar, kam/samanliga
giden siiregte {i¢ giin ile yedi giin arasinda degisen bir siire boyunca uzak ya da 1ssiz bir yerde
“oldiiklerini” iddia ederek bir inisiyasyon evresine isaret etmistir. Buna gére samanlar, bu
sliregte maddi bitiinliiklerinden ayristirilarak iskelet haline getirilir ve esasinda mistik bir
6liime ugrayan saman adaylari, tekrar dogmazlar, iskelete yeni bir bedenin verilmesiyle yeniden
hayata dondiiriiliirler. (Eliade, 2015: 181, 187)

Samanizmde, trans haline gecebilme kabiliyetine sahip olan saman-kamlar, tabiatiistii
varliklarla iliskiler kurarak onlarin giiglerini elde etmis ve bu yetkilerini de gergeklestirilen
dinsel-biiyiisel ayinler sirasinda, toplum i¢in kullanmustir. (Ornek, 2014: 50) Samanlar, hastalik
sagaltimi sirasinda ya da bir 6liiniin ruhunun diger aleme gecisine eslik ettigi sirada dans ederek
tam bir “trans” héline ge¢cmeye calisir ve “Saman Dans1”, samanin, tabiatiistii giicler ve
Tanrilarla iligki kurmasina aracilik eden bir ayin raksidir. (Ornek, 2014: 175)

Samanizm giliniimiizde halen Orta Asya halklar1 ve Tiirk cografyasinda varligin1 devam
ettiren kadim bir inanistir. Toplumlarint yonlendirme giiciine sahip olan samanlar, ayni
zamanda toplumsal yasayisin da en oOnemli ve canli bir bilesimini olusturan fenomen
degerlerdir. (Izgi, 2012: 31, 38) Giiniimiizde samanlik gelenegi, bir yasam felsefesine
dontiserek giindelik hayatimiza karismistir. Bu baglamda saman inancinin toplumumuzun
biiyiikk kesimi tarafindan dilde, s6zde ve diisiincede yasatilan eski bir Tiirk inang gelenegi
oldugunu ifade etmemiz olagandir.

Yukarida ana hatlariyla ele aldigimiz Tirk Halk Edebiyati iirtinleri, Tiirk Besleri’nin
eserlerini bestelerken ilham aldig:1 folklorik unsurlar arasinda yer almistir. Eserlerinin
muhtevasini olustururken biiyiik 6l¢tide bu tiir folklorik tirtinlerden esinini alan Tiirk Besleri,
bu sayede milli miizik olusturma siirecinin de bas aktorleri olmustur. Gegmisten giiniimiize
intikal eden edebi {iriinlerimiz, Tirk Besleri tarafindan modern bir islupla yeniden
sekillendirilmistir. Sanatc¢ilar, halk kiiltiiriine duyduklart derin sevgi ve bagliligin bir neticesi

olarak yerel 6gelerle bezeli bir sanat anlayisina oncelik vermistir. Folklorik unsurlarin ¢ok sesli
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musikide yogun kullanimi, halkin yeni miizik diline ilgisini de arttirmig ve Sanatgilar, igine
dogduklar1 toplumun, inang, tutum ve edebi geleneklerine bagl kalarak 6z kiiltiire dayal1 yeni
bir miizik anlayis1 ortaya c¢ikarmustir. Bir sonraki asamada ise sanatcilarin milli hislerle

meydana getirdigi sanat yapitlari, folklorik unsurlar baglaminda tetkik edilecektir.

2.2. Tiirk Besleri’nin Eserlerinde Goriilen Folklorik Unsurlarin Analizi

Atatiirk, giizel sanatlar alannda, miizik devriminin gergeklestirilmesine oncelik vererek
tek sesli miizik yerine evrensel miizik dili olan ¢ok sesli miizige yonelinmesi gerektigini
diistinmiistiir. Devrin sanatcilari, halkin ruh diinyasina dogrudan tesir edecek bdyle bir
degisiklik i¢in, halkin da benimseyebilecegi ¢agdas bir miizik dilinin arayisi i¢inde olmustur.
Doénemin zihniyeti kendi koklerinden meydana gelecek ulusal bir sanat anlayisini desteklemis
ve ilk kusak cagdas Tiirk bestecileri arasinda yer alan Tiirk Besleri, 6ziinii halk miiziginden ve
halk kiiltiiriinden alan sanat eserleriyle one ¢ikarak ulusalcr yaklasimiyla ¢agdas Tiirk miizik
tarihindeki yerini almistir.

Tiirk Besleri’nin eserleri arasinda tiirkiilerin 6zel bir yeri vardir. Halk tiirkiileri, Tiirk
miiziginin ilk numuneleri arasinda yer alan, sozlii kiiltlir ortaminda, ozanlar tarafindan kopuz
esliginde ¢alinip sdylenmis, sade dilli ve hece 6lgiilii ask, kahramanlik ve destan pargalaridir.
Tiirkiilerimiz, ulusal kimlik ve aidiyet duygusu kazandirmada biiyiik rol oynamistir. Halk
tiirkiileri, atalarimizin binlerce yillik yasam tecriibesinden stiziilerek glinlimiize ulagsmis, Tiirk
toplumuna pek c¢ok i¢ ve 6ngdrii kapasitesi kazandiran ¢ok derin mahiyetli bir kiiltiirel mirastir.
Bu miinasebetle tiirkiilerimiz, toplumumuzun uzak ge¢misinden izler tasiyan en degerli
subjektif belgeleridir. Ciinkii tiirkiilerimiz, binlerce yillik ge¢misimizin aci, tath, korkulu,
sabirli, kararli, azimli her tiirlii insani duygusunu biinyesinde tasiyarak bize hem umudu
miijdelemekte hem de ortaya ¢ikabilecek tehlikelere karsi ikazlarda bulunmaktadir.

Besler iiyesi Cemal Resit Rey de “ulusal miizik” meydana getirme siirecinde,

tiirkiilerden ilham alinmasi gerektigini su sozlerle dile getirmistir:

“Miizik dehasina sahip olan besteciler, iilkelerinin miizik rengi ile kendi duygularini birlestirerek nefis
eserler yaratabilirler. Bu topraga ait bir musiki eseri yaratmak azminde olan her besteci ¢alismalarini, halk
tiirkiilerimizde bol bol bulunan bu yerel renkler ve ritimler iizerinde yogunlastirmalidir. Tiirkiilerini yaratan kéylii,
duygularimi icinde yasadigi ¢evreye uyguladigi gibi, besteci de diigiince ve duygularmmi o folklorun 15181 ile
aydinlatmalidir” (Kolgak, 2006a: 142).

Tiirk halkinin samimiyetini ve hissiyatin1 en sahici sekilde yansitan tiirkiilerimiz, Tiirk
Besleri tarafindan yeni miizik kaliplartyla yeniden sekillendirilmis ve bdylece ¢agdas Tiirk

miizigi bir sentezden meydana gelmistir. Bu boliimde, Tirk Besleri’nin armonize ettigi
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tiirkiilerin bir boliimiine, siirsel metinler halinde yer verilerek sanatgilarin Tiirk folklorundan
beslenen miizik iisluplar1 degerlendirilmistir.
2.2.1.Cemal Resit Rey’in Cokseslendirmesini Yaptig: Tiirkiiler:

On Iki Halk Tiirkiisii:

Cemal Resit Rey tarafindan 1926 yilinda bestelenen 12 Halk Tiirkiisii, donemin miizik
otoriteleri tarafindan begeniyle karsilanmis ve bu eseriyle bestekar, halk tiirkiilerini, polifonik
miizikle bir araya getirerek cagdas Tiirk miiziginde yeni bir akim baglatmistir. (Kolgak, 2006a:
111, 113)

12 Halk Tiirkiisii
1. Koroglu
Yaylada
Akkoyun
Sar1 Zeybek
Cesme
Onikidir Efeler
Urfali
Yonca
Zeybek
10. Kel Emin
11. Ayin Ondordii
12. Kozanoglu Tiirkiisii (Kolgak, 2006a: 111)

© 0o N o gk~ wDN

On Halk Tirkiisii:

Cemal Resit Rey, koro ve piyano i¢in asagida yer alan tiirkiileri cokseslendirmistir.
Niksar’in Fidanlar1 (Kalenin Bedenleri),

Stipiirgesi Yoncadan

Estergon Kalesi

Tipir Tipir Ylriirstin

Horon

Helvaci

Tini Mini Hanim

Halay

© 0o N o g b~ w DR

Kiipeli Horoz
10. Osman Pasa  (Kolgak, 2006a: 117)
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Iki Tiirkii
1. Tutam Yar Elinden
2. Yagmur (Kolgak, 2006a: 113)
Tiirkiilerden Ornekler
1. Koroglu Tiirkiisii: Muzaffer Sarisozen tarafindan Kastamonu yoresinden
derlenmistir.

Kaynak: Ihsan Ozanoglu

Giifte: “Benden selam olsun Bolu Beyi’ne
Cikip su daglara yaslanmalidir
At kisnemesinden gargi sesinden

Daglar seda verip seslenmelidir

Diisman geldi tabur tabur dizildi
Alnimiza kara yazi yazildi
Tiifek icat oldu mertlik bozuldu

Egri kilic kinda paslanmalidir

Koéroglu doner mi kendi sanindan
Cogunu cogunu er meydanindan
Kirat kopiigiinden diisman kanindan

Cevre dolup salvar 1slanmalidir” (https://www.turkuler.com)

2. Yaylada Tiirkiisii: Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen tiirkii, Rumeli yoresine
aittir.
Kaynak: Osman Pehlivan
Giifte: “Yoriik de yaylasini aman yaylayamadim imanim,
Divane gonliimii egleyemedim

Diyecek soziimii de aman sdyleyemedim imanim

Yaylamam yaylanda kar olmayinca vay

Eglemem gonliimii yar olmayinca vay

Yoriik de yaylasinda aman siit bakir bakir imanim
Sevdigim giizelin gozleri cakir

Giile de biilbiil konmus aman ne giizel sakir imanim
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Yaylamam yaylanda kar olmayinca vay

Eglemem gonliimii yar olmayinca vay” (https://www.turkuler.com)

3. Akkoyun Tiirkiisii: Nida Tiifekei tarafindan Yozgat yoresinden derlenmistir.
Kaynak: Hafiz Siileyman
Giifte: “Ak koyun meler gelir
Daglan deler gelir (Vay)
Hakikatl1 yar olsa
Geceyi boler gelir (Vay)

Of giizelim stimbiiliim bir giiliim aman

Aman aman ben yandim aman

Ak koyun kara koyun
Yaremi derin oyun (Vay)
Ben bu dertten Oliirsem

Adim dertli koyun (Vay)

Of giizelim stimbiiliim bir giiliim aman

Aman aman ben yandim aman” (https://www.turkuler.com)

4. San Zeybek Tiirkiisii: Ahmet Yamaci tarafindan Burdur/Yesilova yoresinden
derlenmistir.
Kaynak: Salih Urhan
Giifte: “Sar1 (da) zeybek su daglara yaslanir

Yagmur yagar silahlari 1slanir (Ben Yandim)

Sar1 (da) zeybek inip gelir inisten

Her yanlar1 gériinmiiyor giimiisten (Ben Yandim)

Duman (da) inmis su yaylanin diiziine

Davran (da) girat goriindii goziime (Ben Yandim)” (https://www.turkuler.com)

5. Aym Ondordii Tiirkiisii: Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen tiirkii, Mersin
yoresine aittir.

Kaynak: Nevit Kodalli
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Giifte: “Bugiin aym ondordii

Kiz sagini kim ordii

Ordiiyse yarim &rdii

Isbat getir kim gordii

May manath kizlar tath
Fir leyli firfir leyli
Pestemal: piiskiilli

O piiskiilii ben taktim

Konu komsudan gizli

Ay dogar agsmak ister
Al yanak yasmak ister
Su benim garip gonliim

Yare kavusmak ister

May manath kizlar tath
Fir leyli firfir leyli
Pestemal1 puiskiillii

O piiskiilii ben taktim

Konu komsudan gizli” (https://www.turkuler.com)
6. Kozanoglu Tiirkiisii: Dar-iil Elhan-Istanbul Konservatuvari tarafindan derlenen tiirkii,
Nigde yoresine aittir.
Kaynak: Ahmet Hulusi
Giifte: “Kozanoglu avdan gelir (Aman)
Avmi elinden alir (Oy oy)
Buna yigit Kozanoglu derler beyler (Aman aman ben yandim aman)

Yigit oliir nami kalir (Aman)

Buna yigit Kozanoglu derler beyler (Aman aman ben yandim aman)

Yigit oliir nami kalir (Aman)

Kara kavak yikintis1 (Aman)
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Dallarin dokiintiisii (Oy oy)

Kozanoglu diigiin tutmus (Aman aman ben yandim aman)
Nerde bunun okuntusu (Y 0rii)
Kozanoglu diigiin tutmus beyler (Aman aman ben yandim aman)

Nerde bunun okuntusu (Y orii)” (https://www.turkuler.com)

Cemal Resit Rey, armoni anlayisi olarak kendine has bir miizik {islubuna sahiptir.
Armoni anlayisi ise sudur: bir bestekar, gecmis zamanlardaki miizik teorilerini de goz ardi
etmeden, bir arada yasadigi toplumun; sosyal, siyasal ve kiiltiirel unsurlarindan, sanatsal
egilimlerinden, geleneksel miiziginden, ¢algilarindan ve toplumun miizik begenisinden
etkilenir. Bestecinin yasam felsefesi, miizikteki egitim diizeyi, miizikal materyali kullanis sekli
ve ¢ok seslilikteki sanat¢1 tutumu da armoni anlayisi gelistirmesinde belirleyicidir. Cemal Resit
Rey, ¢ok sesli miizik teknigiyle besteledigi eserlerinde, Tiirk halk miiziginin kivrak, melodik
ve ritmik zenginliginden yogun sekilde yararlanmistir. Rey, melodik-ritmik yap1 olarak Tiirk i
karakterize eden motifleri kullanarak miizik reformuyla hedeflenen “milli musiki” anlayigina
bagl eserler ortaya koymustur. Koro seklinde diizenledigi bu tiirkiiler araciligryla ulusal Tiirk
miiziginin dogmasina onciiliikk eden sanat¢i, ayrica Tiirk halk miizigi derleme ¢aligsmalarina da
katilarak derlenen tiirkiileri yerinde incelemis ve bu sayede gelenekli halk miizigini daha iyi
Oziimsemistir. Cemal Resit Rey, Paris’te {ist diizey miizik egitimi almis bir sanatci olmasindan
dolay1 evrensel degerde yapitlar tiretebilmis ve halk ezgilerini ¢ok sesli miizige kolaylikla
uyarlayabilmistir. (Deniz, 2016: 422, 426)

Siirsel metinler hélinde yer verdigimiz tiirkiilerde goriildiigii lizere Rey, halkin
ictenligini yansitan lirik, neseli ritimli tiirkiileri g¢okseslendirmistir. Konu yelpazesi olarak
sevgi, sevda ve yigitlik ihtiva eden bu tiirkiilerde, Anadolu insaninin ince zevki ve zengin duygu
diinyas1 agikca sezilmektedir. Rey’in tiirkii ¢okseslendirmelerinde oyun havalar1 da 6nemli bir
yer tutmus ve sanatc¢i bu baglamda Ege ydresini 6n plana ¢ikarmistir. Zira eserlerinde, Ege
yoresi ile 6zdeslesen zeybek oyun havasina yogunluk veren sanatgi, efelik, kahramanlik temiyle
belirginlesen zeybek tiirkiilerine ragbet etmistir. Sanat¢1, uzun yillar siiren savaslar neticesinde
emsalsiz bir kahramanlik 6rnegi gostererek zafere ulasan aziz Tiirk milletini zeybeklerle
Ozdeslestirmistir. Zira yeni bir diizen kurulurken kahramanlik sdylemlerine ihtiya¢ duyulmus
ve Tiirklerin mertligi ve cesareti, tiirkiiler ve halk oyunlar1 araciligiyla ¢ok sesli miizikle de
yansitilmistir. Tiirk halki arasinda kahramanlik ve adalet arayisinin sembol ismi olan Koéroglu
Tiirkiisti’'nii ¢okseslendiren sanatgi, bir diger yigitlik temali tiirkii olan Kozanoglu’nu da

cokseslendirerek sanatin haksizliklara karsi meydan okuyan tavrini 6ne ¢ikarmistir.
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Cemal Resit Rey’in ¢okseslendirdigi tiirkiiler, anonim halk siirleri oldugundan sade,
lirik, nakaratli ve 7°1i 8’li ya da 11°li hece ol¢iiliidiir. Genellikle hareketli ritimlerinden dolay1
halk tarafindan ¢okca sevilen tiirkiileri armonize eden sanat¢i, miizigin duygular1 harekete
geciren giiciinden de yararlanarak ¢ok sesli miizigi, halkin begeni diizeyine yaklastirmak
istemistir.

Ozyurt (Miizikli Prolog): Prolog, miizik terimi olarak “lirik trajedilere giris olarak
kullanilan opera boliimii "ne verilen addir. (Baydu, 2016: 325) Cemal Resit Rey, 1933 tarihinde
Faruk Nafiz Camlibel’in ayn1 adli eserini prolog seklinde bestelemistir. (Kolgak, 2006a: 114)
Eserin giiftesi asagidaki sekildedir:

BIRINCI LEVHA: Yaylada bir aksam giinii. Kizil ufukta goriilen, bir hilal ve birkag
yildiz var. Yorgun diismiis akincilarin kimi ayakta kimi ise uzanmis sekildedir.

DINLENEN AKINCILARIN TURKUSU

YALNIZ: Bu giin de aksamdan batma yarim ay

Isik ve yilda bir dinlenenlere
Gordiin mii, nasild1 Uralla Altay?
Halini sordun mu halkin bir kere

BIRDEN: Yine bagri yanik mu tiirkiilerin ana yurdu

Sen bir bulut olsaydin, yagsaydin ne olurdu
YALNIZ: Cocuklar er oldu gengler kocald1
Yeniden yavrular dogdu akinda
Soyle ey deniz ¢ok mu yol kaldi
Kavusacak miyiz yakinda?
BIiRDEN: Omriimiizce denize kogmaktan usanmayiz
Dalgalar yavrumuza besik olsa yanmayiz

IKINCI LEVHA: Yaylada sabah vakti, giines heniiz dogmamistir. Ama akincilar
coktan harekete gecmistir.

YALNIZ: Bir okuz, geride biraktik yay1

Dogrudan batiya dogru ugariz
Yirmi yil asarak Orta Asya’y1
Hedefe yol alan akincilariz.
BIRDEN: Ufuklar pengemizde yirtilan birer perde
Gozlimiiz son perdenin indigi enginlerde
YALNIZ: Basliyor topragin nabzi atmaya

Biziz yeryliziinden gecen tek damar,
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Ayak bastigimiz tasa topraga
Bakanlar goriir ki bizden bir iz var.
BIRDEN: Yol gostersin onlara, varsin ayak izleri.
Bulmaya gidiyoruz biz sonsuz denizleri
UCUNCU LEVHA: Akincilar yoldadir. Gokyiizii bulutlarla kararmis. Akincilarin
tirkiisiine yagmur, simsek ve yildirim da eslik etmektedir.
FIRTINADA AKINCILARIN TURKUSU
YALNIZ: Bagrimiz yaniktir... Bosan gok bosan
Sel ol da denize siiriikle bizi
Yirmi yil su diye dort nala kosan
Atlilar damlarda bulur denizi.
BiRDEN: Yirmi yil susuzluktan yolda kald: yarimiz
Yurdun topragi gibi ¢atlak dudaklarimiz
YALNIZ: Tiikkenmez suyun, gok boyle yagmakla
Sag biitiin hizinla bulutlarini
Yalniz simsegini geceye sakla
Onunla bulalim yolda yarini
BIiRDEN: Yagmurun gogsiimiizde ¢agriya dursun yeter
Bize yildirimlarin adin1 uydursun yeter
DORDUNCU LEVHA: Ottan, sazliktan, kamistan yapilmis olan barakalar tutusuyor.
Gecenin bir vaktinde akincilarin yiiziine alevlerin 15181 vurmustur.
YANGINDA AKINCILARIN TURKUSU
YALNIZ: Biz 151k dagittik bunca senedir
Bu ates 0yleyse nedir dort yanda?
Biliriz, yuvanin kiymeti nedir,
Yakan biz olsak da giinah yananda.
BIRDEN: Yerin aydmligin dedi bize Yaratan
Biz yaygin olmak i¢in go¢ etmedik Orta Asya’dan
YALNIZ: Biz yaratilista giinesle biriz
Tiirk ad1 1s1kla, atesle estir.
Isik isteyene 151k veririz
Ates isteyenin hakki atestir...
BIRDEN: Kurdun gozii tutusur, yarasanin kanadi
Gok Tanrr’nin yaktig1 mesaledir Tiirk ad1



71

BESINCI LEVHA: Durgun bir deniz, berrak ve temiz bir gok ve yesil bir kiy1
goriilmektedir.

DENIZE VARAN AKINCILARIN TURKUSU

YALNIZ: Dag demez, tas demez asardi sesin,;

Bizi cagirirdin yiigitcesine.
Ni¢in simdi sessiz goriinmektesin?
Cagirdin diye biz geldik sesine.
BIRDEN: Daglardan astik, yel olduk, sel olduk, yardan aktik
Biz anayurdumuzu senin i¢in biraktik
YALNIZ: Olii der bakanlar sana disindan
Sebep ne yerlere yiiz siirmek icin (Kolgak, 2006a: 114, 116)

Faruk Nafiz Camlibel, Bes Hececiler’in en giiclii sairi olarak kabul edilmistir. Siirlerinin
yan1 sira birgok farkli tiirde de eser veren Camlibel’in “Ozyurt” adli oyunu, Atatiirk’iin ortaya
koydugu Tiirk tarih tezini konu almistir. Tiirk tarih tezi ise Tiirklerin Orta Asya’dan geldigi ve
uygarlik kuran bir millet oldugu diisiincesini temel alan bir goriistiir. Buna gore, Tiirk tarihinin
derinliklerine inilerek Tirklerin medeniyet kuran bir ulus oldugu anlatilmali ve Anadolu
topraklarindaki Tiirk varliginin ¢cok eski zamanlara dayandigi ortaya cikarilmalidir. Bu anlayzs,
donemin sanat eserlerine de yansimig ve bu fikri destekleyen pek ¢ok siir, roman ve tiyatro
oyunu kaleme alinmustir. (Yurt, 2014: 435, 437)

Faruk Nafiz Camlibel, Akin oyununda, Tiirklerin Orta Asya’dan go¢ edisini ele almas,
devamu niteligindeki Ozyurt oyununda ise gogiin ardindan Tiirklerin denize ulagmalar1 ve
burada karsilastiklar1 yerli halka medeniyeti gotiirmeleri konu edilmistir. (Ding, 2003: 141)
Ozyurt oyunu, Camlibel’in 1932 yilinda yazdig1 ii¢ perdelik manzum bir tiyatro oyunudur.
Ozyurt’un birinci perdesinden 6nce ise bes fasil yer almaktadir. Bunlar: “Akimcinin Tiirkiisii,
Yola Cikan Akincinin Tiirkiisii, Firtinada Akincilarin Tiirkiisii, Yanginda Akincilarin Tiirkdisti,
Denize Varan Akincilarin Tirkiisii” seklinde adlandirilmis akinci tiirkiileridir. (Yurt, 2014:
439) Faruk Nafiz Camlibel, Ozyurt adl1 piyesinin basinda yer alan bu fasillarda, kurakliktan
kurtulmak i¢in ¢are arayan kahraman Tirk akincisina bir tiirkli yakmistir. Tiirkiilerin genel
muhtevasi, Orta Asya’da akincilik vazifesinde bulunan askerlerin soyuna bagliligi, 6vgiisii ve
kurakliktan kagan bu askerlerin denizi arayisi iizerinedir. Uzun yillar siiren susuzluk ¢ilesiyle,
anayurtlart Orta Asya’dan ayrilan akincilar, nihayetinde 6zyurtlar1 olacak olan bir deniz
kiyisina ulagmislardir. Orta Asya Tiirk inanci ve ozanlik geleneginden izler tasiyan bu
tiirkiilerde, tarihin bir devrinde yasanan kuraklik neticesinde gd¢ eden Tiirklerin destansi

miicadelesi anlatilmistir. Zira Tirklerin “G6¢ Destan1” da Orta Asya’dan kuraklik yiiziinden
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gb¢ edisi konu alan sézlii bir anlatidir. Bu baglamda Ozyurt piyesi ve Gé¢ Destani benzer
nitelikli bakis acilarina sahip iki farkl tiirde eserdir. Faruk Nafiz Camlibel, 6nemli bir Tiirk
destanini, kendine 6zgii ifade kaliplariyla yeniden yorumlayarak giiniimiize bir “Tirkd”
seklinde yansitmistir. Cemal Resit Rey de Tiirklerin giiclii iradesini konu alan bu tiirkiileri
cokseslendirerek hem Tiirk tarih tezini hem de Tiirklerin bir destaninin gliniimiize uyarlanmig
halini miizigin anlatim diliyle de ifade ederek kendi koklerine bagli bir sanatgr tutumu

sergilemistir.

2.2.2. Hasan Ferit Alnar’in Cokseslendirmesini Yaptig1 Tiirkiiler:

Hasan Ferit Alnar, geleneksel Tiirk sanat miizigi muhitlerinde yetismis ve kiigiik
yaglarinda da kanun virtiidzii olarak tanmmmistir. Alnar, ailesinden aldigi sanat terbiyesiyle
makamsal yapilara hakim bir bestecidir ve armoni anlayisinda da Tiirk sanat miizigindeki
makamsal dgelere bolca yer vermistir. Bu dogrultuda daha ¢ok makamsal unsurlar1 kullandig1
eserleriyle bilinen Alnar, tirkii gokseslendirmelerinde de oldukga basarili bir sanatgidir.
(Deniz, 2016: 426-427)

On Halk Sarkisi:

Hasan Ferit Alnar, ¢ok sesli koro i¢in su tiirkiileri ¢okseslendirmistir:

. Leylim (Git Kaleden Yar Getir),

. Gen¢ Osman,

. Madimak,

. Deriko,

. Hani Benim Yemenim,

. Ben Razi1 Degilim Gama (Siimmani)
. Cezayir,

. Yiiriikler Yaylasinda Aman
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. Bayirda Gezen Bacilar,

10. Sabahin Seher Vaktinde Aman (Deniz, 2016: 227)
Diger Tiirkiiler:

1. Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum

2. Tevenkte Uziim Kara

3. Al Yesil Giymis

4. Allanir Azam

5. Al Su Mumu Eline (Deniz, 2016: 225, 227)
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Tiirkiilerden Ornekler
1. Kaleden Kaleye Sahin Ucurdum Tiirkiisii: Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenen
tiirkii, Adiyaman yoresine aittir.
Kaynak: Abdiil Kadir
Giifte: “Kaleden kaleye sahin ugurdum
Ah ilen vah ilen dmriim gecirdim

Yare seker ezdim serbet i¢irdim

Oyle olur boyl’olur Tiirkmen gelini
Edasi hos olur Tiirkmen gelini

Kaleden kaleye tas ben olaydim
Ela goz tstiine kas ben olaydim

Yalniz kalana es ben olaydim

Oyle olur bdyl’olur Tiirkmen gelini

Edas1 hos olur Tiirkmen gelini” (https://www.turkuler.com)

2. Tevenkte Uziim Kara Tiirkiisii: Muzaffer Sarisozen tarafindan derlenen tiirkii,
Sivas/Zara yoresine aittir.
Kaynak: Zarali Halil
Giifte: “Tevekte liziim kara (Yar yar yar yar)
Salkimi diiziim kara
(Diley diley yanginam ben o yare vurgunam)
Ben yare gidemiyom (Yar yar yar yar aman)
Elim bos ytizim kara

(Diley diley yanginam ben o yare vurgunam)

Dama vurdum ¢atmay1 (Yar yar yar yar)

Seslen gelsin Fatma’y1

(Diley diley yanginam ben o yare vurgunam)
Fatmam nerden dgrenmis (Yar yar yar yar aman)
Carsaftan kol atmay1

(Diley diley yanginam ben o yare vurgunam)” (https://www.turkuler.com)
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Hasan Ferit Alnar’in sahne miizigi olarak besteledigi tiirkiiler arasinda Yalova Tiirkiisii
ve Sar1 Zeybek de yer almistir. Ayni zamanda, tilkemizde ¢ok oynanan Ciftetelli, Kogek Havasi,
Zeybek Havasi, Laz Havasi gibi oyun havalarin1 da ¢okseslendiren sanatgi, geleneksel halk
danslarimiza da modern bir tislup kazandirmistir. (Deniz, 2016: 226-227) Hasan Ferit Alnar’in
cokseslendirdigi tiirkiilerden biri de halk arasinda mertlik, yigitlik ve kahramanlik 6znesi haline
gelen “Geng¢ Osman” tiirkiisiidiir. Alnar, yeni miizik tislubunu bu tiirkiiye tatbik ederek Asik
Edebiyati’nda bir tiir olan kogaklamaya da yeni bir form kazandirmistir. Eserin giiftesi su
sekildedir:

Geng¢ Osman Tiirkiisii: Muzaffer Sarisozen tarafindan derlenen tiirkii, Aydin ydresine
aittir.

Kaynak: Osman Sevki Uludag

Giifte: “(Aman) Geng¢ Osman dedigin bir kii¢iik usak

Beline baglamis ibrisim kusak (Of Of)
(Of Of) Askerin i¢inde birinci ugak
Allah Allah deyip gecer Geng Osman (Of Of)

(Aman) Bagdadin i¢ine girilmez yastan

Her ana dogurmaz bdyle bir aslan (Of Of)
(Of Of) Kelle koltugunda geliyor Kars’tan
Allah Allah deyip geger Geng Osman (Of Of)

(Aman) Bagdadin kapist Geng Osman agt1
Diismanin ciimlesi 6niinden kagt1 (Of Of)
(Of Of) Kelle koltugunda ii¢ giin savasti
Allah Allah deyip geger Geng Osman (Of Of)

(Aman) Askerin bir ucu goriintir Van’dan

Kilincin kabzas1 goriinmez kandan (Of Of)

(Of Of) Bagdadin i¢inde tozdan dumandan

Toz duman i¢inde kaldi Geng Osman (Of Of)” (https://www.turkuler.com)

Eserlerini ¢ogunlukla klasik formlara bagli kalarak besteleyen Alnar, geleneksel Tiirk
sanat miizigi ve halk miizigi unsurlarini, Batili ¢ok sesli miizik teknigine basariyla uygulamistir.
Sanatg1, eserlerini yazarken milli hislere ve motiflere dayali modern bir Gslup gelistirmis ve

tiirkiilerin melodik yapisini 6n plana ¢ikaran tutumuyla da yalin ve anlasilir bir armonizasyon
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benimsemistir. Halk miizigi ¢okseslendirmelerinde ise gelenege bagl kalan sanat¢i, oyun

havasi tiirlinde de eserler bestelemistir. (Deniz, 2016: 427-428)

2.2.3. Ulvi Cemal Erkin’in Cokseslendirmesini Yaptig1 Tiirkiiler:

Tiirk Besleri arasinda lirik tislubuyla dikkat ¢eken Ulvi Cemal Erkin, yerli dgelerle
zenginlestirilmis bir miizik diline sahiptir. Erkin, eserlerinde geleneksel halk miiziginin
melodik ve kivrak ritimlerini etkili bir sekilde kullanarak hep yeni tinilar ortaya ¢ikarmistir.
(Deniz, 2016: 429, 431) Bir yazar Erkin’i renkli besteci kisiliginden dolay1 “Anadolu’nun
kokusunu, rengini ve sesini, batimin teknigi ile ¢agdas kaliplar icinde ustaca doken kisi”
seklinde nitelendirmis ve Erkin, samimi, lirik, canli ve akilda kalan iislubuyla ulusal miizigi
yonlendiren sanatcilarin basinda gelmistir. (Kolgak, 2008: 106)

Asagida Ulvi Cemal Erkin’in ¢okseslendirdigi tiirkiilerden bir kismina 6rnek olarak yer
verilmistir. Bu tiirkiilerden bazilar1 ise sunlardir.

Koro I¢in On Tiirkii:

Ulvi Cemal Erkin’in ¢ok sesli koro ve piyano i¢in besteledigi tiirkiilerdir.

. Madimak
. Deli K1z
. Dirvana

. Dondurmaci

1

2

3

4

5. Salina Salina
6. Nasihat

7. Biz Canlar Giile Vermisiz
8. Yandim Cavus

9

. Dumanli Daglar
10. Sar1 Gelin (Deniz, 2016: 343)
Tiirkiilerden Ornekler
1. Madmmak Tiirkiisii: Nida Tiifek¢i tarafindan derlenen tiirkii, Sivas yoresine ait bir
kadin halayidir.
Kaynak: Fahri Karaoglan
Giifte: “Madimak oylum oylum
Geliyor benim civan da boylum

Civan boylum gelirse

Sen olur benim de génliim
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Oy Madimak teke tiike sakali
Oy Madimak evelik yemlik
Oy Madimak gusgusu yemlik oy Madimak

Madimak biser oldu

Tencerem tasar oldu

Gilinde yedigim samarlar

Bir iken beser oldu

Oy Madimak teke tiike sakali
Oy Madimak evelik yemlik
Oy Madimak gusgusu yemlik oy Madimak

Madimak bigim bigim

Oliiyom senin de igin

Madimak toplar iken

Basimdan diistii ¢itim

Oy Madimak teke tiike sakali

Oy Madimak evelik yemlik

Oy Madimak gusgusu yemlik oy Madimak™  (https://www.turkuler.com)

2. Biz Canlari Giile Vermisiz Tiirkiisii: Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenen tiirkii,
Sivas yoresine aittir.
Kaynak: Asik Siileyman Fahri
Giifte: “Biz canlar giile vermisiz
Kiilhanlar dile vermisiz

Diinya malin sele vermisiz

Diinya size giiller bize

Diinya size Haydar bize

Biz giillere pervaneyiz
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Can ehline peymaneyiz

Biilbiillere biganeyiz

Diinya size giiller bize

Diinya size Haydar bize” (https://www.turkuler.com)

3. Salina Salma Suya Gidersin Tiirkiisii: Cemile Cevher tarafindan Karadeniz
yoresinden derlenmistir.
Kaynak: Cemile Cevher
Giifte: “Salina salina da suya gidersin
Su degil meramin seyran edersin

Sen bu giizellikle de ¢ok gam edersin

Sallana sallana sallan gel bana

Gel oynayalim da biz bir sallama
Garanlik sokakta da buldum izini
Actim pencereni de gérdiim yuzuni

Gara kaglarini da ela gozuni

Sallana sallana sallan gel bana

Gel oynayalim da biz bir sallama” (https://www.turkuler.com)

4. Dinle Sana Bir Nasihat Edeyim Tiirkiisii: Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenen
tiirkii, Corum yoresine aittir.
Kaynak: Ali Yiicer/Ismail Yilmaz
Giifte: “Dinle sana bir nasihat edeyim

Hatirdan goniilden gegici olma
Yigidin basina bir hal gelirse
Onu yad ellere agic1 olma

Ha leyli ha leyli ha leyli

Mecliste arif ol kelam1 dinle (A canlar hey)

Mecliste arif ol kelami dinle
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El iki sdylerse sen de bir soyle

Elinden geldikge sen iyilik eyle

Hatira dokunup yikici olma

Ha leyli ha leyli ha leyli

El ariftir yoklar senin fendini (A canlar ey)

El ariftir yoklar senin fendini
Dagitirlar tuzagini bendini
Algaklarda otur gozet kendini

Kat1 yiikseklerden ugucu olma

Ha leyli ha leyli ha leyli

Pir Sultan Abdal’im s6ziim basarir (A canlar ey)

Pir Sultan Abdal’1m séziim basarir
Askin deryasini boydan asirir
Seni bir mecliste hacil diistirtir

Kotiilerle konup gogiicli olma

Ha leyli ha leyli ha leyli

Mecliste arif ol kelam1 dinle (A canlar ey)” (https://www.turkuler.com)

5. Yandim Cavus Tiirkiisii: Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenen tiirkii, Istanbul
yoresine aittir.
Kaynak: istanbul Yére Ekibi
Giifte: “Istanbul’dan Uskiidar’a yol gider
Yol gider ¢cavus yol gider
Hanimlara deste deste giil gider

Giil gider cavus giil gider

Yandim ¢avus yandim senin elinden
Elinden ¢avus elinden
Cok sallanma kasatura da firlar belinden

Belinden c¢avus belinden
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Istanbul’la Uskiidar’m arasi
Arasi ¢avus arast
Yakt1 beni kaslarinin karasi

Karas1 ¢avus karasi

Istanbul’dan ii¢ mum aldim yakmaga

Yakmaya ¢avus yakmaga

Yakip yakip yar yiiziine bakmaga

Bakmaga cavus bakmaga” (https://www.turkuler.com)

6. Sari Gelin/Erzurum Cars1 Pazar Tiirkiisii: Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenen
tiirkli, Erzurum yoresine aittir.
Kaynak: Faruk Kaleli
Giifte: “Erzurum cars1 pazar
(Neynim amman aman neynim amman aman
Neynim amman aman sar1 gelin)
I¢inde bir kiz gezer hop ninen &lsiin
(Sar1 gelin aman sar1 gelin aman
Sar1 gelin aman suna yarim)
Elinde divit kalem
(Neynim amman aman neynim amman aman
Neynim amman aman sar1 gelin)
Katlime ferman yazar hop ninen 6lsiin
(Sar1 gelin aman sar1 gelin aman

Sar1 gelin aman suna yarim)

Palandodken yiice dag

(Neynim amman aman neynim amman aman
Neynim amman aman sar1 gelin)

Alt1 mor siinbiillii bag

(Sar1 gelin aman sar1 gelin aman

Sar1 gelin aman suna yarim)

Seni vermem yadlara

(Neynim amman aman neynim amman aman

Neynim amman aman sar1 gelin)”  (https://www.turkuler.com)
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Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii:

Ulvi Cemal Erkin’in Paris’te 6grenci oldugu donemde yazmaya basladigi bu eser, Ninni
ve Zeybek Tiirkiisii temalar1 {izerine kurulmustur. Erkin’in esere daha sonra ekledigi
Emprovizasyon bolimii ise dogaglama ¢alma anlamina gelmektedir. Erkin eserin bu
boliimiinde, hareketli bir oyun havasina yer vermistir. (Calgan, 1991: 190) Bu eserde yer alan
temlerin ana kaynagi, bir annenin bebegine duydugu derin sevgi ve sefkati duyuran “Ninni” ile

Biilbiil ve Ayin On Déordii:

Ulvi Cemal Erkin’in iki halk tiirkiistinden olusan bu eseri, Tiirk halk miizigine ilgisinin
ilk 6rneklerindendir. Ahmet Kutsi Tecer’in Sivas’ta diizenledigi sazl1 agiklar bayramina giderek
tiirkii agizlar ile ilgili yerinde galismalar gergeklestiren Erkin, burada Asik Veysel ve Asik Vel
gibi taninmis halk sanatgilarini dinlemistir. Erkin, Biilbiil isimli tiirkiiyii de bu sirada Asik
Veysel’den almistir. (Calgan, 1991: 192)

iki Sesli Tiirkiiler:

Ulvi Cemal Erkin, 1936 yilinda Paul Hindemith’in onerisiyle iki sesli tiirkiileri ¢ok
seslendirmistir. Iki sesli koro icin cokseslendirilen tiirkiiler ise sunlardir:

1. Aglama Yar Aglama (Urfa)

. Istanbul’un Her Tarafi Mercandan (Kayseri)
. Ziihre Tirkisti (Aydin)

. Efe Tiirkiisii (Aydin)

. Katircioglu Zeybek (Odemis)

. Giderim Ben de Ben de (Urfa)

. Sille Tiirkiisii (Konya)

. Sar1 Zeybek (Aydin)
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. Asamadim Bergama’nin Elinden (Karaman)

10. Cikabilsem Su Daglarin Bagina (Kolgak, 2008: 36-37)

Yedi Halk Tirkiisii:

Ulvi Cemal Erkin’in 1936 yilinda c¢ok sesli miizige uyarladigr yedi halk tiirkiisii
sunlardir:

1. Hanife,

2. Maya,

3. Camdan Sakiz Akiyor,

4. Tiirkment,
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5. Vardim ki Yurdumdan Ayak Gogilirmiis

6. Cesme

7. Aym On Dérdii (Kolgak, 2008: 36)

Yedi Halk Tiirkiisii:

Ulvi Cemal Erkin tarafindan 1945 yilinda karma koro i¢in g¢okseslendirilmis olan
tiirkiiler sunlardir:

1. Bvlerinin Onii Mersin

2. Ferayi

3. Sen Kimin Canisin

4. Su Gelir Ark Uyanir

5. Keklik Tiirkiisii

6. Yenge Kizin Bir Tane

7. Cesme (Kolgak, 2008: 41)

Ulvi Cemal Erkin, eserlerini folklorik 6geler, yerli desenler ve aksak ritimler etrafinda
sekillendirmistir. Bu yoniiyle Tiirk bestekarlar1 arasinda en ¢ok ulusal kabul edilen sanatci1 da
Erkin’dir. Sanat¢inin Anadolu’ya has kahramanlik, igtenlik ve ince duygulart isledigi sanat
yapitlarinda, 6zden gelen i¢li bir ses isitilmektedir. (Kolgak, 2008: 103-104) Erkin’in
cokseslendirdigi ve siirsel metinler halinde bir kismina yer verdigimiz tiirkiilerin en belirgin
ozelliklerinden biri de genellikle diigiin torenlerinde oynanan kadin halaylar1 ya da halkin
kendinden bir parca olarak gordiigii neseli ritimli tiirkiiler olmasidir.

Erkin, eserlerinin 6nemli bir kisminda, kahramanlik teminin 6ne ¢iktig1 zeybek oyun
havasini ¢okseslendirmistir. Zeybek, Erkin’in yani sira diger Besler iiyelerinin de biiyiik
duyarhilik gdsterdigi bir oyun havasidir. Sanatcilarin bu egilimi, zeybek tiirlinde pek ¢ok eserin
cok sesli miizik dagarcigina kazandirilmasinda etkili olmustur.

Halk edebiyatinin anonim iriinleri arasinda yer alan ninni ve tiirkiileri ¢okseslendirerek
Tirk miizigine “yerelden ulusala ulusaldan evrensele” bir boyut kazandiran sanat¢i, Atatiirk’iin,
“yiliz agartacak musiki” olarak nitelendirdigi milli miizik anlayisina, Anadolu’nun aslini

yansittig1 besteleriyle ulagsmustir.

“Yaptig1 birbirinden giizel eserlerinde Anadolu’nun saf, el degmemis ninnilerini, agitlarimi, yakici
sevdalarint anlatan tiirkiilerini, yakariglarini, onlarin egsiz giizelliklerini bozmadan evrensel bir anlatim giicii ile
isledi. Anadolu’nun otantik ses giictinii tiim orijinalligi ile yansitmayt basardi. Yaraticithgimin en belirgin ozelligi,
Anadolu uygarlhiginin ge¢misten gelecege uzanan ses paletini bati teknigi ile harmanlayarak yogurmasidr"
(Kolgak, 2008: 26).

Ulvi Cemal Erkin, yurdumuzun farkli yorelerine ait tiirkiileri cokseslendirerek zengin

bir folklorik materyalden yararlanmistir. Her yorenin kendine 6zgii bir miizik stili oldugu
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diisiiniiliince bu ¢ok ¢esitlilik ¢cagdas Tiirk miiziginin gelismesinde de 6nemli bir unsur olarak
goriilmiistiir. Halkin yasadiklar1 karsisinda olusturdugu duygu yiikli ses imgeleri seklinde

nitelendirebilecegimiz bu tiirkiilerde, her tiirlii insani duyguya tesadiif edilmistir.

2.2.4.Ahmet Adnan Saygun’un Cokseslendirmesini Yaptig1 Tiirkiiler:

Ahmet Adnan Saygun, Anadolu insaninin goniil diinyasini her yoniiyle ¢ok iyi
Oziimsemis bir sanat¢idir. Bu baglamda Saygun’un sanat eserlerinin anlatim dili folklorik
Ogelerle cesitlenmis bu da sanatgiya otantik bir miizik iislubu kazandirmistir. Sanat¢inin bu
tutumunda ise Anadolu insanina ve folkloruna duydugu derin ilgi belirleyici olmustur. Nitekim
yasadig1 topraklara igten bir baglililk duyan Saygun’un miizigi, Anadolu topraklarindan
yiikselmistir. Yurdumuzun farkli yorelerine ait geleneksel halk miizigi unsurlarini, Batili miizik
teknikleriyle birlestirerek giiclii bir miizik sentezine ulasan sanat¢i, ayni zamanda iiretken
yonliyle de 6n plana ¢cikmistir. Cok sesli miizigin hemen her tiirlinde eser veren sanat¢inin
eserlerinin 6zl ise halk edebiyati/miizigi lirtinlerinden olusmustur.

Ahmed Adnan Saygun, koro I¢in 6 tiirkii bestelemistir.

1. Sille Tiirkiisii

2. Ak Koyun

3. Bebek

4. Yavuz Geliyor

5. Egin Tiirkiisii

6. Altun Yiizik  (Deniz, 2016: 379)

Tiirkiilerden Ornekler
1. Sille Tiirkiisii: TRT arsivinden bir tiirkiidiir.
Kaynak: Riza Konyali
Giifte: “Su Sille’den (Aman) gece gectim gérmedim
Annem annem annem annem annem
GoOrmedim annem annem annem annem annem
Aci tatli (Aman) sular i¢ctim 6lmedim
Annem annem annem annem annem

Olmedim annem annem annem annem annem

Aman yarim edal1 yarim geli geli yarim hayda

Aman yarim edal1 yarim geli geli yarim hayda
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Su Sille’nin ufacikta tefecik taslar
Annem annem taslar1

Kalem olmus (Aman) yaziyor kaglari
Annem annem kaslar1

Kaslar1 annem annem

Aman yarim edali yarim geli geli yarim hayda

Aman yarim edali yarim geli geli yarim hayda”  (https://www.turkuler.com)
2. Ak Koyun Tiirkiisii: Nida Tiifekei tarafindan derlenen tiirkii, Yozgat yoresine aittir.
Kaynak: Asik Hafiz Siileyman
Giifte: “Ak koyun meler gelir
Daglar1 deler gelir (Vay)
Hakikatli yar olsa
Geceyi boler gelir (Vay)

Of glizelim stimbiiliim bir giiliim aman

Aman aman ben yandim aman

Ak koyun kara koyun
Yaremi derin oyun (Vay)

Ben bu dertten oliirsem

Of giizelim stimbiiliim bir giiliim aman

Aman aman ben yandim aman” (https://www.turkuler.com)

3. Bebek Tiirkiisii (ElImali’dan Ciktim Yayan):
Giifte: “Elmali’dan ¢ikdim yayan,
Emmim ath dayim yayan
Dayan hey dizlerim dayan
Bebek beni deleyledi
Yakt1 yikt1 kiil eyledi

Nenni nenni... bebek

Deve var deveden yiice

Deveyi yiiklettim gece
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Nicedeyim anam nice
Bebek beni deleyledi
Yakt1 yikt1 kiil eyledi

Nenni nenni... bebek” (https://www.turkusozu.net)

4. Egin Tiirkiisii/Keveng’in Yollarinda: Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenen tiirkii,
Elaz1g yoresine aittir.
Kaynak: Vasfi Akyol
Giifte: “Keveng’in yollarinda
Cimeydim gollerinde
[lik diigme olaydim
O yarin kollarinda (He Anam He)

O yandan yandan yandan

Severim seni candan (He Anam He)
Ug giin oldu severim

Ne tez usandin benden (He Anam He)
Dama vurdum g¢atmay1

Seslen gelsin Fatma’y1 (He Anam He)
Fatma nerden 6grenmis

Carsaftan kol atmay1 (He Anam He)

O yandan yandan yandan

Severim seni candan (He Anam He)

Ug giin oldu severim

Ne tez usandin benden (He Anam He)” (https://www.turkuler.com)
Daglardan Ovalardan: Op. 18

Ahmet Adnan Saygun, dort sesli koro igin 10 Halk Tiirkiisii bestelemistir. Eserde yer
alan tiirkiiler ise sunlardir:

1. Aysem Nerden Geliyon?

2. Asker Oldum Piyade,

3. Aydogar Giresun’dan,

4. Kozanoglu,

5. Caktim Caktim Almadi,

6. Hem Okudum,
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7. Evlerinin Onii,

8. Konyali,

9. Havuzbasi,

10. Izmir Zeybegi. (Kolgak, 2005: 113)

On Halk Tiirkiisii: Op. 41

Ahmet Adnan Saygun’un geleneksel Tiirk miizigi 6gelerinden genis dlciide yararlandigi
bu eserinde, farkli temalardan olusan on tiirkii yer almistir. Tiirkiiler ise sunlardir:

1. Mavilim,

2. Bozlak,

3. Agt,

4. Giivercin,

5. Nazl1 Osman,

6. Yine de Sahlantyor,

7. Estergon Kalesi,

8. Koroglu,

9. Harmandali,

10. Hayvanat Destan1.  (Kolgak, 2005: 113, 116)

Cevheri Tiirk insaninda sakli olan tiirkiilerimiz, ses ve soziin birlesimiyle asirlardir
varhgmi siirdiiregelmis ic¢ten, duygulu manzumelerdir. Zamanla ilk sdyleyeni unutularak
anonimlesen tiirkiiler, tiim ulusun ortak degerlerine doniismiistiir. Bu miisterek miras, insan
hayatinin her aninda ona eslik eden bir duygu birikimidir. Oliim, seving, keder, ac1 ve mutluluk,
tirkiilerimizde yer alan ana temalardir. Birbiri igine gecen bu tiir diial duygu durumlarinin ifade
edildigi tiirkiiler, insan hayatinin geg¢is donemlerinin de 6nemli bir unsurudur. Saygun, anonim
halk siirleri arasinda yer alan agit yakma gelenegine biiyiik ilgi gdstermis ve “Agitlar” adinda
opus numarasi da verdigi iki miistakil eser bestelemistir. Yukarida siirsel bir metin olarak yer
verdigimiz “Bebek Tiirkiisii” de agit tiirlinde yakilmis bir eserdir. Anadolu’nun bir¢ok
yoresinde rastladigimiz bu tiirkiide, annelerin yiirek burkan feryadi isitilmistir.

Ahmet Adnan Saygun, Tirk halk miizigini, etnomiizikolog kimligiyle biiytlik bir
titizlikle incelemis ve halk tiirkiilerini, milli miizik arayisinda en iyi yol gdsterici olarak kabul
etmistir. Tlrk miiziginin melodik-ritmik zenginligini kendine has armonisiyle birlestiren
sanatg1, bu sayede 6zgiin yapitlar ortaya koymustur. (Deniz, 2016: 432, 434) Anadolu insan1 ve
onun ortaya ¢ikardigi miizikle biitiinlesen sanat¢i, halk miizigi ve halk tiirkiilerinden alintiladig1

pek ¢ok Ogeyi eserlerine ustalikla yerlestirmistir. Halk ruhunu daha iyi anlayabilmek ve onu
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miizigiyle yansitabilmek i¢in Anadolu’yu diyar diyar dolasan Saygun, eserlerinin temelinde

inga unsuru olarak Anadolu imgesinin yer aldigini dile getirmistir. ( Saygun, 2007: 103)

2.2.5. Necil Kazim Akses’in Cokseslendirmesini Yaptig: Tiirkiiler:
Necil Kazim Akses, koro i¢in bes tiirkiiyili ¢okseslendirmistir:
1. Ekini Biger Oldum
2. Eli Elekli Gelin
3. Koyunu Hor Eyledim
4. Tutam Yar Elinden
5. Gelin Havasi (Deniz, 2016: 405)
Tiirkiilerden Ornekler
1. Ekini Bicer Oldum/Irgat Tiirkiisii: Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenen tiirkii,

Sivas/Sarkisla yoresine aittir.
Kaynak: Asik Veysel Satiroglu
Giifte: “Ekini bicer oldum

Desteyi secer oldum

Yar derdine diiseli

Daglara gocer oldum

Ekin ektim ot bitti
Dalinda biilbiil otti
Biilbiil 6tmez olaydi

Yarim elimden gitti

Alalim
Alalim
Allan
Ballan
Sallan

Al da gel
Cal da gel
Hop

Egilin ag mayalar
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Ogmiiyii boyamalar
Egilin ekin bigek

Biz irgattan sayarlar

Gidelim
Gidelim
Nereye

Ag daga

Ag dag uzun
Ag kiz bizim

Hop” (https://www.turkuler.com)

2. Tutam Yar Elinden Tiirkiisii: TRT arsivine ait tirkli, Erzurum yoresinden
derlenmistir.
Giifte: “Tutam yar elinden tutam
Cikam daglara daglara
(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)

Olam bir yareli biilbiil
Inem baglara baglara

(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)

Birin bilir birin bilmez

Bu diinya kimseye kalmaz

(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)
Yar ismini ansam (desem) olmaz

Diiser dillere dillere

(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)

Emrah der ki bu glintimdiir

Arsa ¢ikan tlitlinimdiir

(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)
Yare gidecek giiniimdiir

Diisem yollara yollara

(Vay agam ey sahim ey eyvah eyvah ey)”  (https://www.turkuler.com)
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Necil Kazim Akses, bestecilik yasaminin ilk yillarinda ulusal sanat akimlarmin da
tesiriyle halk miizigine yonelerek halk miiziginin melodik ve ritmik dokusunu eserlerine
basartyla iglemistir. Akses de Tiirk Besleri’nin diger iiyeleri gibi milli miizigin olusum
evresinde yer almis bir sanatcidir. (Deniz, 2016: 436, 438) Anonim halk siirimizin en 6nemli
yapi taslart olan tiirkiilerimiz, bu siirecte yararlanilan en temel folklorik 6ge olarak dikkat
cekmistir.

Tiirkiler, i¢inde olustugu toplumun genel yasayisini ve duygusal tepkilerini en seffaf
sekilde disavurabildigi 6z varliklaridir. Bu baglamda tiirkiiler, nesiller aras1 bag kurmada ve
gelecegin ingas1 safhasinda kullanilan en etkili kiltirel unsurlardan biridir. Cumhuriyetin
ilantyla birlikte milli suur olusturmak amaciyla ihtiya¢ duyulan folklorik materyallere
erisebilmek i¢in tiim yurdu kapsayan derleme gezileri diizenlenmis ve miizik reformunun ana
kaynag1 da halk arasindan toplanan bu tiir gelenekli halk miizigi unsurlarindan olusmustur.

Tiirk Besleri, tiirkiilerimizde yer alan iletileri, yeni miizik diliyle giiglii bir ses ahengi
yakalayarak halk ozani tavriyla gelecek nesillere aktarmistir. Sanatgilar, 6zellikle halk arasinda
yaygin olup sevilen ve ayni zamanda ¢ok sesli miizige adapte etmeye uygun olan halk
tirkiilerini segmistir. Yeni usule uygulandigi zaman da hos bir seda birakan bu tiirkiilerimizin
cogu nakarathidir ve anonim halk siiri dzelliklerinden olan ask, kahramanlik, yigitlik, sevda,
aci, ayrilik, keder konulu ve sade, icten, lirik ve hece 6lgiili manzumeler seklindedir. Orta
Asya’dan giiniimiize uzanan devreye ait olan sozlii edebiyat {iriinlerinin 6zelliklerini tasiyan
tiirkiilerimiz, Tiirk insaninin diinya tarihinde var olusundan itibaren hafizasinda yer edinen en
giiclii kiiltiirel kodlarindandir.

Yurdumuzun dort bir yanindan derlenen pek cok ydreye ait halk tiirkiilerini
cokseslendirerek Anadolu’ya has bir ses yelpazesi olusturan Tiirk Besleri, tiirkiilerimizin tarihe
iz diisme iglevinden de yararlanmistir. Eserlerinde 6zellikle zeybek tiirkiistine yogunluk veren
sanatgilar, yeni kurulmus olan Cumbhuriyeti, zorbaliklara karsi kahramanca meydan okuyan
“Zeybek” ile 6zdeslestirmistir. Boylelikle zeybeklik gelenegi tizerinden yeni kurulan devletin
cesur ve gozii pek tavri, miizigin anlatim diliyle de ifade edilmistir. Cokseslendirilen tiirkiilerde
tematik baglamda kahramanlik, yigitlik temleri 6ne ¢ikarilmis olup sevgi, ayrilik, 6liim, 6zlem
konulu tiirkiilere de yer verilmistir. Ayrica halk tiirkiileri, melodik ve ritmik o6zellikleri

korunarak aslini1 yansitacak sekilde Batili miizik teknikleriyle kompoze edilmistir.

2.3. Tiirk Besleri’nin Operalarinda Goriilen Folklorik Unsurlarin Analizi
Opera, solocular, koro ya da orkestra i¢in, sahnede oynanmak amaciyla yazilan profan,

dramatik miizik eserlerine verilen addir. (Baydu, 2016: 304) Operalar icin yazilan libretto ise
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lirik bir eserin giiftesini igeren kiiciik bir kitaptir ve livre anlamina da gelmektedir. (Baydu,
2016: 240-241)

Cumhuriyetin ilaniyla beraber koklii bir degisim siirecine giren Tiirk miizigi, ¢agdas
miizik format1 olan ¢ok sesli musikiye gegis yapinca bu miizik tarzina uygun eserler ortaya
koyma gerekliligi dogmustur. Cok sesli Tiirk miiziginin kurucular1 arasinda yer alan Tiirk
Besleri’nin bazi iyeleri, opera tiirlinde yapitlar besteleyerek miizik alaninda goriilen bu
yeniliklere de 6nciiliik etmistir. Ahmet Adnan Saygun’un Tiirk miiziginde ilk Tiirk operasi olma
hiiviyeti tastyan “Ozsoy Operas1” ile baslattig1 bu yeni donem, toplumda biiyiik etki uyandiran
kiiltiirel bir hareketlilige doniismiistiir. Operalar, en eski caglardan beri varligini siirdiiren
teatral geleneklerin miizikteki bir yansimasidir. Insanligin estetik ihtiyaclarindan dogan gésteri
sanatlari, cok sesli miizikle bulusturularak yeni bir gelenegin temelleri atilmistir.

Atatiirk iin istegiyle destan kurgusu seklinde hazirlanip bestelenen “Ozsoy Operas1” ve
“Bayonder Operasi1” tarihi yonii agir basan epik karakterli eserlerdir. Bu iki eser, ¢agdas Tiirk
miiziginin ilk opera yapitlari olarak Tiirk miizik tarihindeki yerini almistir. Destan tislubunun
hakim oldugu bu yapitlarda, Tiirk milletinin kadim gelenekleri, ¢ok sesli miizikle
kaynastirilmistir.  Operalarin = konusunu, mitolojik devirlerden segerek eski kiiltiirel
degerlerimizi bize tekrar hatirlatan Atatiirk, Tiirkler i¢in yeni bir mitik tasavvur kurmanin da
yolunu agmustir. Sayet kiillerinden yeniden dogan Yeni Tiirk Devleti, asirlar 6nceki atalarinin
yaptiklarina Oykiinmektedir. Aymi dirayet ve kararlilikla, bagimsizlik iilkiisi i¢in c¢etin
miicadelelere girisen Tiirk milleti, esasinda binlerce yildir benzer stireclerden gegerek bugiine
ulagsmistir. Bu baglamda Tirkler, gegmisinden aldigi1 gii¢ ve cesaretle ayni destanin farkl
zamanlardaki yaraticilaridir.

Tiirk Besleri arasinda operalariyla 6ne ¢ikan isim kuskusuz Ahmet Adnan Saygun’dur.
Tiirk halk kiiltiirtinden esinini alan operalariyla “milli sanat” yaratma siirecine essiz katkilar
sunan Saygun, operalarinin muhtevasini olustururken Tiirk Halk Edebiyati’nin en 6nemli sozlii
kiiltiir driinlerinden olan destan, efsane, masal ve halk hikayelerinden ilham almistir. Bu
yoniiyle milli ve geleneksel degerlerine bagh bir bestecilik anlayisi ortaya koyan Saygun,
Atatiirk’tin ilke ve inkilaplarina derinden baglilik duyarak Atatiirk’iin istedigi sekilde kokii
kendinden yiikselen bir miizik lisaninin arayisi i¢inde olmustur. Sanat¢inin besteledigi operalar
ise destan, masal, efsane ve halk hikayesi &rneklerinin cagdas bir yorumu olan Ozsoy,
Tasbebek, Kerem, Koroglu ve Gilgames’tir. Operalara konu olan bu edebi verimler, geleneksel
ozellikleri korunarak 6zenle yeniden kurgulanmis miizik eserleridir. Saygun’un kisisel yaratim
stizgecinden gecirerek ele aldigi bu eserlerin temel ¢ikis noktasi, Tiirk tarihini ve kiiltiirel

ozelliklerini en 1yi sekilde yansitabilecek diizeyde eserler olmasidir. Zira bu yapitlarda, halkin
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yasam bicimi, ahlaki yapisi, orf, adet, gelenek ve gorenekleriyle ilgili bir¢ok motiflere yer
verilmistir. Ayrica folklorik dgelerin bu tiir yapitlara kaynaklik etmesi, ¢ok sesli miizigin halk
arasinda benimsenip yayginlasmasinda da etkili olmustur.

Tiirk Besleri tiyelerinden Necil Kazim Akses de Atatiirk’tin direktifiyle destan anlatisi
seklinde kurgulanan “Bayonder Operasi”ni bestelemis ve opera, “Bayonder Tiirk Destani”
olarak tanmitilmistir. Bayonder Operasi, bazi sembolik degerler tizerinden basariya ulasan milli
miicadelemizi merkeze almis ve operada, yeni kurulan Cumhuriyetimiz, milli bir iilkii olarak
Tirk gengligine emanet edilmistir.

Cemal Resit Rey de livresi agabeyi Ekrem Resit Rey tarafindan yazilan operalariyla bu
boliimde zikredilmelidir. Rey, Cem, Zeybek, Koyde Bir Facia ve Celebi Operalari’nda Anadolu
halkinin yasamina dair dnemli ayrintilara yer vermistir. Bu operalarda, Anadolu halkinin yagam
seklini, halk tiirkiilerini ve halk motiflerini yogun sekilde isleyen Rey, operalarinin esinini daha
cok geleneksel halk miiziginden almis ve eserlerinde yerli aksak ritimleri bolca kullanmuistir.
Celebi Operasi, “Yine Yol Vermedi Acem Daglarn” tiirkiisiiyle baslamis, operanin diger
boliimlerinde de pek c¢ok halk tiirkiistine yer verilmistir. Cem Operasi’nda da ayni egilimi
gosteren sanat¢i, Anadolu halk tiirkiilerini ve zeybek oyun havasini eserin genel goriiniimii
icinde giiclii bir fon miizigi seklinde kullanmistir. (Kolgak, 2006a: 77, 85) Zeybek Operasi’nda
ise kokli bir halk gelenegi olan zeybeklik kurumunu sosyolojik agidan isleyen Rey, ayrica
zeybek oyun havasimi da bir opera miizigi olabilecek seviyeye tasimustir. Tirk Besleri
tiyelerinden Ulvi Cemal Erkin ve Hasan Ferit Alnar ise opera tiiriinde yapit bestelememistir.
2.3.1. Ahmet Adnan Saygun’un Operalarinda Goriilen Folklorik Unsurlar

Eserin Kiinyesi:

Operanin Adi: Ozsoy (Feridun) Operasi, Op. 9

Operanin Yazari: Miinir Hayri Egeli, 1903 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Yazar, rejisor ve heykeltiras kimlikleriyle one ¢ikan Egeli, iiretken bir sanat¢idir. Cok yonlii bir
kisilik yapisina sahip olan Miinir Hayri Egeli, pek ¢ok farkli sanat daliyla ilgilenmis, aym
zamanda Atatiirk’tin istegiyle Cumhuriyet’in ilk donemlerinde sahnelenen ve ilk Tiirk
operalarindan olan Ozsoy Destani, Tas Bebek ve Bayonder’in de librettolarmi yazmustir.
(Gonen, 2008: 76-77)

Libretto’dan Boliimler:

Ozan:

Alnimda ¢izgilerle siizerek adim adim,

Gonliimii biiyiik diinle damla damla suladim

Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,



Tanir misiniz? Bana Oz Ozan derler.

Benim sesim haykirir, fakat sazim aglamaz.

GoOnliim dogruyu duyar, bosa umut baglamaz.

Ben ne puta tutkunum, ne de yare vurgunum;

Ne bir sevgi bilirim, ne didara vurgunum;

Ne kosmaya inanir, ne de bir yara sararim.

Ne bir sevgili tanir, ne bir yara sararim.

Elimde destanimla yalniz hakka bakarim.

Dogruyu anlatirim, goniillere akarim.

GoOnlii agik olanlar beni elbet severler.

Tamdiniz m1? Bana Oz Ozan derler.

Ben ne Homeros gibi hayali yavuzlari,

Tanrilarla agk yapan giizel kizcagizlar1 anlatmaktan hoslanir,
Ne de Finlerin Kalevala’s1 gibi;

Insanlarla, cinlerin déviisiinii siislerim hayal enginlerinde.
Ben Firdevsi degilim; kendi dar havsalamdan giizel renkli savaslar yaratip,
Inlerinde uyuyan arslanlar1 kamgilamam.

Ben vatan yavuklusu ozanim,

Oz tarihi sdylerim, olmusu naklederim.

Iste boyle beylerim

Medeniyet irmag1, Brakisefal soyda buldu 6zlii kaynagi
Bu soy Asya’dan ¢ikt1, dort bir yana yayildi

Bu tarih, yiikselisin baslangici sayildi.

Avrupa, Anadolu, iran ve Orta Yayla,

Medeniyete girdi bakin bu biiyiik soyla.

Zaman durur mu? Sakin zaman durur sanma.

Duran diiser, ilerden gayrisina inanma.

Asirlar gegti boyle, tarih 6niinde boy boy.

Bakin size soyliyim, nasil dogru biiyiik soy.

Goziiniizi yumunuz, gonliim sizi kavrasin.

Kirk bin y1l eskideyiz, gozlerinizi agin!

Baslar:

Ulu Tanr1!

Can verdin bize sen!

91
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Ey Ulu Tanr1! Ulu Tanr1! iman verdin bize sen

Ulu Tanr1!

Ulu Tanr1! Ulu Tanr1!

Ulu Tanr1!

Bir yavru ver bize Ulu Tanr1!

Ulu Tanr1! Bizi dinle!

(...)

Bas Saman:

Ey dort yanin; dogunun, batinin, giin ortasinin ve kara yurdun beyleri!
Bu mavi gecede, ulu Hakan Feridun’un ¢agrisina kula verdiniz ve buraya toplandiniz.
Geliginiz mutlu ve ugurlu olsun!

1.Bey:

Bize hos sozler diyen tath dili kutlariz.

Ey Hakan’in bas danisi; Sdyle...

Ugurlu haberi beklemekten sabrimiz tiikkeniyor;

Daha ¢ok bekleyecek miyiz?

Koro:

Cok bekleyecek miyiz?

Bas Saman:

Tanr1, Feridun’un dilegini hos tuttu, yurdun kara bahtin1 da degistirdi.
Yillardan beri bir yavru bekliyor.

Hatun neredeyse doguracak.

2.Bey:

Hepimiz yedi yandan yedi tiirlii sungularla geldik

Yillar var ki Ulu Hakan’1n bir oglu olsun dilegini yiikselten bizler,
Istegimizin yerini bulmasindan pek seniz

Bas Saman:

Artik insan soyunun sen olmasi ¢ag1 geldi.

Az mu sikint1 gektik. ..

Beyler, o giinleri bu en sevingli beklemede bile anmak gerektir.
Saadetin giizelligi, kot giinler diistiniildiikge artar.

(...)

Bas Saman:

Kainat, 1yilikle kotiiliigiin, 1s1kla karanligin; adlartyla soylersem,
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Hiirmiiz ile Ahriman’1n ezeli harp meydanidir.
2.Bey

Ne iyi artik yeryiiziinde Hiirmiiz hiikkmediyor.
Cekici orsiine vuran demircinin ¢ikardigi kivilcim bir ates kaynagi oldu
Dahhak diine karisti.

Ehriman yerlere gecti.

Sectigimiz beyimiz Feridun, beylerin en iinliistidiir.
Koro:

Feridun, beylerin en {inliistidiir!

Bas Saman:

Bu gece mavi gecedir.

Gontiil diler ki Feridun’un bu gece diinyaya gelecek ¢ocugu babasinin bir 6rnegi olsun.
1.Bey:

Feridun da bir mavi gecede diinyaya gelmis degil mi?
Bas Saman

Oyle...

Bir Asker:

Yol verin! Ulu Hakan geliyor!

Koro:

Yasa, yasa Feridun!

Sen basimizda var ol!

Sana mutlu dilekler getirdi bu 6riik kol!

Yasa yasa Feridun!

Sen bagimizda var ol!

Sana mutlu dilekler getirdi bu 6riik kol!

Feridun:

Derin goklerden akan yiice yavuz kartallar,

Sizi, sectiginiz bey, 6z yiirekten selamlar.

Atilinca karayi silecek gibi hir¢in

Kanadinizla siz en varilmaz,

En yalgin kayalar1 agarak nur sagan beylersiniz.
Uniimiiz yiice olsun!

Yurduma hos geldiniz!

Tenorlar ve Baslar:



Ulu Hakan Feridun,

En giizel dileklerimiz seninle olsun!

Koro:

Bu gece mavi gece, kutlu, génliim acty1 unutsun,
Mutluluk ve neseyle dolsun ulu Hakan Feridun!
Feridun:

Size sOlen hazirdir, kurbanlar sizi bekler.

Bu saadetli giinde, nur getirdiniz sizler.

Hep Kkollar goge kalksin, yere kapansin dizler,
Benimle bir olunuz, dua edelim bizler.

Koro:

Hep kollar goge kalksin, yere kapansin dizler,
Sizinle bir olalim dua edelim bizler.

Koro:

Ey ulu Tanrim, bu gece nurunla dolsun!

Feridun:

Tanrim, bu giizel geceyi en giizel umutlarla doldur,
Nurunla doldur!

Bekledigimiz miijdeyi bize bagisla...

Kollarimizi sana kaldirdik,

Ulusumuzu sen koru Tanrim!

(...)

1.Bey:

Ey yeryiiziiniin sevgili beyi, sen saadetin kaynagisin!
Feridun:

Saadetin asil kaynagi kendimden ¢ok, baskalarindan az sey beklemektir.
Sizlerle biz nice kara giinlerimizi paylastik.

Her paylagilan kara diisiincede,

Bir saadet yok mudur?

Bas Saman:

Simdi sira senin babalik saadetini paylagsmaya geldi.
Feridun:

Baba olmak sanirim bir zevktir.

Fakat ben en biiyiik kut’u



Ata olmak hayalinde bulurum.

Feridun:

Evet,

Ata olmak!

Diisliniin beyler;

Yillar, on binlerce yillar gececek,

Ogullarimizin 6z soyu yeryiiziinii kaplayacak.

Birbirine elini uzatan her insan, kendine bakan iki kardes goziine rastlayacak.
Bir duygu, bana ta i¢imden sesleniyor; “Feridun” diyor,
“Bu mavi gecede, dogan yavrunun biiyiik bir talihi var.”
Samanlar haric herkes:

Baht1 acik olsun!

Bas Saman ve Samanlar:

Baht1 acik olsun!

Bas Saman:

Iki pembe y1ldiz tan yerine kavusuyor.

Haber verilen saat/an geldi

2.Bey:

Nefes nefese kosan bir atli da tepenin etegine vardi!

4. Bey:

Telasla atindan indi!
3.Bey:

Kosarak geliyor!
Feridun hani?

Bas Saman:

Iste surada.
Feridun:

Kos biraz!

Bas Saman:
Miijdesi var!
Haberci:

Hakan sana ne mutlu!

Feridun:
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Soyle hadi

Haberci:

Baba oldun!

Feridun:

Erkek mi?

Haberci:

Hem de ikiz!

Feridun:

Ikiz mi?

Ikisi de erkek mi?

Haberci:

Evet!

Koro:

Hay yasa!

Bas Saman:

Bu giinii kutlarim!

Feridun:

Sen... Ey 151k kaynagi... Dileklerin yapicisi...
Umutlarini sana baglayanlarin koruyucusu!
Gokli Tanri... Ulu Tanri... Yiice Tanri...
Cok cabhiller seni gokte arar, yerde ister...
Sen inananlarin génliindesin.

Ulusumuzu daima aydin ufuklara yonelt Tanrim.

Feridun:

Bu mutluluk, goriiyorum, hepinizin gozlerini yasartti.

Kutsal Saman, senin de gozlerin dolu...
Bas Saman:

Bu gece 6z soyun kaynagi dogdu!
Koro-Erkekler:

Oz soyun kaynag1 dogdu!
Koro-Kadinlar:

Kutlu olsun!

Herkes:

Ugurlu olsun!
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IKINCI BOLUM:

Bir Asker:

Hatun geliyor!

Feridun:

Hatun geliyor!

Haydi kizlar, varin Hatun’u karsilayin!

Siz de bir ates yakin, geceyi 1sikla silin!

(...)

Hatun:

Yurda armagan olsun Hakan’im bu ¢ifte kurt!
Sayet bir giin goriirse kara giin bu giizel yurt,
Biri aslan, biri kurt olarak saldirsinlar,
Yeryiiziinden fenalig1 kaldirsinlar.

Kadina annelik vatanseverliktir bey!
Feridun:

Kadin anne olunca felegin 6mrii uzar.

Yerler goge yaklasir, nurlar yerleri sular.

Bu giin senin iiniinii haykirmak istiyorum.
Bu giin senin iiniinii haykirmak istiyorum.
Haykirmak!

Koro:

Ulu Hakan Feridun!

En giizel dileklerimiz seninle olsun!

Aydin yiizlii Hatun, génliin neseyle dolsun!
Feridun:

Beyler, hatunlar, bakin, goriin su iki giirbiiz yavruyu!
Feridun:

Tanrr’ya siikiirler olsun, dilegimi kabul etti.
Bana bir degil, iki yavru verdi.

Feridun:

Yedi felekler gelir! Karsilayalim onlari!
Feridun:

Hos geldiniz ey yedi felegin burcunda oturan erler

1.Felek:
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Yavruna yiirekten dilekler getirdik biz.

Feridun:

Yavrum bir degil bakiniz iste; iki.

1.Felek:

Ikisi de kutlu olsun Hatun’a.

Kendi giizelligini bu sekilde meydana getirdin

Ve simdi bir asik goziiyle seyrediyorsun onlari.

Ne mutlu sana.

Feridun:

Solene hos geldiniz!

Koro:

Hos geldiniz!

2.Felek:

Bilirsiniz ki beyler, biz ne dua eylesek Tanr1 da kabul eylemistir.
Dileklerimiz kiyamet giiniine dek asirlar i¢inde her yerde hiikiim siirecek.
Sungum su; Bu yavrular ve onlarin 6z soyu ding olsun, giirbiiz olsun,
Kahramanlar ¢ikarsin, diinyaya hiikmeylesin, harikalar basarsin.
3.Felek:

Benim sungum su; Bu yavrular ve onun 6z soyu ¢ogalsin, boylar1 en essiz yurdu bulsun.
Yeryiiziiniin en giizel yurduna sahip olsun.

4.Felek:

Benim de bir sungum var,

Bu yavrular ve onlarin 6z soylar1 hep ne vakit el ele verip tutugsalar, yeryiizii 151k dolsun.
Sulh, bereket ondan dogsun.

5. Felek:

Benim sungum, bu yavrularin ¢aglar boyu siiriip gidecek soylari,
Hig¢bir zaman unutmasinlar kardes olduklarini.

Ve her zaman; yiizyillar gerisinde kalacak bu an1 hatirlasinlar.
6.Felek:

Benim sungum, bu yavuz yavrulara gerektir;

Bu yavuz yavrulara benimde bir sungum var;

Yer durdukga soylar1 kotiiliik gérmesin, kendileri de

Soylarinda yasasinlar, hi¢ 6limii bilmesinler.

Hatun:



Bu sungu, en giizeli duydugum hos s6zlerin.
Yavrularim diinyayla beraber yasayacak.

Bas Saman:

Ey felek hi¢c 6lmemek, sonsuza dek yasamak ne iyi,
Ihtiyarlik giiclerini almasin!

7.Felek:

Onu da ben sunayim; Bu ¢ocuklar yaslanacaklar elbet.

Ancak ne zaman soylari,

Derin derin tizerlerine ¢okecek karanlik bulutlardan siyrilir.

Ve yeniden can bulursa

Ve onlarin 6z yurdunda yeni bir nur baslarsa,
Bunlar kaybedecekler aksakallarini

Yeniden geng olacaklar

Boylece kaderleri soylarinin yenilmez bahtina baglanacak
(...)

Feridun:

Size siikreder bu ulus.

Dilekleriniz mutlu etti, gézlerim doluyor.
Bende iki yavrumun adini koyuyorum;

Sen ey nur topu ¢ocuk; Senin adin Tur olsun,
Kutlu rengin mavi olsun

Esin ay, yoldasin kurt olsun!

Sen ey sevgili cocuk; Senin de adin Irag.
Nurun yesilden dogsun

Glines seninle parlasin,

Yoldasin arslan olsun.

Temizligin, pakligin rengi olan beyaza birlikte sarilin.
Haydi, s6len baslasin!

Kutlayalim bu ani!

Samanlar ve Beyler:

Cok yasa Ira¢! Cok yasa Tur!

Feridun ve Felekler Hari¢ Herkes:

Cok yasa Feridun!
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Hatun:

Ne oluyor?

Kimse yok mu burada?
Ahriman:

Hah, hah, hah!

Hatun:

Siz!

Ahriman:

Evet koleniz Ahriman! Yer perisi, yer altinin bekgisi!
Karanliklarin 6zii,
Seytanlarin basbugu!

Hatun:

Siz burada! Fakat benden ne istiyorsunuz? Bu gelis. ..

Ahriman:

Sasilacak bir sey yok! Isittim ki solen var,
Yeryiiziinde geng, ihtiyar biitiin baslari,
Buraya toplanmuislar.

Hepside aranmiglar, cagrilmislar.

Yalniz ben...

Oyle ya; Kor ve topal bir cehennem zebanisi,
Yarasir m1 bu siise?

Hatun:

Susunuz! Kimse yok mu burada?

Ahriman:

Nafile bagirmayin! Kimse sizi igitemez burada.

Hatun:

Benden ne istiyorsunuz? Hasta bir anneye dokunmaz yilan bile!

Ahriman:

Hayir, size degil, Ben yavrulariniza geldim.
Hatun:

Vermem onlar1 vermem!

Ahriman:

Ben almadim ki zaten,

Onlara kutlu yer saglar, biiyiik bahtlar actilar.
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Bozamam bu dilekleri.

Ehriman elbet geri kalmaz bu iste.
Hah, hah, hah!

Onlar ne demislerdi?

Bunlar hi¢ 6lmeyecekler!

Oyle mi ha?

Hatun:

Oldiirecek misin onlar1 yoksa?
Ahriman:

Bu da elimden gelmez! Yalniz bu iki genci,

Soylar1 arasinda daima meghul kalmaya mahkam ediyorum.

Hatun:

Sus!

Ahriman:

Torunlarindan sonra onlar1 kimse tanimayacak!
Hatun:

Sus melun! Sus!

Ahriman:

Bu iki bebek el ele verecek

Ve bu kaynasmadan diinya 151k dolacak ha!
Bu, benim miilkiime hakarettir Hatun!
Hatun:

Yalvariyorum sana;

Bir anne kalbinin tiim acilariyla;
Yalvaririm sus artik!

Ahriman:

Nifak perilerinin gelmesinden korktunuz.
Fakat ben onlar1 soylarinin arasina salacagim.
Hatun:

Sus artik! Dinlemez seni bir anne!

Tann yetis!

Koro:

Annelik gokten bir parcadir.

Annelik en tath hiilya,
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Hatun sana miijde, miijde olsun,

Gonliin huzur ve siikanla dolsun.

Goklerden Gelen Ses:

Hatun merak etme sakin;

Ahriman’1n dilegi ancak ii¢ defa yerini bulur.

Senin yavrularin bir daha el ele verirlerse,

Bir giin Ahriman ¢atlayacak,

Yeryiiziine nur dolacak™ (Gonen, 2008: 77, 90).

Eserin Analizi:

Ozsoy, Atatiirk’iin istegi iizerine Ahmet Adnan Saygun tarafindan bestelenmis, livresi
Miinir Hayri Egeli’ye ait olan ilk Tiirk operasidir. Konusunu Atatiirk’iin belirledigi Ozsoy
operasi, iilkemizi ziyarete gelecek olan Iran Sahi Riza Pehlevi igin 6zel olarak hazirlanmistir.
(Kolgak, 2005: 85-86)

Ozsoy’un konusu, Firdevsi’nin Sehname adli eserinde yer alan bir efsaneden
uyarlanmistir. Efsaneye gore Feridun adli hiikkiimdarin Tur ve Ira¢’tan baska bir de Avrupal
halki temsil eden Selm adinda {i¢ oglu vardir. Ancak bu ogul operada yer almamistir. (Kolgak,
2005: 87) Atatiirk, miizigin birlestirici giiciinden faydalanmak istemis ve Iran ile dostane
iliskiler gelistirmek icin eserin konusunu da Tiirk-Iran uluslarina indirgemistir. Bdylece Tur ve
Irag lizerinden iki soy 0n plana ¢ikarilarak ikisi arasinda tarihsel bir bag kurulmak istenmistir.

Yukarida metin halinde bir kismma yer verdigimiz Ozsoy Operasi, bir Ozan’in
seslenisiyle baslamistir. Mitolojik zamanlara tekabiil eden kirk bin y1l éncesinden seslenen Oz
Ozan, kendini diger destan sairleriyle mukayese ederek hakiki tarihin anlaticisinin kendisi
oldugunu dile getirmistir. Atatiirk’lin kisisel diislincelerinden hareketle yazilan bu satirlarda
iman kuvveti ve vatan telakkisi, yeni ulusun en temel degerleridir. Tiirk toplumu, ilerleyebilmek
icin kendi gegmisinde var olan kiiltiirel zenginliklerden gii¢ almalidir. (Bayik, 2002: 293-294)
Orta Asya Tiirk geleneginin 6nemli bir temsilcisi olan ozanlik, yillar boyunca halk arasinda
yasatilarak sembollesmis kiiltiirel bir degerdir. Eski ¢aglarda, halk tarafindan “saman, kam,
baks1 ve ozan” seklinde adlandirilan bu sanatgilar, miizik aletleri ¢alip ayin ve torenleri yonetme
yetkisine de sahip iistiin meziyetli kimselerdir. (Sakaoglu, 2014: 25) Eski Tiirk geleneginde
“Ozan” ge¢mis, simdi ve gelecek arasinda aracilik eden kadim bilgeligin tasiyicisi ve kolektif
bellegin aktaricisidir. (Beydilli, 2004: 448) Zamanla islevini yitirerek giiniimiizde daha ¢ok tek
boyutlu bir yapiya biiriinen ozanlar, Tiirk topluluklar: arasinda haberlesmeyi saglayan kilit bir
rol de iistlenmistir. Operanin sahis kadrosunda yer alan “Oz Ozan” da tarihin bir devrinden

glinlimiize haber ulastirarak Tirk ulusunun basindan gecen olaylar oOrgiisiinii, destan
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anlaticisina has bir islupla icra etmistir. Ama ozanin elinde kopuzu ya da curasi yoktur. Destan
anlaticisina bu kez ¢ok sesli miizik eslik etmistir.
“Alnimda ¢izgilerle slizerek adim adim,

GoOnliimi biiyiik diinle damla damla suladim

Ey beni dinleyenler, ey karsimdaki erler,

Tanir mismiz? Bana Oz Ozan derler.

(...)

Bu soy Asya’dan ¢ikt1, dort bir yana yayildi

Bu tarih, yiikselisin baslangici sayildi.

Avrupa, Anadolu, iran ve Orta Yayla,

Medeniyete girdi bakin bu biiyiik soyla.

Zaman durur mu? Sakin zaman durur sanma.

Duran diiser, ilerden gayrisina inanma.

Asirlar gecti bdyle, tarih 6niinde boy boy.

Bakin size sdyliyim, nasil dogdu biiyiik soy.

Goziinilizli yumunuz, gonliim sizi kavrasin.

Kirk bin y1l eskideyiz, gozlerinizi agin!” (Go6nen, 2008: 77-78)

Sehname’ye gore Feridun zeki, bilge, bariscil, iyiliksever, sozii dinlenen ve ayni
zamanda da biiyiicii vasfiyla &ne ¢ikan Iran mitolojisinin en biiyiik kahramanidir. (Agar1, 2018:
239-240) Ozsoy Operasi ise donemin kosullarma gére konusu yeniden kurgulanmus, lirik bir
dramdir. Buna gore operanin konusu, kadim caglarda Orta Asya topraklarinda gegcmektedir.
[ran mitolojisine gore ilk insan olduguna inanilan Feridun adli cémert bir hiikiimdar, evlat
sahibi olmay1 dilemekte, halk da Feridun’un bu dilegi i¢in Tanr1’ya yalvarmaktadir. (Kolgak,
2005: 85) Bu baglamda koro bdliimlerinde, Anonim Halk Edebiyati’nin 6nemli unsurlarindan
biri olan alkislar, yogun sekilde kullanilmistir. Alkislar, iyi dilekte bulunmak, begenmek,
ovmek anlamlarini karsilayan “alka” fiilinden tiiretilmis, iyi temenniler iceren kaliplasmis s6zlii
ifadelerdir. (Aga, 2019: 203)

Operanin sahis kadrosunda dikkati ¢eken Bag Saman ise eski Tiirk dini olan Samanizm
ve GOk Tanr1 inang sisteminin merkezi kisisidir. Operada yer alan Saman da tipki1 Samanizm
felsefesinde goriildiigli gibi iistiin meziyetleriyle 6n plana ¢ikan kutsi bir sahsiyettir. Operanin
olay orgiisii icinde Bas Saman, Feridun’a dualar ederek ona ovgiilerde bulunur. Ayni zamanda
Bag Saman, topluluk arasinda ayricalikli konumuyla &ne ¢ikan ve dualari kabul olan ruhani bir
kisiliktir. Ayrica operada goksel nitelikli manevi varliklar olarak nitelendirebilecegimiz yedi

felek de yer almistir. Yedi felek, Feridun’un yaninda duran ve ona iyi dileklerini sunan gizemli
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varliklardir. Ulkenin dért bir yamindan toplanan beyler, Feridun’un baba olacagi haberini
beklemektedir. Uzun bir bekleyisin ardindan miijdeli haber gelir ve topluluga Feridun’un ikiz
cocuklart oldugu duyurulur. Bu esnada solene doniisen toplantida herkes ¢ocuklar i¢in iyi
dileklerde bulunmus ve gocuklar da bu sayede kotiiliiklerden kutsanmustir. (Bayik, 2002: 293,
297) Solen diizenlemek eski bir Tiirk gelenegidir. Eski Tiirklerde hakanlar, beyleri davet ederek
yemek verdigi biiyiik torenler diizenlemistir. Bu torenler sirasinda ise ozanlar, kopuz galip
siirler soylemistir. (Albayrak, 2010: 508) Ayrica ozanlarin kopuz esliginde ¢alip s6yledigi bu
siirler, Tiirk s6zlii edebiyatinin da baglangici sayilmistir.

Feridun, iki ¢ocuguna Tirk ve fran kiltiiriinii sembolize eden manevi degerler
tizerinden su sozlerle seslenmistir:

“Bende iki yavrumun adin1 koyuyorum;

Sen ey nur topu ¢ocuk; Senin adin Tur olsun,

Kutlu rengin mavi olsun

Esin ay, yoldasin kurt olsun!

Sen ey sevgili gocuk; Senin de adin Irag.

Nurun yesilden dogsun

Giines seninle parlasin,

Yoldagin arslan olsun.
beyaza birlikte sarilin” (Gonen, 2008: 87).

Operada Hiikiimdar Feridun’un temsil ettigi kisilik, Istiklal Savas1’n1 kazanarak Tiirk
yurdunun birlik ve beraberligini teminat altina alan Atatiirk’tiir. Tur adli ogul, Tirkleri, Irag
adli ogul ise Iran halkini temsil etmektedir. Gok rengi ve kurt, Tiirk kiiltiiriinde, yesil ve arslan
ise Iran kiiltiiriinde biilyiik 6nem tastyan simgelesmis degerlerdir. Bu motifler, operada zellikle
zikredilmistir. Zira Tiirk mitolojisinde: “Ilk Tiirk diinyasinda hayvanlar, ilk sirayt alir”” (Roux,
2017: 74). tespitinden hareketle kurt, Tiirk inang sisteminde daima idealize edilmis ve kutsiyet
atfedilmis sembol bir hayvandir. Tiirkler, tarihin her doneminde “kurt” ile yakinlik kurmus ve
bu sayede kurt, Tirk kiiltiir dairesi iginde kendine kiymetli bir yer edinmistir. Tirklerin
kendilerini kurt ile 6zdeslestirmesinde; kurdun akilcr ve g¢evik hareketleriyle ¢ok acimasiz
yirticiligt 6nemli bir etkendir. (Turan ve Ozan, 2018: 183, 185) Tiirk topluluklari arasinda “Kurt
Ana” ve “Kurt Ata” motifi, 5nemli birer mense kaynag1 olarak goriilmiistiir. (Ogel, 2014: 50)
Tiirk kavimlerinde, kurttan tiireme efsaneleri olduk¢a yaygindir hatta birgok tarihi kaynakta da
bu sekilde bilgilere rastlanmistir. Goktiirklere ait tiireyis efsanesinde, Asine boyunun atasi bir

“disi kurt”tur. Uygurlarin mense efsanesine gore de atalari, hiikkiimdarin kiz1 ile bir kurttan
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tiiremistir. (Turan ve Ozan, 2018: 186, 188) Ayrica Ozsoy Operasi’nda renk sembolizmini
temsil eden gok rengi de gokselligi cagristirmaktadir. Ciinkii eski Tiirk kiiltiiriinde renklerin
mitolojik boyutu daha ¢ok kozmolojiyle iliskilendirilmistir. Bu nazariyeden bakildiginda mavi
renk gogiin de rengi olmasindan Gtiiri gok unsuruna isaret etmistir. Ayni zamanda dogu
yoniiniin de simgesi olan mavi renk genellikle olumlu anlamlar tagimigtir. Mavi, bir sifat olarak
kullanildiginda ise Gok Tanr1 ya da gokte var olduguna inanilan iyi ruhlarla iliskilendirilmistir.
Buna gore gok renkli erkek kurt da Gok Tanri’nin sembolii olarak ortaya ¢ikmis mitolojik bir
tasavvurdur. (Coruhlu, 2002: 181-188)

Tiirkler hem ekonomik anlamda hem de besleyicilik 6zelligi bakimindan hayvanlarla
daima i¢ ice olmustur. Zaman i¢inde hayvanlar1 gozlemleyerek onlara birtakim gizil giicler
yiikleyen Tiirkler, bu gézlem ve yasam tecriibelerinden hareketle hayvanlarla ilgili olumlu ya
da olumsuz pek ¢ok inang ve tutum gelistirmistir. Hayvanlar alemi, gok yonlii mahiyete sahip
kendine has savunma mekanizmalar1 olan, gii¢lii yonleri ve fitraten 6n plana ¢ikan 6zellikleriyle
daima insanlar i¢in merak unsuru olusturmustur. Hayvanlar, insanlarin diisiince diinyalarina
tesir ederek mit ve efsaneler basta olmak tizere folklorik triinlerin birgogunda kendilerine
yiiklenen sembolik anlamlari ile yer bulmus, 6zel donanimli bir canli tiiriidiir. Kurt, sahip
oldugu nitelikleriyle en eski tarihi devirlerden itibaren Tirklerle 6zdeslesmis simge bir
hayvandir. Operada hem kurt motifi hem de mavi renk sembolii 6n plana ¢ikarilarak mitolojik
devirlerden bu zamana dek muhafaza ettigimiz, Kolektif bellegimizin devamlilig
vurgulanmistir.

Operanin bir boliimiinde Feridun, ogullarina al ve beyaz rengi isaret ederek esasinda
Tiirk bayragi altinda bir araya gelmeleri ¢agrisinda bulunmustur. (Kolgak, 2005: 88) Operanin
son bolimiinde ise Hatun’un yanina gelerek ¢ocuklara zarar vermek isteyen kotiiciil Ahriman,
[ran mitolojisine gore yer altinda hiikiim siiren, karanligmn ve kétiiliigiin sembolii seytani bir
varlik olarak dikkat ¢ekmistir. (Gonen, 2008: 125) Tur ve Irag, dogduklari andan itibaren
iyiligin yaninda saf tutanlarin alkiglartyla kutsandigindan dolayir Ahriman’in koétiiligiine
ugramamus, fakat iki kardes birbirlerinden haberdar olmamalar1 yoniinden lanetlenmistir.

Operanin sahis kadrosunda yer alan Ahriman ile Tiirk hurafelerinde ve destani
hikayelerinde goriilen “Al Ruhu” arasinda bir benzerlik kurulabilir. Zira Tiirk topluluklar
arasinda “Albasti, Al karisi, Albiz” seklinde anilan bir kotii ruhun logusa kadinlara musallat
olduguna inanilmistir. (Inan, 1998: 259, 261) Operada kétiiciil bir ruh olarak tasvir edilen
Ahriman da yeni dogum yapan Hatun’un ¢ocuklarina zarar vermek i¢in ona musallat olmustur.
Dualarla korunan iki yavruya herhangi bir kétiiliik edemeyen Ahriman, bu niteliginden dolay1

Anadolu halk inaniginda rastladigimiz “Al Ruhu” ile iliskilendirilebilir.
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Atatiirk, “Yurtta sulh, cihanda sulh” ilkesine bagl kalarak iilkesinin baris ve huzur
icinde yasamas1 icin ¢ok cabalamis bir liderdir. (Kolgak, 2005: 85) Komsumuz olan Iran ile
dostluk kurmada, sanatin 6zgiin giiciinden yararlanilmistir. Ozsoy Operasi’nda ezeli zamana
dayal1 bir kardeslik fikri islenmis ve bu giine gelindiginde de ayn1 kokten ¢iktigina inanilan bu
iki ulusun dostluk, baris ve huzur iginde yasamasi gerektigi inanci tizerinde durulmustur. Eserin
muhtevasinda bir 6nceki boliimde ozelliklerine yer verdigimiz folklorik unsurlarin tagidigi
sembolik mahiyetin 6n plana ¢ikarildigi1 goriilmiistiir. Operanin sahis kadrosunda yer alan, Bas
Saman, Oz Ozan, alkislar, mistik varliklar ve mitolojik tasavvurlar, Tiirk folklorunun en degerli
unsurlar arasindadir.

ESERIN KUNYESI:

Operanin Adi: Tas Bebek, Op. 11

Operamin Yazari: Miinir Hayri Egeli

Libretto’dan Boliimler:

Kelebekler Korosu:

Cin ¢in ¢in bebekler

Goniilden kelebekler

Haydi ¢alin zilleri

Sasirtin biilbiilleri

Ciice:

Evvel zaman i¢inde

Kalbur saman i¢inde

Ben babamin besigini

Tingir mingir sallarken

Yeryiiziinde cinler cirit oynarken

Bir Akman usta varmis

Yapma bebek yaparmis

Isteyen sanki sensin

Isteyenler yalan,

Baglayan masalimiz,

Ister gor, ister inan

Kelebek Korosu:

Cin ¢in bebekler

Goniilden kelebekler

Cin ¢in ¢in bebekler



Ellikbekir:

Varisli!

(Varisli ¢algimin kolunu yeniden ¢evirir.)
Varisli:

Buyur!

Ellikbekir:

Sana ben ne sdyledim?

Bak gene sen igini bitirmemissin.
Bebekleri silmemissin.
Varisli:

Kuzum sen de kim olursun?
Karsimda hep kurulursun!
Ben ¢iraksam sen de ¢irak
Yiiksekten atmayi birak.
Ellikbekir:

Nerdeyse usta uyanir...
Varisli:

Ustacigim beni bilir, tanir
Benim isimi ¢ok sevdigimden
Kuskusu yok!

Ellikbekir:

Varisli!

Unutmasan bugiin bizim biiyiik usta i¢in en sayil1 bir giindiir.

Bugiin ona bir diigiindiir.
Varisli:

Ha anladim, dogru yahu
Yani bebek; Kumabanu

Biraz sonra canlanacak,

Onu gorenler kanacak, gergek bir kiz sanacak

(...)
Usta:

Varisli,
Bebekler hazir m1?

Varisli:
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Ellik Bekir

Ellikbekir:

[ste usta sen otur da

Kumabanu’ yu gozle!

Bebekleri hazirla!

(Ellik Bekir siiratle ¢ikarak bebekleri hazirlar.)
(Varisli biiyiik bir carkin kollarini ¢evirince bebekler hareket etmeye baslarlar.)
(...)

Usta:

Gilinaydin bebeklerim benim

Biitiin emeklerim size

Mutluluklar versin

Sen seslerden bu yuvaya

Glinler gilinesler dogsun

Baslayin oynamaya!

(...)

Usta:

Ellik Bekir sevgili arkadagim,

Bugiin sonunu buldu.

Benim cetin savagim yillar y1ili

Tas bebekler yapardim, beyinlerini diledigimce diizer,
Her birini tiirlii bilgilerle bezer,

Kostururdum bin ise,

Her biri bir kole ve iyi bir usak

Buyruguna boyun eger oyuncak ama

Simdi Kumabanu bebegi,

Essiz bir bulusum oldu.

Ellikbekir:

Biiyiik Usta!

Ben bilirim

Bu bebege verdigimiz emeginiz amma, bu da bir tas bebek degil mi?
Siz essiz bir bulus dediniz.

Usta:

Evet, essiz bir bulus...
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Essiz bir bulus...

Yiiregini dyle isledim ki onun,

Bu yiirekle insanlara gercek aski o versin!
Ellikbekir:

Bilmem ki “ger¢ek agkin yolu” bir yapma bebekten mi geger?
Usta:

Hayir!

Kumabanu oyuncak bebek degil!

Ona verdigim emek bog emek degil!
Ozenle ben Kumabanu’yu isledim.

Ornek kadin yaratmayi diisledim.

Ve basardim sonunda!

Hay ne ne hay yah!

Kumabanu,

Kumabanu uyan!

Kumabanu:

Nerdeyim?

Ben kimim?

Ya siz kimsiniz?

Usta:

Kumabanu yepyeni bir evrene actin goziinii.
Kumabanu:

Igimde alev alev en tath duygular kaynasiyor.
Yiiregim engin sevinglerle dolup tasiyor.
Sevmek sevilmek istiyorum.

Yepyeni bir evrene a¢inca goziimii

Ask doldurdu benligimi, 6ziimii

Sevmek istiyorum.

Senin olmak istiyorum.

Senin senin al kollarina beni al.

(...)

Varisli:

Biraz once civildasir dururdunuz,

Sesiniz kesildi birden
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Ne oldunuz?

Bu suskunluk ne?

Ne var?

Varisli:

Kumabanu uyanmig mi1?

Cici giizel nazli inci

Can evimin 0z sevinci

Bir canlansan bu

Varisli senin i¢in bagl, i¢li, can sevgili olacaktir.
Sen de giliven bulacaktir.

Kumabanu:

Varisli!

Sevgilim benim

Varisli sevdigim benim!

Diisiimde hep seni aradim,

Yoluna canimi adadim.

Varisli:

Ne sdylersin?

Kumabanu:

Sen beni bilir miydin 6nceden?
Kumabanu:

Varisli sevgilim benim gegmeden gilindiize
Varisli o karanlik gecede hep seni diisiiniir.
Sende yasardim.

Yiiregimi kavuran agk o duyguyla yanar, kaynar ¢osardim, ¢osardim, ¢osardim.
Ve iste simdi yanindayim.

Sevgilim benim!

Beni sevmiyorsan eger, al beni kollarina.
Al beni uzak uzak giinlere ve orada ikimiz bas basa ¢ilginlar gibi adayalim ruhumuzu o
giizel agk perisine.

Koro:

A ne oldu?

Ne dedi?

O gidelim gidelim dedi.
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Kagalim kagalim dedi.

Kim dedi? Kim dedi?

Varisgli dedi,

Varisli dedi!

Uctu gitti uctu yuvadan Varisli’ye Varisli’ye!

Ah! Ah! Ah! Ah!

Varisli’de Varisli’de

Suc onda!

Usta:

Hayallerim diislerim kuslar gibi ugtular.

Aydinlik billur sesler artik susmuslar gibi,

Icimde bir bosluk var.

Karanlik bir ugurum!

Kutsal ask!

Senin yolun nerde?

Kutsal ask 1518101 bir bebekte yansitmak olamazmis, onlar1 sanmak ne aci.
Ellikbekir:

Kutsal ask 1s181n1 bir bebekte yansitmak hayalinden kurtuldun, seving dolsun gonliine!
Kendini unuttun, insani1 unuttun.

Tas bebekle insanin ruhunu sen bir tuttun...

(...)

Ellikbekir:

Insan sevgiye hasret!

Kumabanu:

Oy yah! Oy ya na nan na

Varisli:

Kumabanu soniiyor usta!

Kumabanu:

Icimde en tatli duygular kaynasiyor, yiiregim yiiregim ya bebek sevmek, ¢ilgin
Koro-Varisli-Usta-Ellikbekir:

Uyu Tas Bebek uyanmamiscasina

Ninniler diyelim sana, agitlar yakalim sana,

Simdi biz acisiyla, kirilan oyuncaklari, gonliimiizden kanli yaslar dokelim dinmesin ya

Uyu Tas Bebek uyu (Gonen, 2008: 136, 142)
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Eserin Analizi:

Tasbebek, fantastik hikayesi olan bir operadir. Bu yoniiyle halk edebiyatindaki masal
tiiriine benzeyen operada, masallarda goriilen baslangig tekerlemelerine de rastlanmustir:

Ciice:

Evvel zaman i¢inde

Kalbur saman i¢ginde

Ben babamin besigini

Tingir mingir sallarken

Yeryiiziinde cinler cirit oynarken

Bir Akman usta varmis

Yapma bebek yaparmis

Isteyen sanki sensin

Isteyenler yalan,

Baslayan masalimiz,

Ister gor, ister inan

Kelebek Korosu:

Cin ¢in bebekler

Goniilden kelebekler

Cin ¢in ¢in bebekler” (Gonen, 2008: 136)

Masal anlatis1 seklinde olusturulan ve formel ifadelerle zenginlestirilen bu operada, bir
“Tasbebek”in diissel hikayesi konu edilmistir. Bir tagbebek ustasi, goz alic1 giizellige sahip bir
tasbebek yapmis ve onda da ideal kadin tipini tasavvur etmistir. Fakat usta, tasbebege kalp
takmay1 unutunca olaylar istedigi sekilde gelismemistir.

Operanin genel muhtevasi kisaca su sekildedir: Giizelligin simgesi olabilecek kadar
giizel bir tagbebek yapan usta, can da vermeyi basardig1 tasbebege Kumabanu adin1 vermistir.
Yirek takmayi unuttugu bu bebek, 6nce ustaya asik olmus ve ona hemen kagmayi teklif
etmistir. Usta, tagbebegin bu istegini olumlu karsilamis ve kagmak i¢in hazirliklara baglamistir.
Kumabanu ise bu sirada yanina gelen ¢iraga da asik olup bir de onunla kaginca biiyiik saskinliga
ugrayan usta, bilyiik bir garesizlik i¢inde kalmistir. Yasadig1 hayal kirikligini, yanindaki kalfa
kadina anlatan usta, kadindan ise su cevabi1 almistir: “Yanlis yoldasin. Senin i§in insan yaratmak
degil ancak Tanri’nin yarattigi insani ruhen zenginlestirmektir.” Bu esnada ¢irak, ustanin
tizlintililer icinde oldugu bir anda kucaginda can ¢ekisen Kumabanu ile geri donmiistiir. Cilinkii
tagbebek, ruhtan ve goniil bagindan yoksun oldugu i¢in yasama kabiliyetine sahip degildir ve

kisa bir siire sonra da oliir. Atatiirk’{in ilgi ve yonlendirmesiyle hazirlanan bu operada, hayatta



113

kalabilmenin 6n sartinin ruh ve goniil bagi oldugu ifade edilmistir. (Kolgak, 2005: 94-95)
Saygun’a gore eserin konusu, yeni Cumhuriyetin ideal insanini yaratmak fikrini savunmustur.
(Go6nen, 2008: 147) Bu baglamda bize Atatiirk’iin de isaret ettigi sekilde “fikri hiir, irfan1 hiir,
vicdani hiir” yeni nesiller gerekmektedir. Bu sayede Cumhuriyetin varligi, geng, zinde ve berrak
dimaglarda daha da kuvvet bulacaktir. Masal formunda meydana getirilen eserde “bir insan
yaratmak” ideali ele alinmis ancak insani olabilmenin 6n kosulu olan ruh ve duygular, bu
stirecte hesaba katilmamistir. Masallarin belirleyici 6zelliklerinden biri olan masalin sonunda
ders verme, bu eserde de goriilmiis ve ders olarak hicbir canliyr yaratma kudretine sahip
olunamayacagi gercegi vurgulanmigtir. Buna gore, yaratilmis olana deger katmak en giizel
meziyettir.

Anadolu cografyasinda yaygin sekilde anlatilan bir halk efsanesi olarak karsimiza ¢ikan
“Tasbebek Efsanesi’’ni burada zikretmemiz gerekecektir. Ciinkii bu tiir efsanelerde de ¢ocuksuz
kadinlarin ¢gocuk 6zlemiyle bir tagbebegi bebek yerine koymasi anlatilmis ve bu tagsbebeklerin
Allah’a uzun yakariglar neticesinde dirildigine inanilmistir. Efsane anlatilarinda siklikla
rastlanilan bu hikayelere gore anne olamayan kadin, bir ustanin hazirladig: tasbebegi, gercek
bir bebek gibi kundaklayip besigine yatirarak sabahlara kadar hem tagbebegi sallar hem de
dualar esliginde ninniler sdyleyerek Allah’tan tagbebege can vermesini diler:

“Aktas diye beledigim

Seni Hak’tan diledigim

Ak tiilbende doladigim

Mevlam sana bir can versin ninni.”  (Alptekin, 2014: 135-136)

Ocagin sonmemesinin, soyun devamliliginin ve dolayisiyla da bekanin sembolii olarak
kabul edilen bebegin olmamasindan dolay1 dogan aci ve keder “Tagbebek™ efsanelerinin en
belirgin duygularidir. (Elgin, 2017: 31) Tasbebek Efsaneleri’nde goriilen bebeksizlik durumu,
bir ustanin elinden ¢ikan tagbebegin, dua yardimiyla canli bir bebege doniismesiyle nihayete
erer ve aile de uzun yillar boyunca hasretle bekledigi bebegine kavusmus olur. Bu durum, ayni
zamanda evlilik birliginin de teminatidir. Saygun’un “Tagbebek” operasinda da benzer bir motif
islenmis ve bir ustanin elinden ¢ikan idealize edilmis bir tagsbebegin canlanarak 6rnek insani
temsil etmesi temasi 6ne ¢ikarilmistir.

ESERIN KUNYESI:

Operanin Adi: Kerem, Op. 28

Operanin Yazarr: Selahattin Batu 1905 yilinda Eceabat’ta diinyaya gelmistir. Batu,
Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatinda pek ¢ok tiirde eser kaleme almig, 6nemli bir sair ve

yazardir. Edebiyata olan ilgisi ¢ocukluk yillarinda baslayan Batu, 6liinceye kadar da edebiyatla
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i¢ ice yasamaya devam etmistir. Siirlerinin genelini, agk ve metafizik konular1 ilizerine yazan
Batu, daha cok edebi ve felsefi alanlarla ilgilenerek duyarli bir kisilik yapis1 gelistirmistir.
(Zengin, 2019: 37) Aymi zamanda Selahattin Batu, Saygun’un operalarindan Kerem ve
Koroglu’nun da librettolarini yazmastir.

Libretto’dan Boliimler:

BIRINCI PERDE-BIRINCI SAHNE

“Kizlar:

Asli Han Asli Han

Yiizii giil kas1 keman

Gizeller giizeli sana derler

Asli Han Asli Han

Giil parmaginda kinan

Yiiziinde piiskiirme benler

Asli Han Asli Han

Bast1 on yediye yasin

Gizeller icinde yok esin

Vurulur seni gorenler

Ashe:

Kizlar kizlar giizel kizlar

Cihanlara bedel kizlar

Agmis giiller baharda m1?

Dallarda mi1?

Gontilde mi?

Methettiniz elverme mi?

Sirma ¢evrem tel tel kizlar

Cihanlara bedel kizlar

Kizlardan Biri:

Asli Han bizden gizleme

Isledigin ¢evre kime

Kizlar:

Hey Asli Han Asli Han

Sdyle bize sevdigini

Biitilin yigitler izinde

Asli Han Asli Han



Glilbaharda agka diiser
Giizeller on yedisinde
Asli:

Bilir miyim kizlar kimi
Goniil verip sevdigimi
Saglarim kimin dizinde
Kizlar:

Avcilar yaklagir

Avcilar yaklagir

Su basina

(...)

Kerem:

Gliz olunca yaz gelince
Bes aylari tez gelince
Yigit gonlii bir hos olur
Kucagina kiz gelince
Bir sirl1 bir ayna m1 bu su
Agag¢ 0 agag¢ o su o su
Bu giiller o ¢icekler

Kus o kus 6ten dalda
Kimdir giilen bana simdi
Havuzdaki su hayalde
Yillar 6nce bir aksamdi
Bu baga gelmistim yine
Yorgun uzandim ¢imene
Agac yarild1 diigiimde
Yildiz yildiz uzak mavi
Gokler agild1 igimde
Sesler duydum uzaklardan
Isik yagdi yapraklardan
Bir hayal belirdi arada
Bir kiz bir peri kizi m1
Bir top 151k miydi neydi
Yaklast1 dile geldi su
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Burca burca, damla damla
Giillere sindi kokusu
Yaklasti baharmis gibi
Beyaz kugularmis gibi
(...)

Kerem:

Oliimiim diri mi bile mi
Gozii boyle glizel goren
Okla kiligla 6le mi
Sencileyin bir giil deren
Gordiim seni ezel giinii
Goniil verdim mah yiiziine
Adadim yoluna cani
Goniil verdim mah yiiziine
Sordum seni her gegenden
Cayirdan sudan ¢imenden
Elinden bade i¢enden
Goniil verdim mah yiiziine
Giizel, sana kuldur Kerem
Yatam da dizinde 6lem
Benim giiliim bag-1 irem
Gontil verdim mah yliziine
Asli:

Kerem mi,

Han oglu mu

Kerem:

Senin kulun,

Han’in oglu

Asli:

Balkiyor su gibi i¢cim
Gergege mi dondii diistim
Dura m1 gézimiin yas1
Fakat Kerem Han’1n oglu

Ya ben Asli bir kul kiz1
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Kerem:

Babam Han’dir anam sultan
Benim sultanim

Asli Han

Sensin benim tenimde can
Vurgunum sana Han Asli
Gordiim seni yillar 6nce
Diiste kalbe ok degince
Tanidim yliziin goriince
Vurgunum sana Han Asl
(...)

BIRINCI PERDE- iIKINCI SAHNE
Hanim Sultan:

Basim bahti ulu hakan
Canim yoluna armagan
Cimle kullarin sad iken
Sayende miilk abad iken
Sebep ne ola bu hale

Cok kederli goriintirsiin
Hiikiimdar:

Hatun kalbim yash bugiin
Hanim Sultan:
Saklamazdin kag¢ senedir
Higbir isini sen benden
Hiikiimdar:

Yine gizlim yoktur senden
Ama her vebal bendedir
Hakan dahi yurda esir
Kerem ne gezersin burda
Aradigin

Sultan midir

Sor yanan ten mi

Can midir

Yiice bahtim geldi dile
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Diistii goniil bir giizele

Sultan dinle ogul ne der

Hanim Sultan:

Kerem’im bunda ne soyler

Kime kaptirmis gonliinii

Kerem:

Ah...

Cosar goniil cosar yari bulmustur
Gergege donmiistiir gordiigiim diisler
Goniil bucaginda bahar olmustur
Glines dal ucuna goncalar isler
Sevdigimdir goncalardan nazlidir
Boyu selvi daldir giil benizlidir
Babas1 Vezir’dir ad1 Asli’dir
Glin oksar ay menevisler
Hiikiimdar:

Dedigin vezir kizi m1

Y oktur benim rizam buna
Hanim Sultan:

Ama yakarsin oglunu
Kerem’edir bunda olan Hiikiimdar
Ben bilirim nedir igim

Bilirim sen Asl Han’1

Layik gormezsin ogluna

Yapma ey Han bu mutlu i

Ik goriiste sevmisler

Sevisip aska diigmiisler

Bilirsin ¢ok zaman dnce

Biz seninle evlenince

Olmad1 neslimiz kag y1l

O zaman ben bilsen nasil

Aglar gezerdim dag kaya

Dua ederdim Tanr1’ya

Giinlerden bir giindii yine



Cikmistim bahar seyrine
Yanimda Vezir karisi
Onun da biiyiiktii yasi
Evlat dilerdi Tanr1’dan
Biz o giin birlikte yayan
Dolasirken geze geze
Bir Pir ¢ikt1 6niimiize
Al bir elma verdi bize
Bir yarisin1 ben aldim
Yarisini ona boldiim
Ben dedim

Kadinim bunda

Bir hikmet olsa sonunda
Sozleselim gel beraber
Bir giin Tanr1 eger

Bir kiz bir ogul verirse
Es olsun bu ogul kiza
Sozlestik dualar ettik
Kiz1 oglana yar ettik
Hiikiimdar:

Ne biiyiik dert basa gelen
Raz1 olsa da goniil

Bu is yine asan degil

Bos degil kars1 geldigim elbette var bir bildigim
Bu kap1y1 bize vezir kapadi

Vezir bugiin hiikkiim giyecek

Pesindedir kol baglarim
Hanim Sultan:
Hiikiim mii?

Hiikiim niye?

Su¢ ne imis?

Hiikiimdar:

Biiyiik su¢ islemis, deger gazaba

Tamabh biirtimiis géziinii
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Yapar diigmanin s6ziinii
Satmis bu yurdu bir pula
Fakat devlet sirr1 satan
Verir bagini armagan
Gayr1 tedbir olmaz bunda
Kerem yansa da sonunda
Kerem:

Kili¢ yemis vurulmusum
Kala gibi sarilmisim
Calarim taslara

Tiiter goniil ateslere

(...)

Hanim Sultan:
Bilemem nolacak simdi
Nidecek yavrucak simdi
Batar m1 kanh yaglara

Basin mu ¢alar taglara

(..)

BiRINCi PERDE-UCUNCU SAHNE

Kerem’in Arkadaslari:

Kerem diler gurbet ele ¢ikmay1
Cikma Kerem yola, yamandir gurbet
Sen yiirtirsiin daglar kalir ardinda
Yiirtir daglar sen olursun derdinde
Yar hasreti dudaginda virdinde

Cikma Kerem yola yamandir gurbet

(..)

Kerem:

Geldim

Yarin esigine

Bag idi tarumar olmus
Go6z inanmaz gordiigiine
Giiller figan eder olmus

Soyle Kerem’e duru su
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Ciimlenin var1 yogu su
Dort mevsimin ugragi su
Soyle Aslt Han’1m noldu
(...)

Hanim Sultan:

Yandi Kerem’im yand1
Gozleri kana boyandi
Bir ogulsun bu cihanda
Yakma anacigin oda

Ola m1 bana can sensiz
Yastya mi1 anan sensiz

Sen giden anan kala m1

(..)

IKINCi PERDE-BIRINCi SAHNE

Asl’nin Sesi:

Dost gurbet ellerde

Asli yad elde Kerem Kerem diye ah eyler gezer
Diiste goriir beni ben onu diiste

Asli Asli diye ah eyler gezer

Yari goctii sanir derdindedir yar

Dolanan ziilfiiniin bendindedir yar

Habersiz kendinden kendindedir

Yar Asli Asli diye ah eyler gezer

(..))

IKiINCi PERDE- iKiNCi SAHNE

Ihtiyar:

Siikiin, 6liimsiiz siikan
Agu degil, sarap degil

En biiyiik sevgi

Bir umman senin igindeki
Sonsuz bir yol Hakiykat’a
Bir alevsin ey Ask
Sonsuz bir yol

Bir deniz senin i¢indeki
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Siikiin, 6limsiiz siikiin
Kerem:

Gurbet, yikilas1 gurbet
Acilardan ac1

Ihtiyar:

Isik...

Kerem:

Yollar yayladan yaylaya
Dertler siladan silaya
Ihtiyar:

Bir 151k akan i¢inden
Kerem:

Gurbet elin bitmez gocii
Gurbet yikilas1 gurbet
Ihtiyar:

Bir 151k akan i¢inden
Engine yol

Kerem:

Ben bende bir sir, sen bir diigiimsiin

Sen benim diiste gordiigiimsiin

Ihtiyar:

Bir hayal Kerem de Asli da
Kisi kendin bulmayinca
Kerem:

Ben bende degilim Asli’siz
Ihtiyar:

Kerem sen bir ulu sarsin
Asli sende Kerem sende

I¢ Asli’y1 bu Dolu’dan

Bir alevde gizlidir Yar
Kerem:

Dolu deyip ne sdylersin
Sarapta Asli ne arar

Ihtiyar:
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I¢ Asli’y1 bu Dolu’dan
Bir alevde gizlidir Yar
Kerem:

Dolu deyip ne sdylersin
Sarapta Asli ne arar
Asli Asl’'m

Sevdigim

Canimda canim

Acim sevincim

Vara bilsem katina

Bu ne?

Ucurum?

Bu ugurum ne?

Yer yarildi

Gok kapandi

Dag gocuyor

Karanlik C1g gibi karanlik
Asamam,

Kosamam Ihtiyar

Ver Dolu’yu

Bir yudum

Bir i¢cim Tanr’m

IKINCi PERDE-UCUNCU SAHNE

Varamamislarin Korosu:
Sesimiz topraga gomiilii
Mezarda degil ugurumdayiz
Arayan diri bizler oli
Umuttan yoksunuz hastayiz
Cirpinanlar bizden mutlu
Biz yasamadan oOlenler
Kurtuldu 15182 ulasan
Toprag1 yenen insan1 agsan
Omriince geceyle savasan

Giinese ulasti tasasiz
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Cirpinanlar bizden mutlu

Biz yagamadan 6lenler

Biz 6lmeden gémiilenler
Kerem:

Oliim giinii golgesine ¢okiiliir
Kervan goger climle yaran ¢ekilir
Kokleridir bagrimiza gakilir
Selviler altinda mezar taslari
Omuz verip dayanmislar tas tasa
(...)

Kervan:

Bir kus konar giil dalina

Oter garipge garipge

Yanar Kerem Asli Han’a

Tiiter garipge garipce

Goynlir i¢i, yanar bagri

Tiiter garipge garipge

(...)

Kerem:

Neler ¢ektin kahpe felek yiiziinden
Kafa sen de aglar miydin ben gibi
Gezer gurbet elde yar’in izinden
Yiirekleri daglar miydin ben gibi
(...)

Bir Yolcu:

Su karsida Dost’un sehri

Ala yanar selvileri

Han Asl’nin gurbet yeri

Asli burada Kerem nerde
Kervan:

Keremdir dertli basina

Zehir akitmis asina

Kanini gozi yasina

Katar garipge garipce
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(...)

UCUNCU PERDE- BiRINCI SAHNE
(...)

Hiikiimdar:

Hepiniz giizeli dediniz

Saz elde sakiy1s akiyor
Ama doruga erisen olmaz
Yok mu bahtin1 deniyecek
Elini saza degecek?
Kerem:

Soyle Garib’e duru su
Canin bag1 gdriinmez bagi su
Ciimlenin var1 yogu su
Ezel ebedin ¢agi su

Ask erinin otag1 su
Susarsin dilin sdylemez
Cosarsin aman eylemez
Akar yakin irak demez
Yikarsin ferman dinlemez
Ask gdcliniin duragi su

Er yigidin ugrag: su
Tutanda Yar’in elini

Sende gordiim hayalini
Dolandim yandim yikildim
Gurbette yittim yaninda buldum
Sensin diyen ask dilini
Canin goriinmez bagi su
Yiice Dost’un otagi su
Felektir boler ikiye

Kisi bagr serha serha
Yiirektir, sen elma deme
Arar kisi, bulma deme
Dolanir Yar’i bulmaya

Aranir Dost’u bilmeye



Hiikiimdar:

Aferin eyleriz

Asik, soziine cusa geldik goniilciigiin hos olsun
Aldin bizi yiicelere siirdiin

Elinde saz 6nlimiizce yiirlidiin
Soyle kimsin ne dilersin

Vurmus Hak aydin1 nurlu yiiziine
Kerem:

Bir garibim yiiz tutmusum dildara
Dediler Han Asli’m burada yillardir
Su ¢evre yadigar verilsin Yare
Vezir:

Kerem’sin tanidim yliziini
Yillardir gozleriz izini

Bilirsin siirtildiim yurdumdan biihtanla
Acikt1 aramiz baban Hakan’la
Yadlara inand1 bana kanmadi
Yillarca gurbette adim anmadi
Dilegim bulmakt: arasini

Gordiiglin Han’la Hakan babanin

O bunu ihanet sand1 kendine

Ama diizeldi aramiz onunla

Karar verildi diigiine

Seni arariz Kerem yillardir

Asiklar toplariz yedi bahardir
Sevdigin burada yolunu gozler

Han Asli yanimda Kerem’e Yar’dir
Hakan Iki yarim elma bir olur bugiin
(...)

Ihtiyar:

Ulu Hakan bana izin

Bendim asikin sirdasi

Yedi y1l gurbet yoldas:

Kerem eyle ben sunayim
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Bu Dolu’daki atesi

I¢c Kerem kirpma gdziinii
Stikan,

Oliimsiiz siikn

IKINCI SAHNE:

(...)

Asl’nin Sesi:

Sabah

Sessiz

Sonsuz

Kerem

Ey Ask

Ey Isik

Huzur ve Ask Korosu:

Bir alevsin ey Ask

Asl’nin Sesi:

Gel Siikan

Sabah Nese

Ey Ask

Ey Isik

(...)

Koro:

Glinesli kanatlarin gecisi igimizden

Bir sabah ¢aginda dogmusuz biz denizden
Su i¢isi 151k ¢esmelerinden gonliimiiziin
Serhosuz bitmeyen neselerinden o giindiiziin
Ey varis,

(...)

Atesten Is18a

Yanistan Aydinliga

Iraga Huzur Sende,

Baht Sende

Aska diistii géren yiizlinii

Kanat Sende
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Taht Sende

Huzur Sende

Baht Sende

Yakin Sende

Yad Sende

Hayat Sende

Ey Ask

Ey Huzur Siikin”  (Go6nen, 2008: 164, 187)

Eserin Analizi:

Konusunu, Tiirk sozlii edebiyatinda, asiklar tarafindan asirlar boyunca sevilerek
anlatilmis bir halk hikayesi olan Kerem ile Asli'dan alan opera, ana tema olarak bu hikayelerden
farkl bir 6zellik tagimistir. Orijinal adinin Kerem olmasindan da anlasilacag: lizere bu eserde
esas kahraman Kerem’dir. Operada yer alan Asl ise daha edilgen bir konumda yer almistir.
Operada engellenmis bir agk {izerinden Kerem’in metafizik yolculugu anlatilmis ve eserin
sonunda da Kerem, ilahi aska ulagmustir.

Kerem operasinin konusu, Anadolu’da anlatilan Kerem ile Asli hikdyesinin mistik bir
diisiinceyle yeniden yorumlanmis halidir. Opera, Kerem ile Asli’nin ilk karsilagsmalart ve bu
karsilasmanin ardindan birbirlerine asik olmalariyla baslamistir. Kerem asiklik durumunu,
hiikiimdar olan babasiyla paylasinca ondan olumsuz yanit almistir. Cilinkii hiikimdara gore
Asli’nin babasi bir haindir. Bu cevap karsisinda biiyiik bir lizlintiiye kapilan Kerem, sazin1 da
yanina alarak diyar diyar dolagsmaya baslamistir. Bir keresinde riiyasinda gordiigii bir ihtiyar,
Kerem’i bir medresenin kapisinda beklemektedir. Thtiyar, Kerem’e bir dolu kadeh uzatarak
kadehte yarinin sakli oldugunu soyler. Kerem kadehi yere dokerek hayalindeki ask ile
konusmaya baslar. Gece vakti mezarliktan gegen kervancilar, Kerem’in agkini anlatirlar ve ona,
artik cileli gilinlerin sona erecegi miijdesini verirler. Bir baska {ilkede asiklar yaris
diizenlemektedir. Hakanin verdigi bulmacay1 ¢6zmeye calisan asiklarin arasina karisan Kerem,
bir anda bulmacay1 ¢ézmiistiir. Bir zamanlar anas1 ve vezir karisi olan arkadasi, bir ihtiyarin
paylastirdig1 elmanin birer yarisin1 yemisler ve bu yarim elmalar1 yedikleri sirada da dogacak
olan kiz ve erkek c¢ocuklar1 birbiriyle evlendirmeye s6z vermislerdir. Konuklar arasinda
bulunan Asli’nin babasi, bulmacay1 bilen Kerem’e sarilir ve Hakana artik iki elmanin bir biitiin
haline geldigini soyler. Ihtiyar adam ise kalabalik arasinda tekrar ortaya ¢ikarak bu defa elinde
tuttugu kadehi Kerem’e igirmistir. Uzak bir yerden Asli’nin sesini isiten Kerem, Asli’ya

kavusmak i¢in tekrar yollara diismiistiir. (Kolgak, 2005: 89-90)
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Kerem ile Asli, Tirk halk edebiyatinin en giizel ornekleri arasinda yer alan ask
hikayelerinin basinda gelmistir. Her devirde biiyiik ilgi uyandiran bu halk hikayesi, Saygun
tarafindan bir operaya dontistiiriilerek 6zgiin bir miizikli anlat1 halini almistir. Halk hikayeciligi
ve asiklik geleneginden derin izler tasiyan esere lirik bir tislup hakimdir. Ask atesiyle yad ellere
diisen Asik Kerem’in biricik yoldasi sazidir. Saz, 4siktan ayr1 diisiiniilemeyecek bir ¢algi olmasi
miinasebetiyle ayni zamanda soziin de emanetgisidir.

Operada yer verilen bulmaca ¢6zme kabiliyeti de Aasiklarin aranan ozellikleri
arasindadir. Tiirk s6zlii geleneginde yer alan bilmece (tapmaca) nin kékeni ise Tiirk mitolojisine
dayanmaktadir. Mitik diisiince sisteminde bilmece ¢dzme gelenegi, kozmogoni siireciyle
iligkilendirilmistir. Buna gore bilmecelerin diinyanin yaratilmaya basladigi zaman ile kokten
gelen derinlikli bir bagi vardir. Bu ilintiye ise Altaylilara ait halk kiiltiirii geleneklerinde
rastlamaktayi1z. Buna gore bazi halklar arasinda bilmeceyi sorup yanitin1 bulma oyunu ¢ok sik
oynanan bir oyundur. Esasinda bu oyunlar araciligiyla diinyanin yaratilisi sirasinda yasanan
kesintisizlik tekrarlanmis ve boylece once yerin ve gok unsurlarinin, sonrasinda ise bitki,
hayvan ve insanlarin yaratilmasi siireglerinin siirekliligine isaret edilmistir. Bu siirecte sdzde
mana giicii yaratilarak diinyanin kurulus diizeni ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda da bilmece,
kainatin soziin giicliyle yaratilmasi hadisesine atifta bulunarak ritiiel haline gelmis mitolojik
kokenli bir oyundur. (Beydilli, 2004: 102, 104)

Kerem ile Aslhi hikdyesinde, folklorik baglamda dikkatimizi ¢eken bir diger 6nemli
unsur ise “gocugu olmayan hiikiimdar” motifidir. Aile birliginin ve saadetinin tamamlayicisi
olan ¢ocugun olmayisi, halk hikayelerinde siklikla rastlanilan bir motiftir. Bu tiir hikayelerde
mutlaka bir dervis ortaya ¢ikar ve ¢ocuksuzluk durumuna dogurganligi saglayacak olan bir
diger motif “elma” ile ¢are bulunur. Thtiyar dervis motifinde ise ¢ocugu olmayan hiikiimdarmn
karis1 ile vezirin karisi, ihtiyar dervigin elinden aldiklart bir elmay: boliisiip yiyerek dervis
tarafindan bir erkek ve bir kiz bebekle miijdelenir ve ihtiyar dervis dogacak ¢ocuklarin ileride
birbirine es olmasini dileyerek ortadan kaybolur. Cok sik rastlanmayan bir diger motif ise
Kerem’in yolda buldugu bir kafayla konusmasindan dolay1 burada yer verecegimiz “kuru kafa
motifi”dir. Kerem’in pir elinden “agk dolusu” olarak bade igmesi de operada goriilen bir diger
onemli motiftir. (Elgin, 2017: 29, 45) Tiim bu bilgiler 1s18inda operanin genel muhtevasinda,
Tiirk toresi ve inang unsuru kuvvetli bir sekilde yansitilmig ve Tiirk efsanelerinin geleneksel
yapisi da géz oniinde bulundurularak milli motiflerle 6riilii bir Tiirk operasi ortaya ¢ikarilmistir.

“Kerem:
Ben bende bir sir, sen bir diiglimsiin

Sen benim diiste gordiigimsiin
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Ihtiyar:

Bir hayal Kerem de Asli da

Kisi kendin bulmayinca

Kerem:

Ben bende degilim Asli’siz

Ihtiyar:

Kerem sen bir ulu sarsin

Asli sende Kerem sende

I¢ Asl’y1 bu Dolu’dan

Bir alevde gizlidir Yar

Kerem:

Dolu deyip ne sdylersin

Sarapta Asli ne arar

Ihtiyar:

I¢ Asli’y1 bu Dolu’dan

Bir alevde gizlidir Yar

Kerem:

(...)

Karanlik

(18 gibi karanlik

Asamam

Kosamam Ihtiyar

Ver Dolu’yu

Bir yudum

Bir i¢gim Tanri’’'m”  (Go6nen, 2008: 176-177)

Operadan alintiladigimiz bu béliimde, tasavvuf felsefesinin yogun bir sekilde islendigi
goriilmiistiir. Ilahi aska telmihin s6z konusu oldugu bu dizelerde, Ihtiyar adam, Kerem’e
sunmus oldugu badeyle aslinda Kerem’i ilahi agka yonlendirmeyi amaclamistir. Buna gore,
Asli’ya duydugu askin engellenisine karsi bagkaldiran Kerem, aslinda kendini de kesfeden bir
benlik yolculuguna ¢ikmistir. Bu yolculuk sirasinda Kerem’e birtakim mistik yol gostericiler
de eslik etmis ve Kerem, bir arayisa doniisen bu yolun sonunda gergcek “Yar” olan Allah’a
ulagmistir. Boylelikle Kerem Operasi, Klasik halk hikayesi kurgusundan siyrilmis ve orijinal
hikayeye livre yazar1 Selahattin Batu ve bestecisi Saygun’un da kisisel ilgi ve tutumlar

neticesinde manevi bir boyut kazandirilmistir. Ciinkii her iki isim de tasavvuf Ogretilerine
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meyleden bir sanat¢1 kimligine sahiptir. Saygun, diinyay1 tamamiyle sevgi penceresinden géren
ve i¢ diinyasiyla algilayan hiimanist bir sanat¢idir. Bu eserinin 6ziinii de kosulsuz sevgi
anlayistyla yoguran Saygun’un Kerem’i, agki arayan ve nihayetinde de Allah’1 bulan bir Hak
asigidir.

ESERIN KUNYESI:

Operanin Adi: Koéroglu, Op. 52

Operamin Yazari: Selahattin Batu

Libretto’dan Béliimler:

Bir Ses:

Hey atlilar geliyor atlilar!

Kesildi yollar!

Yaklasirlar doludizgin kdye yaklasirlar!

Beyoglu:

Hey! Hey!

Koro:

Baskin!

Baskin var!

Basarlar koyii!

Hay! Yam Hay yah ay...

Koyliiler stirtildii

Kesildi yollar!

Daha diin verdik haracimizi ay!

Bitmez ne vergi ne agar ay!

Siirtildiiler kesildi yollar,

Bilmez ne vergi ne asar,

(...)

Beyoglu:

Hah hah hah hah!

Tas1yin!

Tastyin ¢uvallar1 arabalara!

Yiikleyin atlara!

Ne var ne yoksa gotiiriin!

Bir ihtiyar:

Bey, iistte yok, basta yok,



Pul yok, para yok,

Ne giyeriz kisin, ne yeriz yarin
Etme bize bunu, hey...

(...)

Beyoglu:

Tastyin guvallari arabalara!
Yiikleyin atlara!

Ne var ne yoksa gotiiriin!
Hayda!

Durmayin!

Toplayin!

Eglenmeyin!

Yashca Bir Koylii:

Etme bey etme bey...

(...)

Beyoglu:

Getirin simdi gelinleri

Yolun boyunlari

Yiiziik, kiipe, bilezik, gerdanlik,
Koparin ne bulursunuz!

Koro:

Hey! Hal Hey! Hal!

Yiiziik, kiipe, bilezik, gerdanlik
Ekmek, tahil, tohum...

Ambar bos, degirmen kuru, ay...

(...)

Beyoglu:

Oy bu kim? Bu gozler aydini?
Kizlar Korosu:

Gilinayim, gozler glinayim
Beyoglu:

Bu kim?

Bu gelen salini salini?

(..)
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Koyliiler:

Bin ovanin 6viincii kizimiz
Gilinayim, gézbebegisin
Beyoglu:

Kiz, giin mii yiiziin yoksa ay m1?
Ok mu kirpigin yoksa yay m1?
Stimbiil mii sa¢in?

Bahge mi bag m1?

Dudagin giil mii?

Gonca m1?

K1z in misin?

Yoksa peri...

Birden yiktin beni...
Gormedim boyle suna boy,
Boyle gelin.

Ihtiyar Bir Kadin:

Glinayim kdyilimiiziin onuru
Gilinayim elin obanin sevinci,
Oviincii, kizimiz bizim,

G0z bebegimiz, kizimiz bizim,
Gilinayim, Glinayim...

(...)

Beyoglu:

Neyleyim seni?

Atimin tersine alayim!
Neyleyim seni?

Yiice daglardan agirayim,
Bagimi dizine koyayim,
Yoluna 6leyim, can vereyim.

Giinayim:

Yiizik, kiipe, bilezik, altin isterim...

Geldik tutsaklar gibi, tutsaklar gibi,
Nemiz var, nemiz yok vermege!

Benim yiizigim yok
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Benim kiipe yok

Al altinlarimi senin olsun!

Ama gonliim: Vermem onu!

Sana tek veremeyecegim alamayacagin!
Koro:

Yeter! Hey yah!

Ettigin yeter! Hey! Yah...
Seyisoglu:

Hey ha! Hey! Hey!

Nedir istedigin?

Beyoglu:

Kim bu kog?

Seyisoglu:

Seyisoglu, konaktaki seyisin oglu.
Kir atin seyisi babasi

Beyoglu:

Bu ceylan senin yavuklun mu?

Seyisoglu:

Talan ederim koyti, kenti, varimi yogumu,

Ayiramazsin canimizi

Simdi sira kizda, kadinda mi1?
Ama mertligi 61dii mii sandin
Yikal!

Beyoglu:

Bir soluk alalim biz gene geliriz Seyisoglu

Bey:
Artik ne yasa kaldi ne tore

Ulke ayakta, kimse yapmaz iistiine diisenti,

Odemez borcunu, harcini!

Bosaldi hazna!

I.Subasi:

Bey!

Yaptik elden geleni, daha yapacagiz da

Kol kol ¢iktik kdylere diin, daha ¢ikacagiz da...
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Bey:

Yaptiniz, halk ayaga kalkti, sustu
Angarya yapmaz oldu durdu
Artik ne harag, ne tahil gelir
L.Subasi:

Hay1r Bey, durmayiz!

Stirdiik getirdik baskaldirani!
Sazl1 yaylalardan, karl1 bellerden
Kim kars1 ¢ikar artik solugun
Iste! Al toplanan harag bu!

Yiiz kese! Tam yiiz kese!

Bey:

Neymis yiiz kese?

Bu para yeter mi bize?

Hareme

Has ahina yeter mi?

Yeter mi?

IL.Subasi:

Biz de variz Bey,

Bu da bizden: Kargt’nin,

Kizil Kaya’nin verimi: Yiiz elli kese, amma direndiler bir gorseydin “Yok™ dedi hepsi
“Ac1z” dedi,

Ancak kili¢ parlayinca agild elleri
Bey:

Baska dilden anlamaz onlar
Diismiycek kili¢ elden,

Bas ezilecek, bel kirilacak!

Al diyecekler o zaman.

Ya sen ne yaptin, Beyoglu?
Beyoglu:

Bos elle dondiim baba...
Koyliiler elde kazma yaba,

Kars1 durdular askere. ..

Coktu onlar, biz azdik,



Donmiistli gozleri hepsinin...
Baslarinda Seyisoglu

O kiskartt1 genci, kocay1
Dikti karsimiza,
Seyisogluydu basi

Bey:

Kim bu Seyisoglu?

Yeni bir bas m1?

Beyoglu:

Su bizim seyisin ogluymus,
Hani “Bengi sudan i¢mis”
“Kirat” masalini uyduran seyis
Bey:

Gol aygirinin doli der bana
Sen yarin gor onu, cansiz sanirsin degildir,
Ik yaz gelende canlanir

(...)

Beyoglu:

Baktin m1 halina?

Gili¢ mii var yaza ¢ikacak?
Yalan dedikleri hep yalan!
I.Subasi:

Dogrudur soyledigi

Ben de gordiim onu, daha yilgindi.

Bas1 kulag: diisiik, yiiriir mii durur mu bilinmez

IL.Subasi:

Beni de aldatt1 beyim o,

Olmaz olur gosterdi.

Bana da: Kirk pinardan icesiymis
Derdine can dayanmazmis

Kimi bulutlarda gezermis, kimi yerde!
Hep mis mis mis...

Hal bilmez

Gelir aldatir seni!
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Beyoglu:

Iste o Seyisoglu

Koyliiyii takt1 pesime “Olmaz” dedirtti vergiye, haraca!

Bey:

Seyisi tez getirin bana!

Bey:

Yaklas!

Anlat bana bu Kirat’1!

Duysun beylerde, bir 6liimsiiziin dolii dersin,

Kis yeli dersin, soyle ki kanu duysun!

Seyis:

Oyle Bey,

Kiratin yok esi,

Ben gordiim,

Kirk pinardan igti.

Bengi suymus bir gorenin,

Vardi o suyu igti.

Bir giivercin avladim

O giin kostum kaynaga,

Elimle yardim, canland1 o an, ugtu gitti.

Sonra birden kayboldu goge. ..

Yok bu atin benzeri

Bey inan soziime

Giin gelir de yirtar dagi, tasi

Diinyay1 tutar ad1 yarin,

Kirat Gokte ugar, daglar asar,

Tirnag1 otun basini bozmaz

Kosunca dyle kosar,

Yigit kulagina aglan da, Kirat’a
“Haydi Kirat! diyen de s6zden anlar,
(...)

Batmaz suya, bogulmaz,

Kirat’a binen bas egmez bas egmez

Bey:



Oyle mi dersin?

Ya o kelle, o kulak ne?

Boyle mi olur “Bengi su” igmis?
Sen burada kimi aldatirsin?

Ne sanirsin beni seyis?
Kiiheylan dersin degildir,

Nerde,

Nerde sahan bakisli soy atin?
Tasi, topragi, yirtis1 onda

Ben seni seyis ettim, konaga kendime dost belledim.

Oysal

Seyis:

Ben dogruyu sdyledim ben
Boynum kiilden ince benim,
Degisir hali Kiratin,

Ik yaz gelicek goreceksin. ..
Bey:

Alin sunu!

Mil ¢ekilsin gozlerine,

Giin ylizli gérmesin!

Kirat1 da verin yedegine!
Seyis:

Bey!

BIiRINCi PERDE - UCUNCU SAHNE
Ana:

Gozler, gozleri oy

Bakin bakin komsularim oy
Bakin gozlerine

Ecel yiirlimiis dizlerine

Oy anam oy baht1 bagim taht1
Evimin diregi bel verir, gdger gocer
Seyis:

Su bir yudum su

Ana ana ah seni gayri giin yliziiyle géremem mi ola
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Nerde ogul?

Yigidim, er bin polatsin

Il1de obada anilir adin

Dagina kag biikemez kolunu
Ogul, son dilegim senden sdziin isterim
Kiratim sana emanet Kirkpinar’a gotiir sal onu
Bos koma sulagini yemligini
Canim Kirat, goziim Kirat

Kirat yar olur yar olana

Bagrina bas onu

Seyisoglu:

Hey! Kirkpinara gitiirem Baba
Dolduram yemligini sulagini
Baba kirat1 bagrima basam Baba
Seyis:

Kirata binen de yel gibi ugan
Dagi beli agsanda

Sensin alacak dclimiizi
Seyisoglu:

Hey Kirata binem Baba

Yel gibi ucam

Seyisoglu:

Dag bel asam Baba 6ciinii alam Baba
Seyis:

Aman kial1 saglim varim yogum
Ana:

Gitti oy oy oy...

Gelmez gitti gayr1 oy

Goetii gitti

Diller s6ylemez olur adini,
Gormez yiiziinii yollar gitti
Egilmez iistline dallar gitti gitti oy
Giin dogar Kirat1 ye der didara

Giliniim batar dertli doner konaga



Yaz gelende harmanini dogerdi
Zembheride sogiidiinii ah oy

Goctl yuvadan donmez gitti

Deldi bagrimi onmaz gitti gitti oy
Nidem amanidem nidem

Oy kesen giden yayalar keseden atlilar ovadan yazidan
Kurtulmadi garip kara yazidan, yazidan
Kara yazidan oy

Gogtii yuvadan donmez

Deldi bagrim1 onmaz gitti gitti oy

(...)

IKINCI PERDE

(...)

Seyisoglu:

Yeter! Yeter!

Yok mu bu yasl agittan gayri?

Hep acinma m1? Sizlanma mi1?

Y okluktan yakinma mi hep?
Kiziroglu:

Ya senin nen var Seyisoglu, bize verecek?
Selam agalar? Selam bacilar?

Koro:

Hos olsun gelisin Kiziroglu,

Akga koylin yigidi!

Selam Yigitler!

Kiziroglu:

Duyduk sesinizi iraktan,

Geldik gorelim halinizi,

Yakinir durursunuz araliksiz;

Ya kim sorar bizim derdimizi?
Beyoglu yikt1 koyiimiizii bizim de...
Yakt1 yiiregimizi geldik danisalim sizinle...
Sonu gelmez bu talanin,

Ay gecmez yil dolmaz, gelirler, alirlar,

140



Kiyarlar bize, kiyarlar

Elimiz bagrimizda korlar bizi

Tutmaz oldu dizimiz, aglasiriz...

Od ocak toprak, ayaklar toprak esiklerde,
Kapkacak toprak, dip bucak toprak...

Cocuklar toprak besiklerde

El ayak toprak, kok cicek toprak!

Toprak toprak!

Ana:

Neylersin ogul?

Gayri ne var elimizde?

Bir od yanar i¢imizde

Aglasiriz diinii giinii “Yeter!” der bize oglum,
Seyisoglu, Yeter. Yeter!

Nigin yeter?

Yol biter, iz biter, dert bitmez; ac1 bitmez, bitmez!
Yikmislar evini Oniinde,

Kor etmisler babasini

Benim erimi

Bir Kéroglu o artik Seyisoglu yok!

Ama iste susar, konusmaz yitirmis Giinayimi, ses etmez, bir Kirat kalmis elinde
Onunda kadrimi bilmez!

Koroglu(Seyisoglu):

Sagol ana, bir ulu ad verdin bana, Kéroglu, Kéroglu...
Bilirim Kiratin kiymetini

Diiste gormiis babam onu...

“Canim Kirat, goziim kirat

Yar olur yar olana” demisti

Gol aygirt su yiiziine ¢ikar da

Kirk pinar1 dolanan da,

Babamdan duydum Oykiisiinii: Kirat her isin basiymus, at degil igimizin 1s181ymis,
Yiirekler alev alev yananda,

O bizi geceden giine geceden giine,
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Koroglu:

Camlibel! Camlibel!

Camlibel’mis adak iilkesi

O dag1 goriirmiis

Kirat diislinde

Bir yolmus Kirat,

Bir dilmis Kirat

Bir masalmis gercekten gergek,
Kurtulus, Kiratin izinde

Koro:

Bir yol, bir dil, bir masal
Kiziroglu:

Nerde o yol?

Nerde o yol soyle Koéroglu

Diis dntlimiize, saril Kiratin yelesine
Koro:

Bir masal gercekten gercek
Camlibel adak iilkesi, adak tilkesi
Is1ir m1 ola ova, 151r mi1 ola yurt?
Kiziroglu:

Diis 6niimiize, sar1l Kiratin yelesine Camlibel!
Camlibel’e varalim

Acilar yetsin canimiza

Koroglu:

Bir ates yanmaya gorsiin bir kez!
Dag baslarindan, 1s1r yurt, 151r ona,
Basaga durur tarlalar, giines dogmaya gorsiin
Goniile de yikilir yikilir engel!

(...)

IKINCI SAHNE

Giinayim:

Kerpi¢ damim nerdesin?

Kirik testim, toprak kabim nerdesin?

Evim ocagim varim yogum.
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Yirtik kilimim nerdesin?

Nerde anacigim gozi yash?

Nerde dertli babacigim Zeynep’im, Ayse’m Giilsiin’tim
Dert ortagim komgsum bacim

Basim taci sevdicegim nerdesin?

Kara ak giinlere vara mi1?

Tan agara taze giinler doga m1?

(...)

Zindanda beni bula m1?

Kerpi¢ damim, evim, ocagim, anam, babam, sevdicegim, acim, gdzyasim
Beyoglu:

Gilinayim aglama yiikstinme aciyla

Yakar yiliregimi gozyasin gdyniir icim benimde,
Yakinma bunca bahtindan,

Bas eg dedigi,

Giinaymm:

Bas egmek yazili degil alnimda,

Beyoglu:

Gilinayim sensin benim varim yogum,

Gontil vermigim sana, vermisim de oda yanmisim
Yok goziimde senden gayri

Giinayim:

Zindan dort yanim zindan

Kimseler duymaz agitimi kimse

Nerde evim? Nerde yuvam? Nerde?

Beyoglu:

Gilinayim, Gilinayim!

Yakar yiiregimi gozyasin

Biikme boynunu garipge

Yetsin bu direnme! aciysa benim de ¢ektigim aci!
Ulu baht ¢alar kapunu

Beyoglu gelir elini diler

Gilinayim Glinayim!

Bas eg dedigime



Hazirliklar olur konakta!

Haber salin koye kente

Diigiintimiiz olacak kirk giin, kirk gece!
Giinayim:

Ne senlik ne dogan

Karanlik dort yanim karanlik

Nerde 151k?

Kesildi solugu nerdesin sevdigim sdyle nerde?
Hangi daglarda bellerde?

Kirildi kanadim...

Tiikendim gurbet ellerde

Beyoglu:

Bilirim Seyisoglu dilegin

Beklersin yolunu...

Ama bilesin kor ettik babasini!

Onun da giinii yaklasti sonuna!
Direnme bana Gilinayim

Kiyarim bana kiyana

Giinaymm:

Bir canim var, iki degil

Beyoglu bas egmem sana!

Koro:

Oy! Algaklar, zalimler, yiiz karalar! Hey!
Bey:

Sesler yaklasir, goriinmedi hala haberci
Kapansin kale kapisi tez olun!
Kiziroglu:

Hey hey!

Bey:

Nedir dileginiz?

Ne istersiniz?

Nig¢in susarsiniz? Sdyleyin.

Koro:

Bey! Kararlyiz s6ziimiizi demeye: Koyde kentte a¢ bilesin
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Tasind1 varimiz yogumuz, yetisir ettigin
Aglar besikte bebekler yoguluk yetisir!
Kiziroglu:

Etmedigini komadi adamlarin,

El acar olduk ele giine,

Nerde dogruluk?

Hak nerde?

Koro:

Yetsin artik ettigin zulum!

Usandik! Bunaldik!

Kenti koduk, kdyii koduk, yollara désendik
Hak isteriz

Bey:

Kul kullugunu bilecek

Bey beyligini,

Kula bas egmek gerek!

Kiziroglu:

Artik sana bas egmiyecek

Ne kdy ne kent!

Hak isteriz!

Koro:

Ne mal kodun, ne tahil

Ne davar, aldin varimizi yogumuzu,
Kul ettin bizi, yoksul ettin,

Sondiirdiin yanan ¢iramizi

Bey:

Kimin bu toprak, bu dag, bu ova,

Bu sular kimin?

Adima dalgalanir burglarda bayrak
Keserim solugunu séziime uymayanin!
Kiziroglu-Koro:

Yeter bu kiyim, bu igkence!

Her glinlimiiz bir yas gilinii

Daha diin geldi Beyoglu
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Bey:

Hey! Durun! Isteginiz Giinayim mi?
Getirin onu!

Vurun boynunu!

Alip gitsinler!

Kiziroglu-Koro:

Aman! Aman! Oy oy...

UCUNCU PERDE

(...)

Koroglu:

Camlibel! Yigitlerin taht kurdugu kutsal Camlibel!
Gonliimiizde 15181 yandi arasiz,

O serdi safaklar1 6niimiize.

Bir kez yamaglarina dayamak alnimizi,

Bir kez ayaklarimizin altinda gérmek kendi diinyamizi 6zlem oldu bize...

Kirat Kirat iinledi yon, yon

Saha kalkti, kanatland1 daha daha!

Bir dagdan obiir daga,

Oyle kavustuk eregimize. ..

Artik bu engin ovalar bizim,

Bu kutsal daglar hepimizin

Giiven, ering, inan, seving...

Umuda yiiregimizin...

Basliyor yerle gok savasi

Giin dogacak yeniden,

Yenecek ciirliyen karanligi,

Sonuna varacak geceler!

Ana:

Diistimde gordiim Ogul: Camlibel’den dogan irmak, boyundu dereleri,
Yesertti kara yazilari, meyveye durdu tas toprak, agardi yeniden tan yeri
Soyle gercek mi olan ogul?

Bu gozler gore mi o goniil

Artik ¢ilemiz dola m1?
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Bir Coban:

Tan yerinden bunca esen yel

Dal yeserir, ibibikler otiigiir

Adim adim yakinlasir Camlibel, Camlibel
Koro:

Hey! Hey! Hey! Erler geger alay alay
Kizlar ¢eker halay halay,

Kiziroglu denilen bey anan kim
Agan kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim?

Kiziroglu bir yigittir,

Bir esin oglu, bir yigit oglu hey!

Bir ok atar, dagi deler hey hey!

Elde kili¢ kalkan oynar

Agan kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim? Kim?

Kiziroglu:

Bagsim tacit Koroglu!

Ciimleye selam!

Koroglu:

Hos gelenler hos bulur,

Hos gelirsiniz Kiziroglu!

Kiziroglu:

Iste buymus Subast,

Destegi Bey’in,

Zalimin usagi!

Adina Beyinin yuvanizi yikan, harmaninizi yakan,
Gilinaymmu1 kagiran,

Babani1 kor eden, kirk develik kervan diizen, yuvalar yikar ala kus!

Oydu kervanin 6niinde.



Bak su kara yiiziine

Koroglu:

Demek buymus Subasi,

Hak bilmez, yol bilmez, mertlik bilmez
Yaklas gorelim seni bir,

Kurt enigini se¢ceyim yiiziinde,

(...)

Koroglu:

Geri verin kilicini, sdylesin son soziinii!
Davran! Korkma! Giicilinii dene!

L.Subasi:

Savas giinii s6z gerek degil! (Koroglu savas narasini atar.)

Koroglu:

Hey! Hey!

Yine de hey hey!

Gor nasil egilir bas1 namerdin,
Ama kirletmem kaninla elimi.
Dogrul! Kalk yerinden!

Bir buyrugum var sana simdi!
Ulastirmaya beyine!
Yikilacak kalelerin basi
Kurtaramaz kilictmdan kendini!
Alacagiz bahtsizin dciinti,
Hazir olsun giiniine!

IKINCI SAHNE

Beyoglu:

Lay lay lay hey

Koroglu derlermis adina, siirermis atin1 meydana

Igelim Kéroglu® nun kir atina!
Lay lay hey hey
Arkadaslar:

Yasa!

Beyoglu:

Hangerin yilan dili elimde,
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Yildirim tagindanmus kilici,
Meydan okurmus ele giine,
Icelim meydan okuyana!
Yaklast1 son giliniin Koéroglu!
Bil bunu!

Glin saat geldi!

Koroglu alacak 6giidiinii!
Geldi 6¢ giinii!

Beyoglu:

Kimdirler?

Bu sesler nedir?

Koro:

Oy oy hey oy...

L.Subasi:

Gegerler iste kararmis yiizleri, sonmils oyugunda gozleri, karartirlar dag: beli,
Aclar gecer aglar geger
Oliiler geger, yitmisler, gd¢miisler.
(...)

UCUNCU SAHNE

(...)

Koroglu:

Hey hey!

Yine de hey hey!

Yigitler Korosu:

Yine de hey hey

Koroglu:

Hey hey!

Mert dayanir, namert kosar hey!
(...)

Koroglu:

Yigit kendini 6gende.

Hey! Hey!

Gayri namert yok.

Gayri zuliim yok,



Talan yok, karl1 6liis yok!

Sel sel gozyasi akt1 irmaklardan

Kiil yagdi, goklerden.

Artik kiiliimiizii savuran yok.

Yash Kadin:

Ya Giinayim?

Koro:

Giinayim?

Koroglu:

Gilinayim... Giinaymm...

Gogsiimde carpan yiiregim, damarlarimizda akan kan, bende ben,
Sende sen, o hepimizde

Bir yalaz ocagimizda,

O yeserir agaclarimizda,

Bir basak, bir (bahar) dali, su topraklarin hac giilii Glinayim!
Gilinaymm’n sesi!

Onun mustusu!

Iste o seslerin!

Onun mustusu, duygulu yollardan, akarsudan hey!
Analar onu sallar besikte

Neni neni Giinayim,

O yeserecek yarinda

Sabah altindaki tarlalarda,

Doganlar onu anacak, bir 151k o bir 151k gokler {izere,
Sonmiyecek ¢aglarca

Analar! Bacilar! Yigitler!

Kulak verin Kirat’tir kisneyen, duyar misiniz?
Cagirir adimy, inletir yeri gogii!

Nineler! Yigitler! Bacilar duyar misiniz?

Ulu yollarin diliyle,

Kirat cagirir beni!

Bir yeni yolun bagindayim.

Kardesler, selam obama, selam erlere, selam analara, selam Camlibel,

Camlibel, selam...
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Hey! Hey! Yine de hey hey!

Hey! Hey! Yine de hey! Hey! (Goénen, 2008: 214, 234)

Eserin Analizi:
olan Kdroglu hikayesini konu almistir. Kéroglu, Orta Asya’dan Makedonya’ya, Orta Dogu’dan
Sibirya’ya dek uzanan ¢ok genis bir cografi alana yayilmis, efsanevi bir halk anlatisidir.
Koroglu anlatmalari, kahramanin dogusu ve iki kolda goriilen farkliliklardan 6tiirii dogu ve bati
varyantlar1 seklinde iki gruba ayrilmistir. (Karadavut, 1996: 170) Koroglu, ¢ok genis bir
cografyada anlatildig1 i¢in de her bolgeden tarihi, sosyal, kiiltiirel ve cografi agidan bir¢ok
unsuru biinyesine dahil ederek varyantlasmaya ugramistir. (Karadavut, 1996: 1) Halk arasinda
hem destan hem de halk hikayesi seklinde anlatilan Koroglu, Tiirk halklari arasinda adalet
arayisinin sembol ismidir.

Saygun’un eserinin konusu, Osmanli’nin duraklama devirlerinde, Anadolu
topraklarinda gegmektedir. Anadolu’nun bir bdlgesinde hiikiim siiren bir beyin zalim oglu,
adamlar ile bastig1 kdylerden birini yagmalamak istemis ve bu sirada gordiigii Glinayim adli
giizel bir geng kiza agik olmugstur. Beyoglu, Giinayim’in tarladan dénen sozliisii Seyisoglu’nun
itiraz1 ve direnigiyle karsilasinca geri ¢ekilerek basindan gegen bu olayi, babasiyla paylasir.
Duruma ¢ok 6fkelenen Bey, Seyisoglu’nun babasi, Seyis ile goriismek ister. Seyis, 6liimsiizliik
suyu igmis bir Kirat’a sahiptir ve huzuruna vardigi Bey’e, Kirat’in olagantistii 6zelliklerini
anlatmaya baglar. Bey ise Seyis’in kendisiyle alay ettigini diisiinerek Seyis’in gozlerine mil
¢ektirmistir. Evine kor olmus sekilde geri donen Seyis, ogluna Kirat’in1 da vererek Bey’den
intikamini almasini vasiyet eder. Bu esnada kdye gelen Beyoglu ve adamlari, Giinayim’
kagirmistir. Koyliiler ve Kiziroglu, Seyisoglu’na bu durumu haber verdigi sirada annesi de
kendisine Koroglu diye seslenmis ve Seyisoglu, artik Kéroglu adiyla nam kazanmak igin Kirat
ile beraber Camlibel’e yonelmistir. Beyoglu, kacirdigi Giinayim tarafindan istenmeyince ¢ok
ofkelenir. Bir taraftan da koyliiler, Bey’in yasadig1 sehri kusatarak bundan boyle yagmalara son
verilmesini ve Gilinayim’in da kendilerine geri verilmesini isterler. Bey, basta koyliilerin
isteklerini kabul etmis gibi goriinmiis ama sonrasinda ise Giinayim’in bagini vurdurmustur.
Koroglu, yoldaslaryla birlikte anasini ziyarete geldigi sirada Kiziroglu’nun komutasindaki
yigitler, Bey’in adami1 bir Subasi’ni1 esir almistir. Kéroglu, Subasi ile Bey’e kendisinden intikam
alacaginin haberini gonderir. Beyoglu ise ortalig1 yakip yikmis, her yeri tarumar etmistir.
Aradan belli bir zaman ge¢cmis ve gecenin birinde Camlibel’de davul sesleri duyulmaya
baslamistir. Koéroglu ve Kiziroglu adli iki yigit, yanlarina aldig yigitleriyle birlikte koyliiler

arasinda dolagmaktadir. Koroglu, koyliilere adaletin haksizlig1 yendigini, artik zulmiin nihayete
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erdigini mijdeler. Glinayim’1 soranlara ise onun artik diis aleminde yasadigini, Kirat’in ise
kendisine seslendigini sdyleyerek Camlibel’den ayrilir. Koroglu, kdyliilerin bagirislar: arasinda
Camlibel’den uzaklasarak gozden kaybolur. (Kolgak, 2005: 91, 93)

Koroglu anlatisinin kdkeni ve tesekkiilii konusunda pek ¢ok farkli goriis ortaya atilmis
fakat arastirmacilar, bu konuda herhangi bir ortak kararda uzlasamamistir. Arastiricilarin
birlestigi tek nokta ise Koroglu’nun mitolojik bir kahraman olma ozelligi tasidigidir.
(Karadavut, 1996: 190) Nitekim Tiirk sozli kiiltiiriinde efsanevi bir halk kahramani seklinde
anlatilan Koroglu, kaynagini mitolojik devirlerden alan bir motiftir. Onu ilk cet, kiiltiirel
kahraman Demiurg ile baglayan izlere tesadiif edilmis ve Koroglu, Tiirk halk anlatilarinda bir
kurtarict olarak kabul edilmistir. Bu da Kéroglu’nun ilk cet ata motifinden gelen kahramanlik
ve koruyuculuk gorevinden kaynaklanmaktadir. Dogumu da mucizevi bir sekilde gergeklesen
Koroglu/Goroglu, Tiirkmen, Kazak ve Ozbek varyantlarinda “mezarda dogar” ve bu onu
mitolojik olarak “Yer Ana”ya baglamistir. (Beydilli, 2004: 342-343) Hatta anlatilarda bir
mekan adi olarak gecen Camlibel/Cenlibel/Cenbil de mitolojik baglamda kahramanin anasi
olarak kabul edilerek Koroglu’nu diinyaya getiren Ulu Ana’y1 temsil etmistir. Cembil hem bir
yer adidir hem de Koéroglu’nu doguran Dag Ana olarak Kéroglu’nun dag ruhundan dogdugunun
sembollesmis seklidir. Kéroglu’nun diismandan kagisi sirasinda Camlibel’e siginmasi, onun
koruyucu ana topragi oldugunun bir gostergesidir. Zira Camlibel, kutsal giicii temsil eden bir
mekandir. Camlibel, yasamin baslangic1 ve kaynagi oldugu igin de Dirilik/Oliimsiizliik suyu o
dagda bulunur. Kéroglu’nun Kirat’t da bu dagdaki sudan icerek sonsuz hayata ulasmistir.
(Beydilli, 2004: 137-138) Bu tiir tasavvurlar, dag kiiltiinden izler tasimaktadir. Nitekim Tiirk
diisince sisteminde dag, koruyan, kollayan, mukavemetli ve siginilan yoniiyle yiiceltilen bir
mekandir.

Mitolojik arastirmalar, Kdéroglu motifinin ¢ok boyutlu bir karaktere sahip oldugu
sonucuna ulagsmistir. Efsanevi bir halk kahramani olan Koroglu, bozkurt-saman kiiltiiriiyle de
yakindan iligkilidir. Kéroglu degisken tabiatiyla baska motifleri de bir araya toplayabilen
semantik cesitlilige sahip ¢ok yonlii bir karakterdir. (Beydilli, 2004: 347-348) Ahmet Adnan
Saygun, Koroglu anlatisinin efsanevi giiclinden ilham alarak essiz bir opera bestelemistir. Her
kiiltiirde kabul gorecek evrensel mesajlar igeren Koroglu’ndaki temel dinamik 1yi ile kotlintin
miicadelesi ve sonunda iyi olanin adaleti tesis etmesidir. Saygun, yasadig1 topraklarin kiiltiirtinii
tiim yonleriyle 6ziimsemis ve sanat yapitina da bu degerbilirligi yansitmistir.

Koéroglu hikayelerinin baglangi¢ epizotunun ana ¢ekirdegini haksizliga ugrayarak gozii
kor edilen bir babanin oglunun bir kahramana doniismesi temasi olusturmustur. Anadolu

rivayetlerinde ise Koroglu, yeni bir gorev daha istlenerek fakirleri ve koyliileri koruyup
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kollayan ve zora diistiiklerinde onlara yardim eden bir halk kahramani olarak karsimiza
cikmistir. (Boratav, 1988: 148) Koroglu Operasi’nda yer alan folklorik dgeler arasinda babanin
goziinilin kor edilisine sebebiyet veren Kirat da 6nemli bir motiftir. Olaylarin ¢ikis noktasini
belirleyen Kirat motifini ise Tirk mitik tasavvurunda onemli bir yer teskil eden hayvan
sembolizmiyle agiklamamiz miimkiindiir.

Koroglu, biyik oOlgiide “Bozkir kiiltiiri” o6zellikleri etrafinda sekillenmis bir
kahramanlik destanidir. Bozkir hayatini1 kolaylastiran etmenlerin basinda ise at gelmektedir.
Burada da goriiliir ki Kirat, destanin merkezi konumundadir. Zira at sebebiyle seyisin goziine
mil c¢ektirilmis ve seyisoglu da boylece “Koroglu” olarak anilmaya baglamistir. (Karadavut,
1996: 117) At fenomeni, Tirklerin hayatinda her yonden basat rol oynamis ve Tiirklerin
giindelik yasaminda tuttugu yer sayesinde de kutsal kabul edilen hayvanlar seviyesine
ulasmistir. Tiirk mitolojisinde atlar, kanatlanip ucabilir, konusabilir, tilsim yapabilir, ayrica
olagantistii gii¢ ve stirat sahibidir. (Turan ve Ozan, 2018: 211) Operada da Kirat’in olaganiistii
ozellikleri Seyis’in dilinden su sozlerle agiklanmistir:

“Seyis:

Oyle Bey,

Kiratin yok esi,

Ben gordiim,

Kirk pinardan igti.

Bengi suymus bir gdrenin,

Vardi o suyu icti.

Bir giivercin avladim

O giin kostum kaynaga,

Elimle yardim, canland1 o an, ugtu gitti.

Sonra birden kayboldu goge...

Yok bu atin benzeri

Bey inan s6ziime

Giin gelir de yirtar dagi, tasi

Diinyay1 tutar ad1 yarin,

Kirat gokte ucar, daglar asar,

Tirnag1 otun basini bozmaz

Kosunca dyle kosar,

Yigit kulagina aglan da, Kirat’a “Haydi Kirat! diyen de sézden anlar,

Dokuz goge bakar atma g6z ¢ikar ylicelere kustan tez
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Batmaz suya, bogulmaz,

Kirat’a binen bas egmez bas egmez” (Go6nen, 2008: 220)

Diinya tarihinin doniim noktalarindan biri olan atin evcillestirilmesi hadisesi, Tiirklerin
muhtelif cografi bolgelere intikal etmesini kolaylastirmis ve at, Tiirklerin Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan kutlu yolculugunda en 6nemli yoldasi olmustur. At, Tiirklerin yasadigi
cografi kosullara karsi, tistiinliikk kurmasini saglayarak diismanlariyla savasta da belirleyici bir
rol oynamistir. Bunun neticesinde, Tiirkler de tahayyiil aleminde idealize ettigi at ile ilgili
bir¢cok inanma unsuru gelistirmistir.

Tiirk destanlarinda goriilen at, destanlarin olay 6rgiisiinde 6nemli bir yer tutmustur. Zira
bu atlarin su kokenli olduklarina inanilmistir. Birtakim kutsal 6zellikler tagiyan bu atlar,
abihayat igtiginden dolay1 da 6liimsiizdiir. (Turan ve Ozan, 2018: 222) Koroglu’nun Kirat’1 da
sahip oldugu olaganiistii 6zellikleriyle Kéroglu’nun gosterdigi kahramanliklarda biiylik pay
sahibidir. Tirk kiltiriinde, at ve kahraman, birbirinden ayri diistiniilmemis hatta eski Tiirk
geleneginde atlar, sahipleriyle birlikte gomiilmiistiir. (Ogel, 2014: 21) Dede Korkut’ta da
Bamsi Beyrek’in 6liimii tizerine Ak boz atinin kuyrugunun kesildigi gériilmistiir. (Ergin, 2008:
210)

Tiirk diinyas: miisterek sozli kiiltiir hazineleri arasinda yer alan Koroglu, Tiirklerin
bulundugu her bolgede yasadigina inanilan ve gelecek kusaklara da aktarilan bir halk kahramant
olma hiiviyetine sahiptir. Bunun neticesinde Koroglu’nun hayati etrafinda pek ¢ok farkli hikaye
tesekkiil etmistir. Geleneksel halk miizigi unsurlariyla zenginlestirilen operanin anlatim dilinde
tiirkiiler cok genis yer tutmus ve mert, bahadir ve gozii pek kahramanlar, yigitlik 6vgiisii igeren
halk tiirkiileriyle betimlenmistir.

Koro:

Hey! Hey! Hey! Erler geger alay alay

Kizlar ¢eker halay halay,

Kiziroglu denilen bey anan kim

Agan kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim?

Kiziroglu bir yigittir,

Bir esin oglu, bir yigit oglu hey!

Bir ok atar, dagi deler hey hey!

Elde kili¢ kalkan oynar
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Agan kim?

Nigar kim?

Goziim kim?

Kim? Kim? Kim? (Gonen, 2008: 229)

Tiirk folklorunu tiim yonleriyle tetkik eden Ahmet Adnan Saygun, kuyumcu titizligiyle
isledigi Koroglu Operasi’nda Tiirk diinyasinin en sevilen kahramanlar1 arasinda yer alan ve
kendi adiyla 250’ye yakin kola ayrilan Koéroglu anlatisini, Anadolu cografyasinda anlatilan
sekliyle ele almis ve miizik dilini de yerli 6gelerle zenginlestirmistir. Yigitlik tiirkiilerinin
yogun olarak yer aldigi Koéroglu Operasi’nda kahramanlik temi 6n plandadir. Zira cesur ve
savasc1 bir mazi anlayisina sahip olan Tiirklerin s6zlii edebiyatinda, kahramanlik hikayeleri ¢ok
genis yer tutmustur. Koroglu anlatisi ise belki de bu hikayelerin en linliisiidiir. Tiirk diinyasinin
her bolgesinde anlatilan ve ¢ok sevilen bu hikaye, adaletsizlige kars1 bir baskaldiridir. Tiirk
halki, tarih boyunca daima haksizligin karsisinda durmus cengaver bir millettir. Saygun da
sanat¢1 duyarliligryla Koroglu'nun hakli davasinda yaninda yer alarak onu operasinin
baskahramani yapmistir. Saygun, her eserinde goriilen ve yasam felsefesi olan sevgi, umut ve
baris¢il diinya goriisiinti, Kéroglu Operasi’na da yansitmistir.

Ahmet Adnan Saygun, milli bir hevesle kompoze ettigi Koroglu Operasi’ni,
Koroglu'nun miicadeleci ruhunu ¢agimizda da siirdiirerek milletini bagimsizliga ulastiran
biiytik Atatiirk’e adamigtir. (Gonen, 2008: 244)

ESERIN KUNYESI:

Operanin Adi: Gilgames, Op. 65

Operanin Yazari: Ahmet Adnan Saygun

Libretto’dan Béliimler:

Koro:

Onun yiiregi ac1 bilmez

Gece demez, giindiiz demez

Babadan oglu alir

Kocadan kariy1 alir

Savas alanindan donen kartal

Bakish yigitten kizini alir

Yavuklunun ilk gecesi onundur

Yavuklunun ilk gecesini alir Gilgames! Gilgames!

Daglardaki yaban bogas1 midir?

Onun yliregi yal¢in kaya midir?
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Samas’tan almig giictinii!

Gilgames yar1 tanr1 yaridan iistiin tanr1 Gilgames. ..
Goklerdeki dliimsiiz tanrilar

Bizi isitmez misiniz?

Uruk elindekilerin ¢obani degil mi Gilgames?
Coban siiriiye boyle mi baksin?

Boyle mi korusun siiriiyii?

Bir tanriga daglardaki yaban bogasina benzetmis onu, babadan ogul,
Savas alanindan donen yigitten kizi,

Kocasina hazirlanan geng kizin ilk gecesi gider!
Aruru! Ona bir denk yaratmaz m1?

Giiclinde denk: Vursa savuran, yiksa yikan,
Korku bilmez bir denk boga yaratmaz m1 Aruru?
Kapigsin onlar!

Vurussun onlar!

(...)

Koro:

Korkusuz isimizde, bagimizda

Tarlamizda nefes alsak

Yeter artik! Yeter!

Gilgames’ten ¢ok cektik Gilgames!

BIRINCI SAHNE:

(...)

Hikayeci:

Samasg’tan almis giiciinii, Gilgames,

Yart tanri, yaridan amma bu kez,

Bagr1 yanik analar, karilar, kizlar, aglaya aglaya dogiinii dogiinii. ..
Diz ¢okmiis yakarirlar, yakarirlar Ulu tanrigaya...
(...)

Hikayeci:

Ve iste Aruru tikamadi kulagini bu yakarislara,
Yaratt1 Enkidu’yu 6nce kendi gonliinde,

Sonra yliziinii elini, camura can katti,

Sekil verdi cal yaziya...



Korku bilmez Enkidu,

Kardes etmis arslani ceylana,

Onlarla sular iger, onlarla uykuya vuran Enkidu.
Amma insanoglu onu gordii,

Ve giiciinii bildi, o gokten kopmus kayaya benzer!
Ve iste insanoglu, o avcl Gilgames’e ulastirdi
Bakalim Gilgames gorelim, neyler...

IKINCI SAHNE

Hikayeci:

Enkidu aman Gilgames’in tuzagina diiser misin?
Istar kizinin kucaginda giiciinii yitirir misin?
Enkidu aman

(...)

Hikayeci:

Ve iste, ardindan Istar

Kizina gider oldu Enkidu...

Yoldaslar, can yoldaslarim, altin gozlii cerenler
Kosmasin m1 seninle birlestigi yerlere irmaklarin?
Enkidu’ya kiistiiler?

Insanoglu elinden yaralanmis ceylant,

Ilgin akan karli sulara kim gotiirsiin?

Enkidu’ya kistiiler,

Nerede onlar kim bilsin?

Istar kiz1 tutmus elinden, cobanlara gotiiriir,
Cobanlarin agilina gotiiriir,

Onlarin sofrasinda Enkidu,

I¢ki iger, et yer Enkidu,

(...)

UCUNCU SAHNE

Koro:

Enkidu...

Enkidu bu gelen!

Ulu tanriga Aruru’nun katina erismis

Yakariglarimiz bizim
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O Gilgames’in dengidir, vursa vuran

Yiksa yikan Gilgames’in Tanr1’ya benzer dengi...
(...)

Koro:

Gilgames, Gilgames,

Enkidu, Enkidu!

Aruru’nun diledigini bilseydin...

Iste bak: Giiciine denk Gilgames gelir,

Ask evine, Tanrica Ishara’ya. ..

Ninsun:

Gilgames Gilgames!

Ulu tanr1 Samas aydinlatmadi gonliinii?
Enkiduyla savasir misin?

Sana ag, sana kardes degil mi 0?

Armagani, tanriga Aruru’nun?

Iste ben, Tanr1 esi, yaban inegi Ninsun,
Gilgames’in yar1 tanri, yaridan iistiin tanri,
Gilgames’in anast... geldim.

Giicli Enkidu!

Kizgin ¢oller kumuna

Eli degmis Aruru’nun can verdigi,

Kurda, kusa, ceylanlara as ettigi Enkidu!

Enkidu niye ¢olde degilsin?

Ardindan Istar kizim dayandirma kapilarina Uruk elinin?
Tanr1 buyruguydu bu ve Sen armagani Tanriga Aruru’nun
(...)

IKINCI PERDE

Samas:

Gilgames uyan! Ben Samas!

Buyrugum yerine geldi!

Ve sen, sana es, sana kardes Enkidu’ya uzattin kollarimi
Enkidu uyan! Ben Samas!

Sana dedim o daglarin, ¢ollerin yollarini,

Bin kere binbir kere ¢ignemedin mi tozlu ayaklarinla?



Dostlarin arslanlarla, ceylanlarla Gilgames!
Sana durmak gerek mi?

Iki kat yirmi saat

Iki kat elli saat

Iki kat yiizelli saat

Davran katran ormanlarina!

Orasi bin firsatci kez

Katran ormanindaki kutsal daga ulassana!
Enkidu yollar bilir

Iste simdi giinii geldi o yollara diismenin hali kutsal baltaniz?
(...)

O daglarin erisilmez yerinde,

Tanrica irnina uyur.

Humbaba O’nun bekgisi,

Humbabayla savagsana!

Humbaba 0lsiin!

Ayrilsin govdesinden basi!

O ugursuz katran agaci devrilsin

Savas dinsin!

Ve goklere donsiin Irnina

(...)

Koro:

Humbaba! Humbaba!

Korkung! O bir ejder!

Solugu ates!

Haykirmasi tufan!

Oliim sacan Humbaba!

Ona kim kars1 ¢iksin?

Ninsun:

Samas!

Costurdun mu Gilgames’in génliinii?
Neden ona hi¢ durmadan, kiymayan, ¢osan,
Tagan bir yiirek verdin sen?

Neden onu kostu sonsuz savasa?
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(...)

Koro:

Humbaba bir dev!

Ben Humbaba’ya gitmek isterim!
Humbaba korkung!

Bu bir Tanr1 buyrugu,

Tanr1’nin buyrugu!

Karanliga kol agmis

Humbaba yok olsun!

Isik alsin karanligin yerini

Yikilsin o kétiiliik bariagi katran!

Ve goklere donsiin Irnina.

Ninsun:

Gitsin Gilgames bilmedigi yollardan,
Bilmedigi bir savasa Enkidu ile birlikte...
Ama 1siktan, nurdan kacan, karanliga kol agmus,
Katran agacini koruyan, tanrica irnina’nin acimasiz bek¢isi Humbaba’ya eristigi giinde
Gilgames,

Ayirma gbziinii ondan Samas!

Koro:

Tanriga Irnina derin uykuda

Katran ormaninda,

Irnina derin uykuda

Ninsun:

Hay yah!

Gonliinii karanliga adamis Humbaba’nin basini ayiracagi an1 gévdesinden
Seni seven nisanlin aya

Hatirlatsin sana!

Gilgames’i geceleri,

Enkidu ile birlikte,

Ismarla yildizlara,

Ve babam Ay tanriya...

Koro:

Oy Samas!
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Duy bizi...

(...)

Irnina:

Humbaba 61dii, tilsimli katran agaci devrildi, sihir bozuldu,
Ve ben Irnina, iyinin, giizelin tanrigas1 Uyandim,

O derin, o sonsuz uykudan

Agmaya, goklere, siikran Samas’a

Sen yeni Tanr1 Gilgames, uyu!

Ve sen Tanrigca Aruru’nun

Iyi yiirekle yaratt1§1 Enkidu uyu!

Gozlerinizi yumdunuz Uruk’da agmaya...

Ama sakin!

Sakinin aksam vakti bir ufukta,

(...)

Hikayeci:

Sevginin, barigin tanrigasi irnina!

Sen goklere agdin amma.

Iste aksam ve aksamin o giizel, o parlak ama o korkung yildizi Istar...
Yalan aski kiskanglikla, kinle yogurmus acimasiz tanriga orda,
Goklerdeki yerinden seyretmede ¢ilginca arzularla,
Yeryiiziinde yar1 tanr1 Gilgames’i ormandaki uykusundan, iyilik, giizellik, baris,
sevgi... bagis degil miydi ona Irnina?

O ¢ilginca arzular, goniilleri yliceltmeyen, algaltan o yalan ask, o kiskang¢lik ve o kin,
sevginin, barigin iistiinde ni¢in ylriitiir hiikmiinii goniillerde?
Istar-Koro:

Gilgames uyan!

Enkidu uyan!

Uyanin, Humbaba’y1 6ldiirdiiniiz siz!

Biiyiik sug islediniz!

Gilgames nasil yaptin sen

Sihirli katran agacina baltani degdirdin!

Nasil vurdun ona? Oy!

Istar:

Aksam vakti bir ufukta, sabah vakti 6tekinde kendini gosteren o giizel,



O parlak ama korkung yildiz: Istar,

Gormedi mi sandin seni?

Iste, simdi diz ¢oktiin 6niimde benim

Dogrul bak bana!

Seni ancak ben, aska susamis tanriga Istar

Bagislarim istersem Gilgames!

Yigitsin, korku nedir bilmezsin.

(...)

istar:

Tanrilar tanrist Anu! Atam! Asagida Uruk’taki Gilgames,
Ben Tanrica Istar’a sOgsiinde

Agir sozler sdylesin mi?

Anu:

Gilgames ancak bir yar1 tanr1

Nasil soger tanricaya

Istar:

(...)

Tanrica Artum!

Asagida Uruk’taki Gilgames ge¢cmisi hatirlatsin da bana,
O ciiriik, kokmus seyleri bir bir say1p doksiin mii?

Artum:

Gilgames ancak bir yar1 tanri, nasil sayar doker sana o kokmus seyleri?

Istar:

Anam, Artum, Atam Anu!

Gilgames’ten 6¢ almak,

Onu yeraltinin amansiz tanrisina teslim etmek isterim!
Atam Anu, Anam Artum, verin bana bogasin goklerin!
Verin ki o goklerin bogasi pargalarken Gilgames’i,
Seving tiirkiilerini diyeyim

Anu:

Istar! Istar! Gokyiiziiniin bogasini

Istemek ne korkunc!

Artum:

Tanriga Istar ¢ildirmis m1?
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Istar:

Can evinden Gilgames’i vursam gerek?

Ociimii alsam gerek!

Artum:

Nasil istersin Istar? Istar!

Bir ¢ilgmlik degil mi?

Anu:

Hayir!

Vermek olmaz bogasini goklerin!

Bu dilekle nasil geldin katima?

Gokyliziiniin bogasinda salkim salkim kandiller, aydinlatir gecemizi
Altindan 1siklarini serperken Samas,

O kutsal boga iste ancak o zaman

Birakir kendini uykuya, gecelerin tanrisi doniinceye degin
Artum:

Istar! Gokyiiziiniin bogas1 yeryiiziine inince,

Kitlik olur yedi y1l, ekin yesermez olur,

Ot bitmez olur ve insanlar birer birer kirilir agliktan

Ya o zaman o temsili arkadaslar1 kutsal sunaklarda bize kim sunsun?
Kurbanlarn tiitsiisii yakmasin m1 bizlere?

Anu:

Istar! Giivenilmez insana!

Yeryiiziiniin tanrilara bile bagkaldiran insanina!

Istar:

Artum! Gokyliziiniin bogasini isterim yoksa...

Kirarim kapilarini cehennemin ve...

Kaldiririm ayaga oliileri, yesinler de doysunlar diye etiyle yasayanlarin!

Anu:

Bir elimde agulu agkin oku, 6tekinde kinin ve kavganin kilict...
Ama sen benim sevgili kizzim o degil misin?

Sana hayir demek olmaz mi1?

Verilsin bogas1 goklerin

Koro:

Vur kilict Gilgames!
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Vur kilict Gilgames!

Gliven yardimina Enkidu’nun!

Korkma yilma!

Tilsiml bogaya islemez kilig,

Amma yalniz o yere degmedi tilsim,
Uzak diistii o yere yarattiginda tanrilar bogasini goklerin!
O lacivert tasindan boynuzlarin ortasina!
Vur kilic1 Gilgames! Enkidu!

Kosmaz misin yardimina Gilgames’in...
Gilgames’in yardimina kossana...

(...)

Anu:

Ben Anu derim ki: Istar aglama, unutma ki

Humbaba’y1 6ldiirenden, o biigiilii katina baltasini degdirenden hesap sorulur!

Irnina’ya baglanip, benim kizim, sen Istar’a sévenlerden hesap sorulur!

Artum:
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Ben Artum derim ki: Goklerin bogasini 6ldiirmedi mi onlar? Bu kadar su¢ yetmez mi?

Olsiin bunlardan biri!

Ve kardeslik Ve sevgi Irnina’nm* (Orijinali okunamanustir.) birlikte yok olsun!

Enlik:

Ben Enlik derim ki: Olmesin Gilgames, biiyiik suglu da olsa!

Enkidu 6lsiin yerine onun!

Koro:

Neden? Gilgames, yar1 tanr1, yar1 insan

Enkidu’yu Aruru yaratmadi m1?

Enkidu yar1 tanr1 degil, insan Enkidu’ya Aruru yaratmadi mi1?

Aruru onu bizim yakarislarimizla yogurup, gézyaslarimizla sulamadi mi1?
Ve acimasiz Gilgames’in yiiregine sevgiyi ve kardesligi o koymadi m1?
Samas:

Ben Samas derim ki: Humbaba’y1 6ldiirsiinler istedim, o biiytilii katrana
O sert, keskin baltay1 degdirsinler

Istedim ki bozulsun o biiyii ve irnina Irnina géklerde kanat ¢irp

Enlik:

(Ben) Enlik derim ki: senin séziin dogrudur,
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Oyleyse Enkidu sugsuz yere dlecek. ..

Anu:

Ben Anu, hiikiim verdim: Elimde hala kutsal boganin o lacivert tagindan boynuzlarini
tartan Enkidu 6lsiin!

Aruru da yaratsa, Enkidu bir insan.

Insan, tanrilar i¢in kurban olmak gerekmez mi?

UCUNCU PERDE - BiRINCI SAHNE

Hikayeci:

Enkidu 61dii ve iste Humbaba’nin ve goklerin bogasinin 6niinde irkilmeyen

Gilgames’in i¢ine ¢oktli 6liim korkusu, karanlig1 gibi gecenin...

Kos ¢ollere Gilgames. Oliimden korkar misin? Oliimden kagar misin?

Kosmal!

Kosma Gilgames!

Ve diissiin 6liim nedir?

Insan nedir?

Sen nesin?

Ya tanrilar, tanrilar acimasiz tanrilar. ..

A Irnina:

Enkidu’ya agliyorum: Elinin yay1, kemerinin kilict Enkidu...

Enkidu’ya agliyorum: Yiiregime gii¢ katan koruyucu kalkanim...

Sevinciyle sevincimi paylastigim

Sevinciyle sevincimi paylastigim Enkidu...

Dostum! Kardesim! Yoldasim!

Gider oldun kucagina 6liimiin...

B Diisiince Hayali:

Enkidu gbziinii agmaz,

Enkidu’nun yiiregi ¢arpmaz

Enkidu nefes almaz misin? Enkidu!

Kalkmaz, konugsmaz misin? Enkidu!

Kilicini, baltani eline almaz misin?

C Diisiince Hayali:

Enkidu 6ldii... 6liimiin kat1 tiiylii kanad1 degdi onun tenine...

Koro:

Oy Enkidu 6ldii...



Enkidu 6ldii...

Ve ben tirktiim 6liimden...

(...)

Koro:

Glin gelir nefes almaz, yiirek ¢arpmaz, goz agilmaz...
Gilgames korkmaz, konusmaz...

D Ut-Napistim:

Enkidu kalk!

Senin 6liimiin Hakicisimi olsun benim de 6lmemin?
Ben 6lmek istemem!

Yasamak! Yasamak!

Sonsuza dek yasamak!

A-B-C Diisiince Hayalleri:

Enkidu 6ldii. Neden? Neden?

Ama ben Gilgames’e gitmek istemem,
Oliimiin kucagina. ..

D Diisiince Hayali:

Yasamak yasamak ve av pesinde kogmak!
Yasamak yasamak ve hilkkmetmek diinyaya!
(...)

B-C Diisiince Hayalleri:

Ut Napistim! Ut Napistim! Atas1 Atalarimin!
O degil mi ulasan sonsuzluga?

Ut Napistim! Oliimsiizliige ulagmis insan!

Ben ona kosmak isterim...

Oliim yam bagimda, ama ben &liimsiiz hayatin sirrin1 ondan sormak isterim.

Ut Napistim! Ut Napistim!

D-A Diisiince Hayalleri-Koro:

Ut Napistim! Ubartutas’in oglu!
Atalarimin Atas1!

Varsam senin katina,

Ve sorsam sirrini, 6liimsiizligin. ..

Ut Napistim! Oliimsiizliige erisen insan!

Senden baska kim bilsin sirrin1 hayatin ve 6liimiin?
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Koro:

Sonsuza dek hayati, hayat giizel, 6liim korkung!
Hikayeci:

Ve iste Gilgames gonliinde

Enkidu’nun acis1 ve i¢inde 6liimiin korkusu.

Ve diisiince tanris1 Samas sihirli Masu daginin hasretini
Koydu gonliine bir kar gibi...

Masu dag1 korkungtur.

Masu dag1 goklere bag vermistir.

Masu dagini, beylere yerden goge akrep adamlar bekler.
Ve Samas Masu daginin ardindaki ugsuz bucaksiz
Sulardan agir agir yiikselir tepeye

(..))
IKINCi SAHNE

(...)

Samas:

Isik nasil sonsuzsa i¢imde benim, savastigim “karanlik” da dylece sonsuz...

Ben Samas, 6liimsiiz de olsam, nurda serpsem diinyalara, yok edemem o 6liimsiiz

yagiy1!

Neden bogmaya giicli yetmez “sevgi”nin?

Tanrilarin en gii¢lisii* (Orijinali okunamamuistir.) kader mi?

Siduri! Goklere agarken kanat simdi bir dilegim var senden, korkung ejder Humbaba’ya,

buyruguna uyarak can yoldas1 Enkidu’yla birlikte yok edip sevginin ve barisin tanrigasi
[rnina’y1 o en derin uykudan uyandiran yar tanr1 Gilgames diistii agima yalan askin ve
gercek kinin tanricasi Istar’in ve acimasiz Istar tanrilar tanris1t Anu’nun génliine girdi.
Ve 6liim kusu bir kartal gibi degdirdi kanadini. Enkidu’ya!

Enkidu artik yok.

Ve iste vursa savuran yiksa yikan o korkusuz Gilgames kor oldu uyumaktan koynunda
0 sana gelmez gecenin ve tilsimini bilmek i¢in, 6limsiizligiin,

Yollara diistii kutsal Masu daginin karanlik magarasindan Ut Napistim’e ulagmak ister.
Insanlarin arasindan tanrilarin segtigi, 8liimiinde, dliimsiizliigiinde tadma varamamus
bahtsiz Ut Napistim.

Ama bana gii¢ veren tilsimla

Dolu’yu hazirlayan ve sunan
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Sen Siduri, sihrinle kolaylastir yolunu

Gilgames’in* (Orijinali okunamamaistir.) Ursanabi’nin kayiginda, 6liim sularindan 6te,
sonsuz ¢ile i¢inde giinlerini dolduran Ut Napistim’e erissin.

(...)

UCUNCU SAHNE

Ut-Napistim:

Nasil agtin o agilmaz magarasin1t Masu’nun?

Nasil gectin gecilmez sular1?

Niye kostun bana sen?

I¢ini od biiriimiis gdyniin olmus yiiregin. ..

Oliim mii iirkiittii seni?

Sonsuza dek yasamanin sirrin1 ¢ozmek ve dlmemek,

Bu mu dilegin?

Oliimiin tad1 buruk, ya 6lmemek?

Binlerce y1l 6nceden, sevingle, tanrilara siikranla ayrildigim diinyadan,
Korkular getirdin bana

Orda her sey giizeldi...

Cigeklerim yemisglerim, esim, ¢cocuklarim

Bir kiigiiciik evcigim ve sevdigim dostlarim

Gittiler gittiler 6liimiin kucagina...

(...)

Birakip da dostlari, yavrulari, kardesi, ac1 kaderlerine.

Gemi yaptim, kurtulmaya tufandan.

Yardim eli uzattilar o kiigiiciik yavrular.

Ziftleri tasiy1p gligsiiz omuzlarinda,

Yardim eli uzattilar yigit delikanlilar ytiklenip de tiirlii agir yiikleri.
Yardim eli uzattilar ihtiyarlar, gen¢ kadinlar ve kizlar.

Ve ben gemimi yapip, kendimi igine atip bile bile ac1 sonu onlar1 bekleyen “Esen kalin
Kavim kardes!” dedim ve Tufan1 bekledim.

Geldi tufan yikarak, ezerek korkunctu o korkung!

Bir giin eser karayel bir giin poyraza doner.

Dalgalar derin sular azgin, gok kursun, bulutlarin iginde ve iistiinde o insanlarin
Sanki yollar ve sular, sanki derler savasi.

Insan aglar, hayvan aglar, agac aglar, bugday aglar, ot aglar...
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Ve ¢igliklar, ¢igliklar yiirekleri pargalayan sonu gelmez ¢igliklar,

Ciglikla dolu giinler, geceler

Neden olmaliydin sen Tufan!

(...)

Hikayeci:

Ve iste Gilgames

Atasmin bagisladig sihirli otu, bir degersiz yiik gibi firlatinca elinden, yagmasina,
yilanlarin, bir bir ¢ilenin yogurdugu varliginin sirrina erdi.

“Ask’1n otu génliinii yandirdu.

O alev alev yanan gonliine bakt1 ve alevlerin 6tesinde,

Sessiz ve serin kaynayan sevgi pinarinda Tanr1’y1 sezdi.

Ve iste o an insanlar1 lizerekten, yikaraktan ¢okerterekten ve onlarin aci dolu yiireklerine
basarak,

Goklere tirmanmaya savasan yari tanr1 yaridan iistlin tanr1 Gilgames kiil oldu iginde...
Bu kiilden “sevgi” pinarina egilmenin atesiyle kavrulan “gercek insan”

Gilgames can buldu.

Ve bildi ki goniillerine askin adin1 yazdirmamis ve sevgi pinarindan tatmamis tanrilar
bile sonsuza dek yasasalar da,

Gergekte “6liim”iin karanlik gecesindedirler.

Ve orada, tirkme ve can bezginligi vardir.

O yardim ellerini uzatmais yasli, genc kadin, kiz dostlar1 bir tanrinin ¢ilgin ve sefil kinine
itivermis ve etiyle kemigini sonsuza dek yasatmak i¢in gonliinii kurban etmis
Atasinin acilar i¢inde dediklerini diisiindii: Birak 6lsiin et, kemik, amma yagamak
goniillerde. ..

O huzurun ve barisin sevgide oldugunu bildi ve insanlarin barisina susadi; Gilgames
gonliinden tasan sevgi pinarinda benligini arindirdi, kana kana igti.

Hikayeci-Koro:

Huzur ne giizel!

Baris ne giizel!

Sevgiden basgka gercek mi var?

Hikayeci:

Diye haykirdu.

Gilgames yola ¢ikt.

Insanlara korkunun ve kiiskiinliigiin yerine “ sevgi”yi kucak kucak sunmaya...
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O, gozlerdeki perdeyi agmak, goniillerdeki kirli past silmek i¢in yola koyuldu...

Koro:

Oy nay na nay

Na naya nay na na na hay...

Hikayeci:

Ey insanlar!

O’nu aramizda bulaydiniz!

”Sevgi”’yi kaynagindan igeydiniz!

Koro:

Huzur ne giizel, baris ne giizel “sevgi” den baska ger¢ek mi var?” (Goénen, 2008: 260,
278)

Eserin Analizi:

Gilgamis Destani, diinya yazin tarihinde bilinen en eski edebi eserdir. Gilgamuis, ligte
biri insan olmasindan dolay1 6liimlii bir yazgiya sahiptir ve 6liimiin elinden kurtulmak i¢in de
bir care arayist icindedir. Olecegini bilerek yasayan tek canli tiirii olan insan i¢in bu durum,
biiyiik bir bilinmezligi ve huzursuzlugu da beraberinde getirmektedir. (Bir, 2019: 5)

Gilgames Destani, Siimer-Babil mitolojisinden dogmus, destani tarzda epik bir dramdir.
Asil destanla da biiyiik benzerlikler tagiyan Saygun’un operasinin konusu ise su sekildedir:
Acimasiz Gilgames’in zulmiine kars1 koymak isteyen insanlar, Tanrilardan Gilgames gibi giiglii
bir varlik dilemektedir. Bunun {izerine Tanriga, gii¢ sahibi ve iyiliksever Enkidu’yu yaratir ve
iki kahraman karsilastiklarinda birbirleriyle ¢atisir. Ancak ikisi de birbirine dstiin gelemez.
Ciinkii Tanrilar, iki kahramanin baris ve huzur i¢inde yasamasini istemektedir. Ayrica kot ve
acimasiz Gilgames’in, iyiligin, barisin ve giizelligin sembolii olan Enkidu’nun 6zelliklerinden
etkilenmesi de beklenmektedir. Tanr1 Samas, bu iki kahramani, Tanriga Istar’in kiskanchig
yiiziinden uyanilmaz uykuya hapsettigi sevgi, huzur ve baris Tanrigas: Irnina’y1 kurtarmalari
igin tiirlii tehlikelerle dolu olan karanlik sedir ormanlarina yollar. Burada Humbaba adli
korkung bir canavarla miicadele eden Enkidu ve Gilgames, Humbaba’y1 yener ve uyku tilsimini
da bozarak Tanriga Irnina’y1 derin uykusundan uyandirirlar. Daha sonrasinda ise istar’in biiyiik
ofkesiyle karsilasan iki kahraman, kendilerini bir anda istar’in tapmaginda bulmustur. Bu
esnada Istar, goriir gormez Gilgames’e as1k olur ama Gilgames, Istar’in askina karsilik vermez.
Istar ise Gilgames’ten intikam almak igin babasi en biiyiikk Tanr1 Anu ve anas1 Tanrica
Antum’dan, Goklerin Bogasini ister ve bogayr da yanina alarak giigliikle yeryiiziine iner.
Gilgames ve Enkidu’yla carpismasi neticesinde boga oliir. Istar ise dayanilmaz bir intikam

duygusu i¢inde agitlar sdylemeye baslar. Tanrilar da bu agidi isiterek Istar’a yardim etmek igin
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yanina gelirler ve iyilik timsali Enkidu’nun 6lmesini dilerler ve Enkidu 6liir. Bugiine kadar
6limii hi¢ diistinmeyen Gilgames, Enkidu’nun ani 6liimii karsisinda saskin ve tedirgindir. Artik
6liim ve yasam tizerine derin diisiincelere dalan Gilgames, 6liimsiizliigiin pesine diismeye karar
vermis ve Oliimsiizliiglin sirrina erebilmek igin de atalarin atasi Utnapistim’e dogru yola
cikmigtir. Utnapistim ona, sonsuz bir hayatin miimkiin oldugunu ama insani degerlerden
koparak sonsuz bir bencillik iginde yasayacagini sdyler. Utnapistim, gergek olimsiizliige ise
sevgi, baris, giizellik ve iyilik ruhu araciliiyla insandan insana, nesilden nesile aktarilarak
ulasilacagini dile getirir. Gilgames’in kendisinin yanma gelmek ic¢in zorlu yollar1 astigini
sOyleyen Utnapistim, onu, sonsuz genglik i¢inde hayat siirmesini saglayacak tilsimli bir otla
odiillendirir. Bu sirada da otu iyi muhafaza etmesini nasihat eder. Ancak Gilgames ota sahip
cikamaz ve Gilgames’in dalgin bir aninda otu elinden kaparak yiyen yilan, nihayetinde 6liimsiiz
bir hayata kavusmus olur. Bundan bdyle Gilgames i¢in, Utnapistim’in 6giitledigi, iyiligin ve
dogrulugun yolundan giderek 6liimsiiz yasama ulagsmaktan baska bir ¢are kalmamistir. (Kolgak,
2005: 95, 97)

Gilgames Destani’ndan ilhamini alan bu operada, iyiligin, dogrulugun ve giizelligin en
c¢ikar yol oldugu vurgulanmis ve insanlarin her kosulda erdemli olana yonelmesi gerektigi telkin
edilmistir. Epik destan tiiriiniin 6zelliklerini tagiyan eserde, olaganiistii 6zellikler tasiyan
mitolojik varliklar ve onlarla insanlar arasinda yasanan kiyasiya bir miicadele s6z konusudur.
Gilgamug’ta folklorik baglamda ilk gbze garpan sey ise tufan mitidir. Utnapistim’in dilinden
biiyiik tufan su sozlerle tasvir edilmistir:

“Ve ben gemimi yapip, kendimi i¢ine atip bile bile aci sonu onlar1 bekleyen “Esen kalin

Kavim kardes!” dedim ve Tufan1 bekledim.

Geldi tufan yikarak, ezerek korkunctu o korkung!

Bir giin eser karayel bir giin poyraza doner.

Dalgalar derin sular azgin, gok kursun, bulutlarin i¢inde ve iistiinde o insanlarin

Sanki yollar ve sular, sanki dereler savasi.

Insan aglar, hayvan aglar, agac aglar, bugday aglar, ot aglar...

Ve ¢igliklar, ¢igliklar yiirekleri pargalayan sonu gelmez ¢igliklar,

Ciglikla dolu giinler, geceler

Neden olmaliydin sen Tufan!” (Gonen, 2008: 276)

Tufan mitleri, diinyanin her bolgesinde rastlanan kutsal bir olgudur. Tiirk mitolojisinde
de ¢ok sik goriilen tufan mitleri, yeniden dogusu temsil eden simgesel anlatilar olarak karsimiza
cikmaktadir. Tufanla ilgili rivayetlerde, Tanri’nin ilk yaratma eyleminin ardindan diinyanin

diizenini bozan insanoglu, bir tufana ugrayarak mevcut kotiiliiklerinden su yardimiyla arindirilir
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ve Tanr1, tufandan sonra yeniden yaratma siirecini baslatmaktadir. (Turan ve Ozan, 2018: 259-
260)

Tufan metinleri ilk olarak Stimer tabletlerinde goriilmiistiir. Stimerlilerden de Babillilere
gecen tufan inanci, genis bir anlati hdlinde Gilgames destani iginde yer almistir. Gilgames,
yakin dostu Enkidu’nun &liimi karsisinda biiyiik bir timitsizlige kapilarak giliniin birinde
kendisinin de dlecegi gercegiyle ylizlesmistir. Sonsuz bir hayat diisleyen Gilgames, 6liimden
kurtularak yasamini siirdiirmeye devam eden tek fani olan Utnapistim’in izini sirmeye karar
vermistir. Utnapistim’i buldugunda ona Oliimsiizliige nasil ulastiginin sirrimi sorar. Bunun
tizerine Utnapistim ise tufan hikayesini anlatmaya baslamistir. (Turan ve Ozan, 2018: 260)
Gilgames Destani’nda tufanin olus sebebi “Tanrilar, insanogluna ofkeliydiler, o biiyiik 6fkeyle
insanoglunu cezalandirmak i¢in akillarina bir tufan yapmak geldi” (Bir, 2019: 131). seklinde
aciklanmistir. Bilgelik Tanris1 Ea tiim insan 1irkini tehdit eden bdyle bir tufanin neticelerine razi
olmayarak durumu gizli yollarla Utnapistim’e bildirmistir. Bir gemi yaparak tufanin biiyiik
yikimindan kurtulan Utnapistim de bunun karsilig1 olarak ebedi hayatla ddiillendirilmistir. (Bir,
2019: 131, 139) Tufan olgusunun simgeselligine gore tiim canlilar sudan yaratilmistir ve tufan
hadisesiyle birlikte diinya, 6nce suya dontismekte ve sularin ¢ekilmesinin ardindan ise yeniden
yaratilmaktadir. Bu durum ise dongiisel bir siirecin neticesidir. Nitekim biiylik bir tufanla bir
cag kapanirken ayni zamanda yeni bir ¢ag da agilmaktadir. (And, 2010: 104) Tufan
efsanelerinde anlatildigina gore kiyamet anini hatirlatan tufan ile eskiye ait olan her sey yok
edilerek bozulmus diizenin yerine, insanlik i¢in yeni bir diizen kurulmaktadir.

Biiyiik tufanin yani sira Tanrilar ve Tanrigalar devresinden de kesitler tasiyan epik
dramin son kisminda goriilen Gilgames’in 6liimsiizliik arayis1 sirasinda yilana kaptirdigi ot ile
yilanin 6liimsiizliige ulasmasi da pek ¢ok halk anlatisinda karsimiza ¢ikan bir bagka hadisedir.

Yilan, sahip oldugu yapisal ozellikleri itibariyle siirekli derisini degistirdigi icin
yenilenmeyi ve 6limsiizliigii sembolize eden bir hayvandir. Bu yoniiyle yilan, gesitli uluslarin
mitolojisinde, daima yenilenmeyi ve buna mukabil olarak da 6liimsiizliigii temsil etmistir.
Mezopotamya’dan Anadolu’ya ve oradan da Kafkasya’ya dek uzanan ¢ok genis bir cografyada
goriilen yilan mitosu, Tirk kiiltiirinde de yer alan 6nemli halk inanislarindan biridir. Bir¢ok
farkl1 6zelligi biinyesinde barindiran yilan, halk inanmalarinda hem kétiiligiin hem de iyiligin
simgesi olarak bazen kutsanmis bazen de lanetlenmis sekilde karsimiza ¢ikmistir. (Turan ve
Ozan, 2018: 199, 205) Gilgamis Destani’nda da 6liimsiiz bir hayat siirmeyi dileyen Gilgamus,
denizin dibinden bulup ¢ikardigi 6liimsiizliik otunu, bir gaflet aninda yilana kaptirmis ve
boylelikle sonsuz yasamin sirr1 da yilana gegmistir. Zira yilan, her bahar geldiginde derisini
degistirerek yeni bir hayata baslamaktadir. (Turan ve Ozan, 2018: 203)
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Tiirk sozlii kiiltliriinde, yilan ile ilgili bir¢cok efsane tesekkiil etmistir. Sahmaran efsanesi
ise bunlar arasinda en dikkat ¢ekenlerin baginda gelmistir. Sahmaran, govdesi yilan, bast kadin
olan efsanevi bir yaratiktir ve bu motif, Anadolu insan1 tarafindan biiylik kabul gérmiistiir. Ayni
zamanda Lokman Hekim’e atfedilen hikayelerde de Sahmaran’in hekimlik bilgisine sahip
oldugu bilgisine yer verilmis hatta Lokman Hekim, ondan aldig1 ilimle gigeklerin ve bitkilerin
dilini anlamaya baslayarak pek ¢ok hastaligin da sifasini1 bulmustur. (Yesildal, 2018: 427)

Saygun, operanin son bdliimiinde ise daima sevgiye yonelinmesi ¢agrisinda bulunarak
tim insanhigi, iyilik, huzur ve baris iginde yasamaya davet etmistir. Saygun’a goére abihayat,
sevgi pinarinda gizlenmis bir sirdir. Bu sirra vakif olanlar ise 0miirleri miiddetince, sevgi, baris
ve huzur i¢inde yasayan insanlardir. Fani hayattan kurtulusu olmayan insanoglu i¢in ebediyete

erigsmek, insani erdemlerin yeni nesillere aktarilmasiyla miimkiindiir.

2.3.2. Necil Kazim Akses’in Operalarinda Goriilen Folklorik Unsurlar
ESERIN KUNYESI:
Operanmin Adi: Bayonder Operasi
Operanmin Yazari: Miinir Hayri Egeli
Libretto’dan Boliimler:
“Eski Tiirk irtekisi (efsanesi) olma iddiasi tasiyan eserde, birinci tabloda sahnede bir
Ozan yer almaktadir. Elindeki cura’y ¢alarak:
“Dinleyin ey konuklar dinleyin...
Bu irteki Atalar andacidir...
Basliyorum hey. Haydi... seslenisiyle oyunu baslatir.
“Goneng bize konuktur pek cabuk gider kalmaz
Onun ac1 tadini, goniil kolayca almaz.
Goneng donek yar gibi giinleri iger kalmaz
Goneng, ¢ilgin sel gibi goniilden gecer kalmaz...
Bayonder:
“Yok yok aldanirsiniz.
Goneng, uslu koledir
Bu onun, arazar1. Onu yirt, iilkiine gir...
Goneng bizim i¢indir, géneng, donek olamaz...
Parlak goziin 15181 firtinadan solamaz.”
“Herkes bir 6dev i¢indir, gelir gider

Belki bilmez nedir borcu onu 6der gider.”
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Bayonder:

Caglardan beri sizler,

Ardimda dolastiniz,

Benimle savastiniz,

Nice sarp dag astiniz,

Kostunuz, atildiniz.

Bu iilkii gezisine yiirekten katildiniz.

Sizi gonendirmek i¢in nem var nem yoksa, bugiin,

Sizlere veriyorum. Varim sizindir biitiin

Yerimi, otagimi Oniiniize seriyorum.”

Gengler Hep Bir Agizdan:

Bilegimizde bilgi, bize imrenir giines.

Pusatimiz altindir, giicliik bize oyuncak.

Amacimiz en yiliksek uygurlugu (medeniyeti) da asmak

Bayonder:

“Sen bana neler verdin; {ilkii, inan, can, atim (hamle), senle beraber dogduk, hem
govdemsin hem canim” diyerek sevgisini sunmaya devam eder.

izgen:

“Kadinlar erkeklerin sevgiden bayragidir”

(Felaketin gelecegini haber veren Ozan ve kizlar-erkekler korusunun ardindan izgen
sarsilir, 6ndeki sedire gelir, ¢oker. Bunu géren Baydnder, kosar ve ne oldugunu sorar. izgen
disaridaki firtinay1 isaret ederek, kendisinin bdyle bir firtinali giinde 6lmesi i¢in “buyruklu”
oldugunu soyler. O da Goneng’in konuk oldugunu, ¢abucak gegecegini, higbir mutlulugun
ebedi olmayacagim tekrar eder. Bayonder buna inanmaz. izgen 6lecegi zaman gdgsiinde
sakladig1 bir altin tasi; ylireginin bu tasin ig¢inde gizli oldugunu, hangi giin yasli olursa bu tasla
bir yudum i¢mesini sdyleyerek Bayonder’e verir. Ayrica Izgen, gelecekte diinyada biiyiik bir
firtina kopacagini, giliniin geceye donecegini, bu karanlig1 yirtacak kisinin yalniz Bayonder
oldugunu sdyler. Bayan izgen 6liir.)

Ozan:

“Goneng bize konuktur pek ¢abuk gider kalmaz”

“Saadet uslu koledir.

Saadet bizim i¢indir, saadet donek olamaz...

Parlak g6ziin 15181 firtinadan solamaz”

Bayonder:
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“Deli goniil ne unutmaz?
Aglar, ancak, tasa tutmaz.”
Herkes:
“Cal kosiinii, vur davulcu sélen dami inlesin
Vur tellere ezgini, yer, gok, engin dinlesin”
Baylar Hep Birden:
“Sen bir tarihi attin
Sen bir tarih yarattin”
Bayonder:
“Herkes bir 6dev i¢indir.
Gelir gider belki bilmez nedir borcu, yalniz, onu 6der.”
“Sizi gonendirmek i¢in nem var nem yoksa, bugiin,
Sizlere veriyorum.
Varim sizindir biitiin
Yerimi, otagimi Oniiniize seriyorum.”
(Ozan, altin tas1 sorar. Bayonder elinde bulunan altin tasi engin denize dogru firlatmistir.
Bu esnada gokten bir aydin yalaza denize inmis ve biitiin engin yaltirikli bir goriiniis almigtir.)
Bu durum herkeste biiyiik bir sagkinlik ve hayret yaratir:
Ozan, engin denizlere atilan tasin sebebini su sekilde agiklar:
“Altin tasi, tlkiistinii
Gelecek soylara anlatti: Her ne giin Tiirk bunalirsa,
Agzina bu enginden bir yudum su alirsa,
Altin tasin kenarindan i¢mis gibi olacak.
Atadan kalma tasin dilegini bulacak.”
Gengler Hep Bir Agizdan:
“Bizim bagimiz adam, gévdemiz sade ates.
Bilegimizde bilgi, bize imrenir giines.
Pusatimiz altindir, giicliik bize oyuncak.
Amacimiz en yiiksek uygarligi da asmak.” (Egeli, 1934’ten akt. Kirci, 2004: 121, 132)
Eserin Analizi:
Necil Kazim Akses, Bayonder Operasi’ni Atatiirk’iin istegi iizerine bestelemistir.
Operanin yazildig1 donemde Gazi Pasa, heniiz Atatiirk soyadini almadig1 i¢in operada yer alan
Bayonder, Atatiirk’ii simgelemektedir. Eserde, halkin iginden ¢ikan milli bir kahramanin,

halkin da destegiyle vatani diismandan kurtaris1 anlatilmistir. (Kolgak, 2006b: 76)
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Unlii miizikolog Halil Bedii Yonetken, eserin konusunu su sekilde agiklamistir:

“Bayénder ¢ok eski ve degisik, ¢esitli bati illerinin birka¢ yurdunda bile rastlanan bir Tiirk irtekisinin bir
destan bicimine konmasindan ortaya ¢ikmistir. Bir deli ozanin agtigi sahne, bizi eski caglarda Bayonder’in acunda
bay oldugu giinlere gétiiriir. Bayonder’in hatunu Bayan Izgen adam égeliginin semboliidiir. Ne yazik ki Izgen, bir
firtina giiniinde 6lmeye bor¢ludur. O firtina da kopar. Diinyay: alt iist eden bu firtinada Izgen éliirken gogsiinde
sakladigr altin tast Bayédnder’e birakir. Giinler geger Baydnder altin tastan iger. Binlerce yurda faydali is goriir.
Bir giin biitiin yurdun ulularimn toplar. Onlara bir gélen verir. En sonunda da biitiin malint onlara dagitir. Altin

tasi da sonsuz enginlere atar.” (Kolgak, 2006b: 76)
Bayonder operasi, konusunu bir Tiirk efsanesinden almistir. Atatiirk’iin yasaminin

sembollesmis hali olan Bayonder, firtinal1 bir giinde ¢ok sevdigi esini kaybetmistir. Bilinmeyen
bir ¢agda yasayan biiyiik bir Tiirk lideri olan Bayonder, tiim varligini milletine armagan eden
efsanevi bir halk kahramanidir. (Kirci, 2004: 122-123)

Operanin baskahramanlari olan Baydnder ve Bayan Izgen’i niteleyen “Bay”, Tiirk sozlii
kiiltiiriinde, mitolojik varliklarin adlarina eklenerek o varliklarin kutsal oldugunu bildiren bir
sozciiktiir ve Altay-Sayan topluluklar1 arasinda gergeklestirilen saman torenlerinde “Bay”
kelimesi, Ulgen gibi kutsal ruhlarla iliskilendirilmistir. S6z gelimi niteleyici “Bay” sozciigii,
ayn1 zamanda bas1 gokte, kokleri ise Erlik’in yeralti hiikimranligina dek uzanan ve adina “Bay
Terek” denen mitolojik diinya agacinin adinda da yer almistir. Ayrica Dede Korkut
Hikayeleri’nde de bu isim, hiikiimdar-saman islevlerine yakin bir kahraman olan “Bayindir
Han1n isminde ge¢mektedir. Bayan ismi ise Danyal Peygamberin kitabinda yer aldigina gore
“biiyticti, efsun sahibi, gelecegi goren kisi” anlamlarinda kullanilmistir. Ayrica “Bayan”, ilahi
gii¢ tagiyan anlaminda bir kelimedir ve kokii “Bay”dan gelmektedir. (Beydilli, 2004: 93-94)
Operada kullanilan bu iki kelimenin niteledigi baskahramanlar, yapmis oldugumuz
degerlendirmeyle ortiisen mistik 6zelliklere sahiptir. Zira operada gecen “Bay” ve “Bayan”
ilkesinin ve kendisinin gelecegini dngdrebilen, tilsimli glice sahip ruhani sahsiyetlerdir.

Operanin sahis kadrosunda yer alan Baydnder, Bayan Izgen ve Deli Ozan, Tiirk
milletinin 6z degerlerini karakterize eden Ozellikleriyle 6n plana ¢ikarilmis destan
kahramanlaridir. Operanin bagskahramani Bayonder, geng ve giiclii bir kurtarici olarak tasvir
edilmistir. Bayonder, lilkesinin yasadigi felaketler karsisinda biiyiik bir kahramanlik 6rnegi
gbstererek milletini saadete ulastirmay1 basarmus, gorevli bir liderdir. Bayan izgen ise manevi
anlamda Bayonder’in giic aldigi, milletin yiiksek degerlerini gogsiinde tasidigi altin tasta
saklayan sembolik bir kisiliktir. Deli Ozan ise ylizyillardir anlattiklariyla milletin, gecmisi ve
gelecegi arasinda bag kurmasini saglayan yoniiyle ozanlik geleneginin de en dinamik
temsilcisidir. (Kirci, 2004: 128-129)

Opera, Tiirk sozlii kiiltiiriiniin en 6nemli gelenek tastyicisi konumunda bulunan bir

ozanin elinde curasini ¢alarak halka seslenisiyle baglamistir. Operanin bagkahramani Bayonder,
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Atatlirk’ii temsil eden simge bir kisiliktir. Bu baglamda Baydnder’in sozleri, Atatiirk’iin kigisel
diislinceleri olarak degerlendirilmelidir. Esasinda Atatiirk, Bayonder hiiviyetiyle ulusa, ideal bir
fikir telkin etmeyi amaglamistir. Bu ideal fikir ise fedakarlik seklinde agiklanabilir. Buna gore,
bir onderin temel vazifesi, milletinin basina gelen kotiiliiklerle miicadele ederek onu saadetli
giinlere ulagtirmaktir. Bir millete 6nderlik eden kimseler, bu cihana, milletlerinin kurtulusunu
saglamak ve onun icin kendilerini feda etmek goreviyle gelmistir ve bu gorev de vakti
geldiginde hi¢ ¢ekinmeden yerine getirilir. (Kirci, 2004: 124) Bu yoniiyle operanin
baskahramani “Bayonder” Tiirk milletinin herhangi bir tehdide ugramasi halinde, onu
savunmak i¢in se¢ilmis olan kisidir.

Operada gegen ve engin denizlere atilan tilsimli “Altin Tas” ise umudun hig
bitmeyecegini simgeleyen alegorik bir materyaldir. Buna gore Tiirk ulusu, her dara diistiigiinde
gecmisinden aldigr manevi giicle tekrar refaha ulagsmay1 basaracaktir.

“Her ne giin Tiirk bunalirsa,

Agzina bu enginden bir yudum su alirsa,

Altin tasin kenarindan i¢mis gibi olacak.

Atadan kalma tasin dilegini bulacak” (Egeli, 1934’ten akt. Kirci, 2004: 132).

Operada yer alan Bayonder, ulusu igin biiylik fedakarliklar yapan cesur bir liderdir. Elde
ettigi tiim basarilari, genglere emanet eden Bayonder, ayn1 zamanda onlara bir tilkii de hediye
etmistir. Atatiirk’ti simgeleyen “Baydnder” adli kahramanin genglere emanet ettigi bu ilkii
Tiirkiye Cumhuriyeti olmalidir. Zira Atatiirk, yurdunu savunmak i¢in biiyiikk miicadeleler
vermis ve nihayetinde de zafere ulasarak yeni bir devlet kurmus essiz bir 6nderdir. Nitekim
Atatiirk, banisi oldugu ve “en biiyiik eserim” dedigi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni, gelecegin teminati
olarak gordigi Tirk gengligine emanet etmis ve bu istegini de “Genglige Hitabe’sinde dile

getirmigtir.

2.3.3. Cemal Resit Rey’in Operalarinda Goriilen Folklorik Unsurlar
ESERIN KUNYESI:
Operanin Adi: Zeybek (Zeibek) Operast
Operanin Yazari: Ekrem Resit Rey tarafindan Fransizca olarak yazilmistir.
Libretto’nun Ozeti:
1.Perde:
“Dagda yiiksek kayaliklarin ortasinda bir alanda kiigiik bir izmir halisi {izerinde, Veli
Baba lakapli zeybek, Recep ve diger zeybekler uzanmislardir. Keyifle nargilelerini

tiittlirmektedirler. Recep siddetli bir ¢atismay1 animsar. Adamlar1 asker kursunlarina hedef
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olmus, kendisi de 6liimden donmiistiir. Onlar1 Veli kurtarmigtir. Veli, bir zeybek i¢in yardim
etmenin kutsal oldugunu anlatir. Ardindan Sakalli Baba’ya seslenerek kendilerine yemek
hazirlamasini ister. Kuzu eti, pilav, karpuz, {iziim ve helva hazirlanir, ates yakilir. Atesin
etrafinda on iki zeybek kimi oturmus kimi yere uzanmis koro halinde yiiksek sesle, kahkaha ve
nidalarla eglenirler. O sirada yaklasan kervani fark edince silahlariyla disar firlarlar. Cingirak
sesleri arasinda kervan gelir. Zeybekler kervandaki yolculart esir alir. Yolcular kendilerine
kotiiliik yapilmamasi i¢in yalvarirlar. Veli esirlerin arasindan Saadet’i fark eder. Ona yaklagir
ve onunla ilgilenir. Saadet, babasinin zengin oldugunu, serbest kalmasi i¢in kendilerine fidye
verebilecegini sdyler. Veli onun diger kadinlardan farkli oldugunu ve korkmadigini anlar.
Pecesini acip yiizlinii gérmek ister, ona liziim ikram eder.
2.Perde:
Sicak bir 6gleden sonradir. Cardagin altinda yar1 uzanmis geng bir ¢coban kaval ¢almakta bir
ezgi mirildanmaktadir. Cok gegmeden iki sevgili Veli ve Saadet goriiniir. Asklarini anlatan
uzun bir diiet yaparlar. Cesmenin etrafinda selelere yaslanmis zeybekler goriiniir. Veli raki
icerken, Recep ve Baba’yr da birlikte icmeye davet eder. Perde, Recep’in basimi cektigi,
zeybeklerin de katildig1 coskulu toplu bir zeybek dansi ile sona erer.
3.Perde:
Saadet’in oturdugu evin bahgesi goOriiniir. Saadet divanin iizerinde, siitannesi de onun
karsisinda, cinarlarin golgesindedirler. Siitanne yiin egirmekte ve ipligin ucundaki bezi
cevirmektedir. Birbirleriyle dertlesirken ¢ok ge¢meden Veli gelir. Saadet sevgilisinden ayri
kaldiginda cektigi acty1 dile getirir. iki sevgili birbirlerine duyduklar1 ask1 anlatir. Veli sevdigini
atiyla daga kagirmayi teklif eder. Saadet kabul eder. Zaptiyeler ve Saadet’in babasi gelir. Baba,
kalabaliga kizin1 Veli’nin elinden kurtarmalari i¢in yalvarmaktadir. Kalabaligin arasinda Saadet
ve Veli goriiniir, tartismaktadirlar. Veli, Saadet’i yalancilikla, paray1 askina tercih etmis
olmakla suclar. Saadet inkar eder. Veli, Saadet’i kendisini aldattigin1 soyleyerek bicaklar.
Saadet yere diiser. Veli pismanlik i¢inde kendisini de 6ldiirmek ister. Kalabalik ona engel olur.
Veli’yi baglayip gotiiriirler. Baba, hemsire ve birkag komsu geng kizin tizerine egilmislerdir.
Perde yiirek daglarcasina Saadet’in 6liimii ile biter” (Karlibel, 2009’dan akt. Giileg ve Giileg,
2020: 70, 72).
Eserin Analizi:

Zeybeklik miiessesesi, hiyerarsik diizene sahip askeri birliklerden olusan sosyal bir
olusumdur. Zeybek kelimesi, “hafif tiifek¢i asker” anlamina gelen “zaybak”tan tiiredigi kabul
edilerek toplumsal diizende de bu haliyle konumlanmis ve zeybekler, toplum nezdinde halkin

hakkini gozeten kimseler olduklari i¢in sosyal eskiya olarak da adlandirilmistir. Zeybekligin
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ortaya ¢ikisina iligskin pek ¢ok farkli goriis ortaya atilmakla beraber bunlar arasinda en yaygin
goriis, Osmanli devrinde idarecilerin yapmis oldugu ¢esitli usulsiizliiklere bagkaldirarak askeri
birliklere doniisen bir topluluk oldugudur. Buna gore zeybekler, haksizliga boyun egmeyen ve
haksizlik karsisinda kendi arasinda silahl1 bir sekilde orgiitlenerek miicadeleye girisen, mert,
cesur ve gozii pek kimselerdir. (Cetin, 2022: 87-88)

Zeybeklerin hiyerarsik yapilanmast géz 6ntinde bulunduruldugunda efeler, emir komuta
zincirinde, zeybeklerin bir adim 6niinde bulunan eskiya basidir. Zira Ege Bolgesi’nde eli silahli
ve kabaday: kisiler, efe olarak nitelendirilmistir. Efe ve zeybeklerin teskilatlanmasinda one
¢ikan bir bagka grup ise kizanlardir. Kizan kelimesi de 6zellikle Ege yoresinde “erkek ¢ocuk,
delikanli” anlamlarinda kullanilmaktadir. Eskiyalik devrinde kizanlar, efenin besleyip
giydirdigi, kimi zaman da evlendirdigi kisiler olarak goriilmiistiir. Efe, zeybek ve kizan
hiyerarsisi i¢inde en iist mertebe efeye aittir. (Stirmeli, 2010: 25)

Zeybekler, Ege bolgesinde yasayan eski bir Tiirk kabilesine mensup bir kisim halk
seklinde tanimlanmis bir topluluktur. Zeybekler, Ege, Akdeniz, Marmara ve Orta Anadolu’ya
dek uzanan yerel bir uzantidir. Ege Bolgesi’ne 6zgii bir kiiltiirel olgu olarak karsimiza ¢ikan
zeybeklik, zaman iginde askeri fonksiyonundan siyrilarak efe, mert ve cesur kimseleri yansitan
bir halk oyununa déniismiistiir. (Stirmeli, 2010: 4) Bu siiregte zeybek halk oyunu, zeybeklerin
geemis deneyimlerinden izler tasiyarak adaletsizlige karst meydan okuyan bir tavirla icra
edilmistir. Zeybek oyunu, her ne kadar zeybeklerin yogun olarak yasadigi topraklar olmasi
miinasebetiyle Bat1 Anadolu ile 6zdeslesse de cografi sinirlandirmalardan azadedir. Zeybek
dansi, halk arasinda ortak bir kiiltiirel miras kabul edilerek yurdumuzun dort bir yaninda icra
edilen kahramanlik edali bir halk oyununa doniismiistiir.

Genel hatlariyla inceledigimiz zeybeklik geleneginde yer alan sahis kadrosunun
geleneksel halk miiziginde de genis bir karsiligi bulunmaktadir. Zeybek tiirkiilerinde “Efe,
kisilerin kahramanlik meziyetleri, biiytik itibar gordiigiinden bu muhtevaya sahip pek ¢ok tiirkii
yakilmistir. Zeybeklerin yasam bi¢imi, zamanla dans gelenegi halini almis ve zeybek oyunu
icinde olustugu i¢timai ortamdan etkilenmistir. Toplumun deger yargilar1 ve algisal 6zellikleri
gibi cesitli anlayis kaliplarinin yogun sekilde goriildiigii bu tiir geleneksel yapilar, toplumu
karakterize eden bir hususiyet tasimistir.

“Sar1 Zeybek” olarak nitelendirilen atamizin da geleneksel halk danslarimiz iginde
kahraman Tirk toplumunu aksettiren “Zeybek” halk oyununa biylik ilgi gosterdigi
bilinmektedir. Zeybek halk dansina biiyiik tevecciih gostererek zeybeklik konusunda 6nemli

arastirmalar gerceklestiren Selim Sirr1 Tarcan, zeybek figiirlerini bir araya getirdigi “Tarcan
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Zeybegi’ni Atatiirk’e seyrettirmistir. Oyunu ¢ok begenen atamiz, bunun {izerine bizi tim
diinyada temsil edecek milli raksimizin zeybek olmasi gerektigi diisiincesini dile getirmistir.
(Evcin, 2011: 539) Tiirklerin sosyal yasaminda, gegmisten giiniimiize intikal ettirdigi tarihi bir
figiir olarak goriilen zeybeklik gelenegi, zamanin kosullarina uyum saglayarak halk arasinda
yasatilmaya devam etmistir. Geleneksel Tiirk halk miiziginde, en gozii pek baskahraman olarak
methedilen zeybekler, halk oyunlarinda ise Tiirk’e 6zgii mert, cesur, atak ve giiglii iradeyi temsil
etmistir.

Cemal Resit Rey, Tiirk toplumunun iginden dogan ve “Zeybek” adiyla anilan halk
kahramanlarina ithafen bu operayr bestelemistir. Librettosu, agabeyi Ekrem Resit Rey
tarafindan kaleme alinan operada, zeybeklerin yasantisina dair carpict bilgiler yer almistir.
Yukarida zeybeklerin sosyal eskiyalar olarak adlandirildigini dile getirmistik. Operadaki
zeybekler de giictinii bu eskiyalik sisteminden almistir. Bu dogrultuda kendine 6zgii bir adalet
isleyisine sahip olan zeybekler, operada da halktan harag toplayan ve hayatlarini bu sekilde
stirdiiren kanun dig1 kimseler olarak goriilmiistiir. Konusu, daglik bir bolgede gecen bir halk
hikayesi seklinde kurgulanan operada, adaletin tesis edilemedigi durumlarda devreye giren
eskiyalik kurumu anlatilmigtir. Ozellikle Bati Anadolu’da genis bir alanda faaliyet gdsteren
zeybeklerin yasantisindan kesitlerin sunuldugu bu operada, Veli Baba lakapli zeybek, zeybeklik
geleneginde yardim etmenin kutsalligindan s6z ederek zeybeklikle ilgili 6nemli bir detay
paylagmistir. Operada zeybeklerin yasadigi mekan ise zeybeklik kiiltliriiniin canli bir sekilde
yasatildigi Izmir’dir. Soylu eskiyalik diye nitelendirebilecegimiz bir hayat prensibi etrafinda
birlesen bu zeybeklerin asi ve atilgan kisilik 6zelliklerini yansitan zeybek oyunuyla cosku ve
heyecanlarin1 da ifade ettikleri goriiliir. Zira geleneksel halk danslar1 arasinda zeybek tiiri,
efelik, kahramanlik tavrini 6nceleyen dans kaliplariyla icra edilmistir.

Cemal Resit Rey’in ilk opera denemeleri arasinda yer alan Zeybek Operasi, 3 perdeden
olusan hacimli bir eserdir. Librettosunu Ekrem Resit Rey’in Fransizca olarak yazdig1 Zeybek
(Zeibek) Operasi’nda yerli aksak ritimlerin yani sira 9 zamanli zeybek dlgiileri de kullanilmustir.
Halil Bedii Yonetken, Osman Pehlivan’dan aldigi “Ece Ovas1” adli zeybek ezgisini, Rey’e
vererek halk miizigine ait degerli bir folklorik materyalin opera tiiriinde bir yapitta yer almasin
saglamistir. (Kolgak, 2006a: 85)

ESERIN KUNYESI:

Operanin Adi: Koyde Bir Facia Operasi

Operanmin Yazari: Ekrem Resit Rey tarafindan Fransizca yazilmis bir eserdir.

Libretto’nun Ozeti:

1.Sahne;
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“Ana disarida, kapmin &niinde, kocaman bir balta ile odun kirmaktadir. Emine gelir. Ug aydan
beri haber alamadig1 askerdeki kocasindan mektup gelip gelmedigini 6grenmek igin koy
imamina gitmistir. Kocas1 Ali’den bir haber yoktur. imamin yaninda Ali gibi askere gitmis olan
Riza’nin karis1 Fatma’y1 gérmiig, imamin Fatma’ya, kocasinin 6liim haberini ve ondan kalan
tiitiin tabakas1 ile saati verisine sahit olmustur. Uziintii i¢indedir. Geceleri kotii diisler grmekte,
kocast Ali’nin sag olarak geri doniip donemeyecegi kaygisiyla kivranmaktadir. Ana, igeri girip
elindeki baltay1r birakir ve gelinini avutmaya calisir; ona, diisleri iyiye yormasini Ogiitler.
Konuyu degistirmek i¢in, o giin isittigi bir olayr anlatir. Komsu kadinlardan biri, oduncu
Ahmed’in karist Halime, bir adamla, ¢coban Mevliid’le basilmis ve kdyde kimsenin yiiziine
bakamayacak duruma diismiis, asig1 da iyi bir dayak yemistir. Ahmed askerden doniip de
durumu 6grenirse mutlaka elini kana boyayacak ve bu yiizden hapse diisecektir. Yash kadin,
bu gibi ahlaksiz kimseleri yasatmamak, 6ldiirmek gerektigini, namus lekesinin ancak kanla
temizlenebilecegini sdyler. Sonra, havay1 degistirmek ve Emine’yi oyalamak igin, koyunlardan,
kuzulardan kiimeslerindeki tavuklardan s6z eder. Sonra da, uyumak i¢in odasina g¢ekilir.
(Ninni)

Gece bastirmistir. Emine, bebegini uyutmak i¢in ona ninni sdylemeye baglar. Sevgili kocasi,
bebeginin babasi ¢ok yakinda gelecek, ailenin iizlintiileri sona erecektir.

(...)

2.Sahne:

Emine uyumaya ¢alisirken kuliibenin kapis1 sessizce aralanir. Gergekten, kocast Ali gelmistir.
Emine sevingle ona sarilir. Ali de bir an 6nce evine kavusmak i¢in sabahi1 beklememis kosarak
gelmistir. Emine, anay1 da uyandirmalarini sdyler ama Ali, yaghdir diyerek ona engel olur. Kar1
koca birbirlerine sarilip uykuya dalarlar.

Son Sahne:

Sabaha dogru uyanan Ana, Emine’nin koynunda bir erkegin yattigin1 goriince, Halime nin
olayinin kendi basina da geldigini sanarak deliye doner. Baltasin1 kaptig1 gibi, yatakta uyuyan
adamin basina indirir. Fakat onun Ali oldugunu anlayinca dehsetle haykirir. Yash kadmn, 6z
oglunu kendi eliyle 6ldiirmiistiir” (Tura, 2009¢’dan akt. Giileg ve Giileg, 2020: 73-74).

Eserin Analizi:

Ekrem Resid Rey’in livresini Fransizca olarak yazdigi Koyde Bir Facia (Drame
Anatolian) adli eser, Tiirk¢e’ye Prof. Dr. Yalgin Tura tarafindan g¢evrilmistir. Cemal Resit
Rey’in sahnelenmeyen operalar1 arasinda yer alan Kdyde Bir Facia, kati ahlak kurallari
neticesinde kOy hayatinda rastlanan ac1 bir hayat kesitini konu almistir. (Giile¢ ve Giileg, 2020:

72-73) Buna gore operada, kdy yasamini diizenleyen ahlak kurallarina aykirt sekilde hareket
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edenlerin 6liimle cezalandirilmas1 gerektigine inanan yaslt bir kadinin, yanlhs hiikiim verdigi
bir durum karsisinda kendi elleriyle oglunun 6liimiine sebep olusu hikaye edilmistir.

Koyde Bir Facia adli opera yapitinda folklor unsuru olarak ilk dikkati ¢eken sey, riiya
motifidir. Kocasinin muglak durumundan dolay1 bilingaltinin da etkisiyle kotii diisler géren
Emine, siirekli kaygili bir halde yasamaktadir. Ananin “riiyalar1 hayra yor” telkinleri dahi
Emine’nin ikircikli ruh halini ortadan kaldirmaya yetmez. Riiyalar, mecazli dili araciligiyla
bastirilmis ya da Stelenmis duygulart agiga cikaran bir yansiticidir. Insan psisesi hakkinda
onemli malzemeler igeren riiyalar, tarihin en eski devirlerinden bu yana insanlik i¢in alegorik
bir yasam alanidir. Giinliik hayatin i¢inde, uyku aninin tamamlayici bir unsuru olarak goriilen
riiyalar, kadim donemlerden itibaren bir haberci islevi tasimistir. (Jung, 2020: 47) Zamanla halk
arasinda, riiyalarda goriilen sembollere, ¢esitli anlamlar yiiklenmis ve bu da insanoglunun
bilincaltina yonelerek riiyalarin hayati kurgulayici bir fonksiyon iistlenmesine yol agmustir.
Operada da bu durumun agiga ¢ikardigi ruhsal gelgitler agikca goriilmektedir.

Cemal Resit Rey, Koyde Bir Facia adli eserinde, kdy yasamina odaklandigi igin
operanin orkestrasyonunda, mahalli bir renk olarak Tiirk halk miizigi ezgileri kullanilmistir.
(Giileg ve Giileg, 2020: 72-73) Ayrica operanin bir bdliimiinde, annenin ¢ocugunu teskin ettigi
“Ninni” adl1 bir kisma da yer verilmistir. Anonim Halk Edebiyati’nin en igli tiirlerinden biri
olan ninniler, anne ve ¢ocuk arasinda giiven duygusunu gelistiren ve iletisimi giiglendiren 6zii
katisiksiz sevgiye dayali, sade dilli, lirik manzumelerdir. Kéyde Bir Facia Operasi, Anadolu
insaninin yasamindan izler tasidigindan dolayr halk motifleriyle bezeli, trajik sonla

neticelenmis, miizikli bir halk anlatisidir.

2.4. Tiirk Besleri’nin Diger Eserlerinde Goriilen Folklorik Unsurlarin Analizi

Tiirk Besleri, miizik alaninda pek ¢ok farkli tiirde sanat eseri ortaya koymus ve bu
eserlerin 6ziinii de halk edebiyat1 ve geleneksel halk miizigi unsurlari olusturmustur. Cok sesli
Tiirk miiziginin folklorik temali bu eserleri arasinda Cemal Resit Rey’in “Bebek Efsanesi”,
“Karagoz Senfonik Siiti”, “Cagrilis Senfonik Poem”, Ahmet Adnan Saygun’un “Kumru
Efsanesi Balesi”, “Yunus Emre Oratoryosu”, “Insan Uzerine Deyisler”, Hasan Ferit Alnar’m
“10 Mistik Lied”, Ulvi Cemal Erkin’in “Karagdz” temali bir ¢ocuk oyunu miizigi ile yerli
motiflerle oriilmiis bir dans rapsodisi olan “Kdogekgeler Siiiti” adli eserlerini sayabiliriz.
Bebek Efsanesi:

Cemal Resit Rey, senfonik siir tarzinda besteledigi bu eserinin konusunu, halk arasinda

yaygin olan bir Anadolu tiirkiistinden ilham almistir. Cemal Resit Rey, iinlii bestekar
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Stravinski’den 6grendigi bir halk anlatisin1 tema olarak kullanma yaklasimini ilk kez “Bebek
Efsanesi” adl1 eserinde uygulamistir. (Aydin, 2003: 31)

Ucg boliimden olusan eser, bir kabile reisinin kabilenin geng kizlar1 arasindan kendine es
olarak giizel bir kizi segmesiyle baslamistir. Diiglin giinii geldiginde obada senlikler
diizenlenerek yeni evlenen ¢ift kutlanmis ve geleneksel Tiirk diigiinlerinin genel goriiniimiiniin
aksettirildigi birinci bolim de bu digiinle birlikte sona ermistir. Eserin ikinci boliimiinde ise
evliligin ikinci yilinda go¢ eden kabile kervaninin genis ovalari, sarp doruklar1 gecisi yer
almistir. Gegen iki yilda eger bir bebek sahibi olamazsa kocasmin baska biriyle evlenme
baskilarina ugrayan kadin, neyse ki boyle bir talihsizlik yagsamamis ve Tanr1’ya igten yakariglar
neticesinde bir bebek sahibi olabilmistir. Simdi bebegi, devenin horgiicline sarili bir sekilde
babasinin devesinin pesinde yol almaktadir. Kervan, bir su kenarindan gegtigi sirada dallar
uzun, agaglari sik bir orman yoluna sapmis ve herkes biiyiik bir rahatlikla yolculuk ederken hig
kimse bebegin bir dalda takili kaldigini1 fark etmemistir. Vahsi kuslarin ugtugu bu ormanda,
kiiglik yavru agacta asili kalmig, ormani geride birakan kervan ise olan bitenden habersiz bir
sekilde yoluna devam etmistir. Eserin tiglincii boliimiinde ise bebeginin kayboldugunu fark
eden garesiz anne, kocasindan ¢ekindigi i¢in Kimseye bir sey demeden tek basina ormana geri
donmiis ve orada akbabalar tarafindan pargalanmis zavalli bebegiyle karsilasmistir. Cigliklar
icinde bebegini bagrina basarak ormanin kuytularinda yok olan acili anne, 0 andan itibaren
aklini yitirmistir. Geceleyin kederli bir yakarigla mirildanan anne, bu esnada, hem agitlar
yakmakta hem de higbir zaman uyanmayacak olan minik yavrusuna ninniler séylemektedir.
(Kolgak, 2006a: 98, 100)

Bebek Efsanesi konusunu, Anadolu’nun farkli yorelerinde benzer sekilde bilinen bir
“Bebek Tiirkiisii”nden almistir. Tiirkiiniin giiftesi su sekildedir:

Bebek Tiirkiisii:

“Elmalidan ¢ikdim yayan,

Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Dayan hey dizlerim dayan,

Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Emmim atli, dayim yayan,

Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

(Nakarat) Bebek beni del(i) eyledi,

Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Bir kétiiye kul eyledi,

Nenni, nenni, nenni bebek oy!
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Yakdi, yakdu, kiil eyledi,

Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Havada kuzgunlar dolasir,

Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!

Kargalar iiles boliisiir,

Nenni, nenni, nenni bebek oy!

Kara haberler dolasir,

Bebek oy, aman, aman, aman, aman oy!” (Tura, 2003’ten akt. Ozkog, 2019: 432).

Anonim Halk Edebiyati’nin en dokunakli tiirii olan bir agit, Bebek Efsanesi’nin ana
temasini olusturmus ve Rey, agit olarak yakilmis bir tiirkiiyii, miizik eserinin ana eksenine
yerlestirmistir. Bebegini kaybeden caresiz bir annenin feryadinin yiikseldigi bu esere yogun bir
lirizm hakimdir.

Anadolu cografyasinda yaygin olan bu tiirkiiniin ¢esitli versiyonlarina pek ¢ok yorede
tesadiif edilmistir. Ciinkii ayn1 hadise tilkemizin bir¢ok yerinde yasanmis ve bu durum da benzer
tiirkiilerin yakilmasina neden olmustur. Tiirk insaninin duygu derinligini yansitan tiirkiilerimiz,
yurdumuzun dort bir yanini kusatmistir. Zira i¢ diinyamiz, bizi tek bir duyguda birlestirmis ve
yasadigimiz benzer olaylar karsisinda ayni insani tepkileri vermisizdir. Tiirkiide gé¢ yolunda
yitirilen bir bebege yakilan agit isitilmektedir. Ayrica bigare anne, bebeklik ¢aginda hayattan
kopan yavrusuna ninnilerle seslenmektedir. Manevi agidan en tist mertebelerden birine sahip
olan anneler, olasi bir evlat kaybi karsisinda onulmaz bir teessiire kapilmakta ve bu biiyiik aci,
yurek yangisi seklinde dillerden dokiilmektedir. Tiirkiilerimizin ana kaynagi da ferdi olarak
yasanmis ya da toplumda derin iz birakmis bu tiir elemli hadiselerdir.

Karagoz Senfonik Siiiti:

Siiit, kareografiye dayali lirik bir sahne eserinden alinmig miizik pargalarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan bir biitiindiir. (Baydu, 2016: 385) Cemal Resit Rey, geleneksel halk
tiyatrosunun en 6nemli dramatik sahne eserlerinden biri olan Karag6z oyununu, modern sahne
sanatlarina uyarlayarak yeni bir denemede bulunmustur. Cemal Resit Rey’in birbiriyle bagli on
iki boliimden olusan Karagdz Siiiti, Karagdz oyununun birebir temsili gibi degil de Istanbul’un
eski ve yoksul semtlerinde yasayan halk tiplerinden bazilarin tasvir etmek amaciyla yazilmis
bir miizik eseridir. Rey, Karagoz Siiiti’nde, Istanbul’un kenar mahallelerinde goriilebilecek
sevecen tipleri birbiriyle karistirarak renkli ve canli bir ortam olusturmak istemistir. (Kolgak,
2006a: 101)

Orijinal partisyonu kaybolan Karagoz Siiiti, asagidaki boliimlerden meydana gelmistir:

1. Gosterme
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2. a. Safak Vakti Istanbul’un Fakir Bir Semti
b. Hacivat’in Girisi

3. a. Karagoz ve Hacivat’in Muhaveresi
b. Karagoz ile Karisinin Kavgasi

. Bebe Ruhi’yi Kovalayan Mahalle Cocuklari
. Bebe Ruhi’nin Hitabesi

4
5

6. Karagoz ve Laz Usagi
7. Gilli Hanim Cumbasinda

8. Tutkun Kiilhan Beyi

9. Tulumbacilar

10. Razakizade Tar¢in Bey ve Giillii Hanim

11. Cenginin Dansi

12. Son Tablo (Kolgak, 2006a: 101-102)

Karag6z oyunu, asirlar boyunca halk arasinda oynanmis, halkin ¢ok sevdigi geleneksel
bir halk tiyatrosudur. Bu eserinde Karag6z oyununun giildiirii 6gelerinden yararlanmak isteyen
Rey, Karagbz ve Hacivat’in karsilikli atismalarinin yan sira ikincil tiplerden olan Bebe Ruhi,
Kiilhan Beyi, Laz Usag1 ve Cengi tiplemelerinin de komiklikleriyle seyirciye, eski donemlerin
samimi insan hallerini hatirlatmak istemistir. Karagéz oyunu, eglenceli tarz1 ve geleneksel
dokusuyla bu tiir sanatsal yaratilara kaynaklik eden yerli bir dramatik sanatimizdir.

Cagrilis Senfonik Poem:

Cemal Resit Rey’in 6lim temini tasavvufl bir duyusla isledigi bu eserin ana izlegi,
kagilamayacak olan Oliimiin, zaman1 geldiginde kisiye c¢agrida bulunmasidir. Nitekim bu
onulmaz siire¢, hep bu sekilde devam edegelmis ve Montaigne de Denemeleri’nde “Oliim”
bahsini su ciimlelerle agmistir: “Madem ki oliimiin oniine gegilemez, ne zaman gelirse gelsin.
Sokrates’e: Otuz Zalimler seni 6liime mahkiim ettiler, dedikleri zaman: “Tabiat da onlari!”
demig” (Montaigne, 2015: 109). Zira 6liim kaginilmaz bir sondur ve birbiri ardina siralanmis
giinlerin birinde mutlaka gelecektir. Oliim belki de yasadigimiz sanrisiyla tiikettigimiz zamanin
icindeki en gercek andir.

Cemal Resit Rey, Cagrilis Senfonik Poem’i bir Tiirk efsanesi olan “Oliim’e Cagrilis tan
ilham alarak bestelemistir. (Kolgak, 2006a: 152) Cagrilis, i¢inde siirekli 6liim korkusu duyan
birinin bu korku ve vehimden kurtulmak i¢in arayislarini konu alan miizikli bir anlatidir. Rey’in
yonetiminde, 8 Ocak 1977 yilinda Istanbul Devlet Sahnesi Orkestrasi tarafindan seslendirilen
bu eserin muhtevasmi, sunumu gergeklestiren Tarik Giircan, su sozlerle takdim etmistir.

(Kolgak, 2006a: 91)
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“Yiiregindeki oliim korkusu miithisti... Biitiin benligini sarmig olan bu sabit fikrin tesiri altinda, kagryor,
durmadan kagryor... Umudu yeryiiziinde O 'nun, o6liimiin bulunmadigi bir yere vasil olmak... Bosuna umut! Cilgin
adimlart onu nereye gotiiriirse gétiirsiin, mezarliklar veya cenazeler ona O’nun, orada bulundugunu devamll
hatirlatiyor. Bir diigiin senliklerinde ve hatta halk bayramlarinda bile... Bdylece yillar gecti. O ise hayatimin bir
tiir sadik yoldagi oldu ... Giiniin birinde, O 'nun izlerine hi¢ rastlanmayan bilinmedik bir diyara variyor. Kendisini
karsilayan tath yiizlii; sakin edali insanlar cevap veriyor. ‘Oliim mii? Bunu bilmeyiz! Elbette bizde de ¢ocuklar
doguyor. Daha kalabalik olmayisimiza mi sasiyorsun? Bak dinle. Su gordiigiin karsiki dagin ardindan, arada bir,
bir ses yiikselir. Icimizden birinin ismini soyler. O zaman, o ismi tasiyan kimse dagin ardina gider ve bir daha geri
gelmez.” Adam orada kalmaya karar verir. Giiniin birinde, ses onun ismini telaffuz eder. O da bu kardesce
cagrilisa dogru gitmek iizere agir agwr yola ¢ikar” (Kol¢ak, 2006a: 91-92).

Oliim, insan yazgisinin en nihai sonucudur. Bilge Kagan da Orhun Abideleri’nde
insanoglunun faniligine vurgu yapmustir. Oliimden kagma, Tiirk mitolojisi kaynakli bir
eylemdir ve dliimden kagma motifi, insanoglunun 6liim hadisesiyle karsi karsiya kalmadan
once giristigi miicadelesinin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Sonsuz hayat diislemi, her devirde
insanligin ortak emelleri arasinda yer almis, asla erisilemeyecek olan mutlak bir 6zlemdir.
(Beydilli, 2004: 454, 457) Derman arandig1 halde devasi olmayan yegane dert de 6liimiin ta
kendisidir.

Kumru Efsanesi Balesi, Op. 75:

Bale, konusu ritmik danslarla ifade edilen, miizikli ve s6zii olmayan bir tiyatro
oyunudur. (Baydu, 2016: 46) Ahmet Adnan Saygun’un Kumru Efsanesi Balesi, konusunu eski
bir halk efsanesinden almistir. Efsaneye gore, Cinler sehzadesi, bir hiikiimdarin kizina agiktir
ve onun da kendisine asik olmasini dilemektedir. Bunun igin bir terziye sihirli bir gelinlik
diktiren Cinler sehzadesi, hiikiimdar kizinin kendine degil de gelinligi diken terziye agik
olmasina ¢ok 6fkelenmis ve eserin sonunda terziyi bir kumruya gevirerek onu cezalandirmistir.
(Kolgak, 2005: 137) Saygun’un 6grencilerinden orkestra sefi Giirer Aykal bir sOylesisinde “Bir
Kumru Masali Saygun’un ¢ocuklugunda annesi tarafindan kendisine anlatilan bir masaldwr.”
bilgisini vermistir. (Ozoztiirk, 2021: 1) Zira eserin konusu, Tiirk efsanelerinde goriilen sekil
degistirme motifiyle ortiismektedir. Bu tiir sekil degisikliklerinin yasandig1 kimi efsanelerde,
sug isledigi diisiiniilen kisi, bagka bir varliga doniistiiriilerek cezalandirilmaktadir.

“Bir Kumru Masah”
Partisyon Notlan
Birinci Perde:
Birinci Sahne:
“Karanlik odada birden cinler sehzadesi belirir. Sehzade, Hiikiimdarin kizin1 sevmektedir.

Uyuyan kizin diisiine girerek onu yatagindan kaldirir ve onu kendi malikanesinin bahgesine

gotiiriir. Bu tilsimla bahgede bulunan cin sehzadenin daha 6nce kagirdigi kizlar, gen¢ kizi
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aralarina almak isterler. Fakat geng¢ sultan, sehzadeyi iter ve kagmak kurtulmak ister. Bunun
tizerine Sehzade de onun yasamini mahvetmeye yemin eder. Sehzadenin ve kizlarin elinden
kurtulamayan geng kiz yere yikilir. Sehzade, kizlar ve bohga kaybolur.

Ikinci Sahne:

Bir sokak. Terziler ¢arsisi. Insanlar gidip gelmekte, saticilar mallarmni satmaya calismaktadirlar.
Cinler Sehzadesi gorkemli kiyafeti ve maiyetiyle ¢arsiya gelir; gelenler insanlari sasirtmistir.
Bir isaretiyle maiyetindekiler bir atlas bohga getirip acarlar. i¢inden goriilmemis giizellikte bir
kumas ¢ikar. Herkes hayranlikla kumasi seyreder. Sehzadenin adamlar1 bohgalar i¢inde sarilmis
bulunan kumasi agir agir agarlar; kumas biitliin hagmetiyle goriiliir. Herkes kumasa sahip olmak
istemekte, keseler acilmaktadir. Sehzade bir isaretiyle herkesi susturur ve kumasi satmayip
ancak degerini gercekten bilecek olan kisiye armagan edecegini ve boyle kisinin bu toplulukta
bulundugunu anlatir. Kalabaligin arasindan gen¢ ve fakir goriiniimlii birini isaret eder, onu
yanina ¢agirir. Bu, kimsenin 6nem vermedigi, kendi halinde bir terzidir. Geng, tirkek adimlarla
yaklasir.

Uciincii Sahne

Gece... Geng, terzi odasinda, kumasin kivrimlarina goézleri dalmis, heyecanli, saskin bir
bicimde izlerken Cin sehzade ansizin ortaya ¢ikar. Geng terzi ¢ok korkmustur. Sehzade onu
yatistirir ve kumagin tilstmini anlatir ve bu tilsimla hiikiimdar kizin1 davet eder. Hiikkiimdar
kizinin hayali belirir. Geng sultan, terziye asik olmustur, terzi de ona. Birbirlerine yaklasirlar.
Geng sultan, sehzadenin bir isaretiyle yavas yavas kaybolur. Geng terzi saskindir. Sehzade
kumastan bir par¢a keser ve bunu terzinin beline dolar. Kiz1 gérmek istedigi an bu kumas
pargasinin sihrine miiracaat edecektir. Ancak bunun i¢in asil kumastan sekizlik gelinlik dikmesi
gerekmektedir. Cin sehzade gériinmez olur...

ikinci Perde

Birinci Sahne

Ikinci terzi kumasi acar... kumasa herkes hayran kalir. Kumas iyice agilmustir. Oteki
kumaglarin sahipleri bu son kumasla ilgilenirler keza saray terzileri... kumasin gelinlik igin
yetmeyecegini goriirler. Bu sirada kiz kumagla ilgilenir. Saray terzileri ve kumas getirmis
olanlar da isyan halindedirler. Kendilerini miiskiil duruma soktugu i¢in gen¢ terziye kin
icindedirler ve onu bertaraf etmeyi isterler. Hiikiimdarin bir isareti ile herkes hareketsiz durur.
Hikiimdar kararin1 vermistir. Gelinlik bu kumastan olacaktir; eger elbise istedigi gibi giizel
olmazsa terzinin basi kesilecektir. Herkes saskin, terziler cesaretsizdir... Nihayet Hiikiimdar,
kumasin geng terziye verilmesine razi olur... Cin Sehzade belirir. Geng terziye tiziilmemesini,

kumas1 zengin bir gelinlige yeter hale getirebilecegini sOyler, kumasi alarak tilsimini yapar.
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Kumas genislemis ve istenilen zenginligi saglayacak hale gelmistir. Terzi seving i¢indedir...
Sehzade elinde kumasla geng Sultan1 davet eder... Sultan karanliklarda belirerek yaklasir. iki
sevgili bir siire hayranliklarini birbirlerine anlatirlar. Sahne kararir.

Son Sahne

Sarayda taht odasi, saray erkani, Terzikar, Hiikiimdar, Hanim Sultan ile birlikte taht odasina
gelir. Hiikiimdar ve Hanim Sultan tahtlarina otururlar... Geng terzi hiikiimdarin 6niinde
egilerek geri ¢ekilir... Damat beklenmektedir, taht odasina sessizce giren ¢ikanlar olur. Sahne
hareketlenir. Biraz sonra damadin gelmekte oldugunu bildiren davul sesleri duyulur. Cinler
sehzadesi beklenen damat gibi gelmektedir... Sahte sehzade maiyetiyle girer. Hiikiimdarlari
selamlar. Taht odasinin i¢ kapis1 agilir. Hareket vardir. Geng Sultan gelmektedir. Geng Sultan
maiyetiyle girer. Evlenecegi sehzadeye dogru yaklasir, onu dikkatle siizer sanki taniyor gibidir.
Sonra terzi delikanliya gozii ilisir onu da tantyor gibidir; hatta onu seviyordur. Nihayet yerine
oturur... Bu sirada cin sehzadenin hediyeleri géz kamastirmaktadir. Cin sehzade geng sultana
dogru gider. Onu tekrar saygiyla selamlar... Digsardan yeni bir gelenin oldugunu haber veren
sesler duyulur. Herkes merak i¢indedir. Bu gelen kim olabilir? Cin sehzade ise tedirgin ve
heyecanlidir! Saskinlik... Geng Sehzade asil beklenenin kendisi, 6tekisinin ise sahtekar
oldugunu soyler. Sehzade birden kilicin1 ¢geker Cin ise onu alayla siizmektedir... Nihayet
birbirlerine hamle yaparlar. Cin Sehzade asil sehzadeye dogru yiirimeye baslaymca o elini
atamaz hale gelir; kiliciyla sehzadeye vurur, sehzade sendeler, geng sultan yerinden firlar ve
6liim halindeki Sehzadeye kosar, ancak 6lmiistiir. Bu defa cin sehzadeye dogru gider ve onu
riiyasinda kendini kagiran cin oldugunu hatirlatir ve Cin Sehzade sonunda itiraf eder ve
gelmezse geng sultani zorla gotiirecegini sOyler. Sultan Hiikiimdar hiddetle tahtindan firlar ve
cin sehzadeye dogru yiiriiyerek ve maiyetiyle onu yakalamalari emrini verir. Fakat kimse
yaklagmaya cesaret edemez. Geng sultan kurtulmak i¢in saga sola kosmaktadir...” (Saygun,
2007: 119, 121)

Eserin Analizi:

Masal-efsane karisimi bir eser olma &zelligi tasiyan balenin olay Orgiisii hayal
unsurlariyla zenginlestirilmistir. Ozellikle eserde yer alan Cinler Sehzadesi ve sahip oldugu
tilsimli giig, eseri daha ¢ok masal tiirline yaklastirmistir. Cinler Sehzadesi, biiyli benzeri bir
ritiielle mekanlar arasinda sinirlandirmalar1 kaldirabilmekte ve yapmis oldugu tilsimlarla
insanlar tizerinde tahakkiim kurabilmektedir. Eserde asik oldugu geng sultani kendisine asik
etmek i¢in sihirli bir gelinlik dikilmesini isteyen Cinler Sehzadesi, bu muradina erememistir.
Ciinkii geng kiz, sihirli gelinligi dikecek olan terziye asik olmus ve Cinler Sehzadesi de bu

durum karsisinda biiyiikk bir 6fkeye kapilmistir. Yukarida yer vermis oldugumuz partisyon
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notlarinda, terzinin kusa ¢evrildigi boliim yer almamistir. Ancak eserin adindan da anlasilacagi
lizere, eserin ana konusu terzinin bir kumruya doniismesi hadisesidir. Bu eserin folklorik
baglamda en dikkat ¢ceken 6zelligi, efsane tiiriinde en sik rastlanilan “sekil degistirme” motifine
yer vermis olmasidir. Ayrica tilsimli bir giice sahip olan Cinler Sehzadesi de masal kurgularinda
rastladigimiz olaganiistii niteliklere sahip hayali bir kahramandir. Eser, bu ¢ok boyutlu yoniiyle
efsane-masal karigimi bir halk anlatisina yaklasmuistir.

Tiirkler, zengin hiilyalarla oriilii bir muhayyile diinyasina sahiptir. Etrafinda olup biteni
her zaman sorgulayan insanimiz, tabiatta gérmiis oldugu her bir varligin kokenini merak etmis
ve bunlari aciklama gayretleri de pek ¢ok efsanenin tesekkiil etmesinde etkili olmustur. Dogaya
ait her bir unsurun nasil olustuguyla ilgili efsaneler iireten halkimiz, hayvanlara bagl olarak da
bircok efsanenin yaraticisidir. Hayvanlarla iliskili olan bu efsaneler, daha c¢ok kuslar,
slirlingenler ve birtakim hayvanlarin nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgilidir. (Alptekin, 2014: 119-120)
Ahmet Adnan Saygun’un “Bir Kumru Masal1” olarak bilinen eseri de boyle bir efsaneden yola
¢ikilarak bestelenmis yerli motiflerle oriilii bir baledir.

Yunus Emre Oratoryosu, Op.26:
Yunus Emre

Yunus Emre, 13. ylizyilda Anadolu topraklarinda yasamis, mutasavvif bir halk sairidir.
Menkibelerle oriilii bir hayat hikayesine sahip olan Yunus Emre, ilahi seklinde meydana
getirdigi lirik siirleriyle taninmis ve Anadolu insani tarafindan ¢okga sevilmis bir Hak asigidir.
Yunus Emre, tasavvuf akimimin en biiyiik sairlerinden biri olup siirleri araciligiyla Anadolu
cografyasinda, Tiirk Islam sentezini meydana getirerek ardili sanatgilar i¢in de pusula vazifesi
gbérmiis Oncii bir sahsiyettir.

Yunus Emre, kendine has dervisane islubuyla sevgi, hosgorii ve Allah askini dile
getirdigi i¢li siirleriyle insan ruhunun derinliklerine niifuz edebilmis mistik bir sairdir. Nitekim
bu yoniiyle Yunus Emre, giiniimiizde yiiksek insani degerleri temsil eden sembol isimler
arasinda da yer almig evrensel bir degerimizdir. Tiirkgeci anlayisa bagli kalarak Anadolu
insaninin manevi diinyasini igten gelen lirik bir sdyleyisle dile getiren Yunus Emre’nin, sehl-i
miimteni -sdyleyiste kolaylik- 6zelligi tagiyan siirlerinde, derin diinya goriisii ve ilmi tefekkdirii
belirgin bir sekilde hissedilmektedir. Tekke-tasavvuf edebiyatinin en giiclii sairlerinden biri
olarak kabul edilen Yunus Emre, tasavvuf felsefesinin halk arasinda kolaylikla benimsenmesini
saglamig ve ilahileri vasitasiyla Tiirk-islam akidesini Anadolu topraklarinda bir gergef gibi
islemistir.

“Halkin anlamadigi, bilmedigi bir dille hi¢cbir seyin anlatilamayacagi, ogretilemeyecegi gercegini ¢ok iyi

kavrayan Yunus, ayni ¢agda, kendi insanina kendi diliyle hitap etmenin geregine inanmisti. Boyle olunca,

Yunus 'un gerek halka yakinligi, gerekse dilinin durulugu ve Tiirkgii bir dil anlayisiyla yabanct dil boyunduruguna
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karst ¢ikisi, onu hallin sevgilisi, iimit kaynagi, yasama sevinci hdline getirdi. Gerek c¢aginda ve gerekse
kendisinden sonraki ¢aglarda Tiirk Yurdu'nun hemen her evinde Yunus saygiyla anilan, okunan bir kisi hdline
geldi. Yunus, Anadolu insanini oylesine kavramisti ki, artik onun yerini mekdnda tayin etmenin imkdni kalmamust.
O, artik, efsanelerin kisiligi ile herkesin gonliinde taht kuran bir Tiirk mistigi, ermisi karakterini kazanmigti”

(Yildirim, 2016: 436).

Yunus Emre Oratoryosu, Yunus Emre’nin ruhani kisiliginden giictinii almis, ii¢ ana
boliim ile ikinci ve {igiincii boliimler arasinda yer alan bir ara boliimden miitesekkil dini
mabhiyetli bir miizik eseridir. (Cemalcilar, 1992: 181) Batili miizik teknikleri arasinda dine

meyyal en yakin form olarak kabul edilen oratoryonun terim anlami ise su sekildedir:

“Oratoryo (Lat.) Dinsel ya da din disi bir metin iizerine, solo sarkicilar, koro ve orkestra i¢in bestelenen
eser. 16°nc1 yiizyilda dekor, kostiim ve hareket gibi sahne d&gelerini de iceren oratoryo 18’inci yiizyildan
baslayarak din dist konular tizerine de yazilmigtir. Latince oratio: “dua” sézctigiinden kaynaklanan terim dilimize
Fransizca séylenisiyle girmistir. Almanca Oratorium, Fransizca, Ingilizce ve Italyanca oratorio” (Say, 2005

cilt2’den akt. Ozmen, 2016: 3).
Oratoryo teriminin orijinal manasinin dua olmasi bu noktada biiyiikk 6nem teskil etmis

ve Saygun, gii¢lii duygularin aktariminda miizigin insan1 derinden etkileyen isitsel kuvvesinden
faydalanmak istemistir. Zira Saygun, dini siirlerin miizikal alt yapisim1 da goz Oniinde
bulundurarak Yunus Emre’nin ilahilerinin ses ve mana degerlerini de 6ne ¢ikardigi, dinleyenin
ruhunda mistik bir tirpertiye yol acan oratoryosunu bestelemistir.

Saygun, miizikal agidan degerlendirildiginde, oratoryo ile Tiirk-Islam kiiltiiriinde segkin
bir yere sahip olan “Mevlid” geleneginin benzestigini dile getirmistir. (Ozmen, 2016: 3-4)
Mevlid, Siileyman Celebi’nin Hz. Muhammed’in dogumunu ve hayatini anlattig1 Vesiletii’n-
Necat adli mesnevisinin halk arasinda okunmasiyla gerceklesen dinsel bir térendir. (Albayrak,
2010: 401) Diger dinlerde oldugu gibi Islamiyet’te de ezgili ve ritimli dini parcalar
seslendirilerek Islamiyet’e yonelik fikir ve 6gretilerin insanlara aktarildigi goriilmiistiir. Bu
baglamda Mevlid, Islam kiiltiiriiniin en 6nemli torenleri arasinda yer alan ritmik ifadelerle
zenginlestirilmis s6zli bir gelenektir.

Yunus Emre Oratoryosu’nun genel muhtevasi, hayatin faniligi, kaginilmaz son olan
olim, Allah’a yakarig, insana egemen olan alin yazisi ve bir¢ok asamadan sonra nihayet
“Dost”a varig (Fenafillah) siireglerini anlatan ilahilerin bir araya getirilisiyle olusturulmustur.
Oratoryonun mabhiyeti dikkate alindiginda ise tasavvufi baglamda insan-1 kamile gidilen yolun
tarif edildigi goriilmiistiir. Oratoryoda yer alan ilahiler, bestekar Ahmet Adnan Saygun
tarafindan belirlenmis, Yunus Emre siirleri segkileridir. (Cemalcilar, 1992: 181) Saygun model
insan olarak gordiigli Yunus Emre’nin ilahilerini besteleyerek tiim diinyaya Yunusca
seslenebilmeyi dilemistir. Saygun’a gore Yunus Emre, tiim insanligin dert ve sikintilarini ortak

bir duyusla kavramis, en biiyiik Tiirk diistiniiri ve halk sairidir. (Biyografya 5, 2004: 138)
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Oratoryoda, Yunus’un dilinden insanligin mutlak yazgisi olan 6liimden kacamayisi
belirgin bir sekilde anlatilmistir. Tasavvuf felsefesine gore 6liim bir son degil, aksine yeni bir
baslangigtir. Tasavvufa gore insanin diinyevi yolculugu tiirlii merhalelerin ardindan “Dost”a
varigla nihayete ererek uhrevi bir boyuta evrilmektedir.

“Yunus Emre Oratoryosu”

Birinci Boliim

Bes par¢adan olusan birinci béliimde yasami seven, 6liimiin idrakinde olan ve 6liimden
sonrasinin bilinmezligine aglayan bir Yunus Emre’nin varlig1 sezdirilmistir.

No.1 Grave (Koro ve Orkestra Icin)

“Teferriic eyleyii vardim sabahin sinleri gérdiim

Karigmis kara topraga su nazik tenleri gérdiim

Yaylalar yaylamaz olmus kislalar kislamaz olmusg

Bar tutmus sdylemez olmus agizda dilleri gérdiim

Sogulmus sol ela gozler beliirsiiz olmus ay ylizler

Kara topragin altinda giil deren elleri gordim”  (Cemalcilar, 1992: 181-182).

Sair, tematik baglamda 6liimiin i¢ yiiziine vurgu yapmistir. Hayat-6liim diializminin i¢
ice gectigi siirde, Olim hadisesinden Once canlilik telakki eden insanoglunun, o6lim
gerceklesince miiphem bir hal aldigi dile getirilmistir. Yunus’un mutlak olan 6liim hakikati

karsisinda igine diistiigii ¢aresizlik de dizelerde agik¢a hissedilmektedir.

No.2 Recitativo (Tenor, Solo, Tembal ve Yayh Sazlar i¢in)
“Yalanci diinyaya konup gogenler

Ne soylerler ne bir haber verirler

Uzerinde tiirlii otlar bitenler

Ne soylerler ne bir haber verirler

Kimisinin iistiinde biter otlar

Kimisinin basinda sira serviler

Kimi masum kimi giizel yigitler

Ne soylerler ne bir haber verirler” (Cemalcilar, 1992: 182).

Siir, genel hatlar1 itibariyle “Yalan diinya, gelip gegici alem” olgusu {izerine
kurulmustur. Tasavvuf ehli insan “masivadan kacip Allah’a siginir.” Oliim karsisinda
nihayetsiz bir garesizlik i¢inde olan insanoglu, tasavvufi sdylemde 6zii olan toprakla hemhal

olunca aslina donmiis olur. Siirde, topragin altindakilerin ahvali anlatilmis ve topraga karisan



192

bedenin tizerinde tiirlii otlarin ve agaclarin bittigi dile getirilmistir. O halde 6liimle birlikte derin
bir sessizlige gomiilen insan i¢in diinya, gelip gecilen bir durak yeridir.

No.3 Aria (Alto, iki Obua ve Org icin)

“Aglamaktir benim isiim

Agla gbziim simden gerii

Irmag olan kanlu yasum

Cagla goziim simdiden gerii

Bilme yarin neydiigiinii

Omiir giilii soldugunu

Gece glindiiz oldugunu

Bilme goziim simden gerti.

Aldanma diinya alina

Agudur sunma balina

Diislip diinya hayalina

Dalma goziim simden gerii”  (Cemalcilar, 1992: 182).

Bu manzumede de diinyanin aldaticilig1 vurgulanmistir. Siirde gecen gece ve giindiiziin
stirekli dongiisii 6mriin gegisinin de bir isaretidir ve diinyanin alacasi insani aldatabilir. Ayni
zamanda agu-bal tezatligi ile de diinya tatlarinin sahte ve fani olusuna dikkat ¢ekilmistir. Garip
Yunus ise tiim bu gergekliklerin farkinda olarak aglamaktadir.

No.4 Aria (Bas Solo, Koro ve Orkestra icin)

“Sen bunda garip mi geldin

Nicin aglarsin Biilbiil hey

Yorulup iz mi yanildin

Nigin aglarsin Biilbiil hey

Hey ne yavuz inilersin

Benim derdim yenilersin

Dostu gérmek mi dilersin

Nigin aglarsin biilbiil hey”  (Cemalcilar, 1992: 182).

Mutasavviflarin ilahi agka ulagma yolunda “Gtil” ve “Biilbiil” mazmunlarina siklikla yer
verdikleri goriiliir. Gariplik ve feryat etme biilbiiliin hasletlerindendir ve biilbiil daima
“Dost”’tan ayrihigin elemiyle aglayip inlemektedir. Tasavvufi baglamda giil; “/lahi giizellik ve
bu giizelligin isareti olan peygamberimiz Hz. Muhammed’le ozdeslestirilmis, onun sembolii

olarak anilmig ve metafizik bir boyut kazanmistir” (Giizel, 2012: 322). Giiliin imgesel degerine
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karsilik, giil ile 6zdeslestirebilecegimiz biilbiil de giilden ayr1 diismenin gam ve 1stirabiyla
inlemeye ve kanli gézyas1 dokmeye mahkimdur. (Giizel, 2012: 323)
No.5 Koral (Koro ve OrKestra Icin)
“Benim adim dertli dolap

Suyum akar yalap yalap

Boyle emreylemis Calap

Anin i¢iin ben aglarim

Derdim vardir inilerim

Beni bir dagda buldular

Kolum kanadim kirdilar

Dolaba layik gordiiler

Anin i¢lin ben aglarim

Derdim vardir inilerim

Suyum algaktan ¢ekerim

Doniip yiiksege dokerim

Ben Mevla’y1 zikrederim

Anin i¢iin ben aglarim

Derdim vardir inilerim”  (Cemalcilar, 1992: 183).

Yunus Emre’nin siirinde goriilen dolap asli olan agactan koparilmistir. (Gtizel, 2012:
320) Dolap imgesi ile Mevlana nin neyi arasinda semantik bir bag kurulabilir. Oyle ki her ikisi
de 6ziinden ayrilmis olmanin kederiyle inlemektedir. Ney, bir kamistan, dolap ise bir agagtan
ayr1 diismiistiir. Miizigin insan ruhu tizerindeki miispet etkisi, mutasavviflar tarafindan didaktik
baglamda kullanilmis ve Mevlana, Islim &gretilerini halka ulastirmada miizigin ruhani
tesirinden faydalanmistir. Mevlana’nin hayati miizik ile i¢ ice gegmis olup yasadigi cografya
da onun musikisinas yoniine biliylik katki saglamistir: “Meviana’min hayatimin biiyiik bir
boliimiinii gecirdigi Anadolu eskiden beri miizik gelenegine sahipti; daha klasik antik donemde
Frigya neyinin sikayet nagmeleri meshurdu. Ve Konya bolgesi Frigya ile sinwrdi.” (Schimmel,
2017: 243-244)

[lk ¢aglardan bu yana ruh sagaltim1 ve duygu aktariminda énemli bir imgelem olusturan
ney, insan ruhuna dokunabilen sesiyle her ¢agda ragbet gérmiis, Mevlana’nin da sanatgi
tutumuyla hem Mevlevilik dergahinin hem de tasavvuf miiziginin vazgecilmez bir 6gesi haline
gelmistir. (Schimmel, 2017: 243, 249) Siirde yer alan dolap, mukaddesata sahip olan su ile
iligskilendirilmistir. Nitekim dolap, suyun sesi ile Yiice Mevla’y1 zikretmektedir. Dolabnameler,

tasavvufta 0zel bir tiir olarak yer almistir. Dolab tasavvufi baglamda, “Allah aski, Allah’a
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teslimiyet, Hak’tan aldigini halka vermek, Mevla’'min insana verdigi aci-tatli her nimete
stikretmesi” anlamlarma gelmektedir. (Giizel, 2012: 319)

Ikinci Béliim

Ikinci béliimde bes parg¢adan olugsmaktadir. Bu bdliimde ise her seyin mutlak sahibi olan
Allah’a yakaran Yunus, Dost’a vaslin yollarini aramaktadir.

No.6 Aria (Bas Solo ve Orkestra Icin)

“Y4 [lahi ger sual itsen bana

Eydiirem isbu cevabi1 ben sana

Gelmedin dediim hakuma kem deyii

Dogmadin dediin Asa 4dem deyii

Nefs-ii heva dopdolu seytan igi

Mismil-u murdar yediim bir iki kog

Nesne eksilttiim mii miilkiinden senin

Rizkin alup seni muhta¢ m1 kodum

Y4 6glinilin yiyiiben a¢ m1 kodum.

Ben sana zlm eylediim ettiim glinah

Neylediim, nettiim sana ey Padisah.

Gec¢medi mi intikamim, 6ldiirtip

Ciirtdiip, goziime toprak doldurup

Bir avug topraga bunca kil-u kal...”  (Cemalcilar, 1992: 183).
Bu siirde ise Allah’a yakaran ve bir nev’i isyan eden bir Yunus’a rastlanir. Oliim
karsisindaki caresizligi, Yunus’u bir sitemkar yapmustir.
No.7 Agitato (Soli, Koro ve Orkestra I¢in)
“Yaktin beni yandirdin... Noldun hey goniil noldun
Alemden usandirdin, noldun hey géniil noldun
Uctun hey goniil ugtun, yedi deryay1 gectin
O dost eline gogtiin, noldun hey goniil noldun
Yaktin beni yandirdin... Noldun hey goniil noldun
Alemden usandirdin, noldun hey géniil noldun” (Cemalcilar, 1992: 184).
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“Goniil” kelimesi, Tiirk¢e’den baska higbir lisanda karsiligi bulunmayan ve duygu
diinyamizi yansitan Tiirk’e has bir kavramdir ve tasavvufi baglamda da asigin miilkii gonlidiir.
Siirde, Yunus Emre, “g6niil”’e sitemkar bir sekilde seslenmistir. Clinkii géniil, Yunus’a aldiris
etmemis ve Onu nacar birakmustir.

No.8 Arioso (Soprano Solo, Koro ve Orkestra i¢in)
“Gel goniil seninle Dost’a gidelim Dost
Yad olma biliselim Dost’a gidelim Dost
O eller, giizel eller anda olan biilbiiller
Anlardan gelen yeller Dost’a gidelim Dost
Bir garaip hal oldu elif kaddim dal oldu
Hakka dogru yol oldu Dost’a gidelim Dost”  (Cemalcilar, 1992: 184).
Dost, Allah’tir. Gonliine seslenen Yunus Emre, bir an evvel Dost katina ulasmay1
dilemektedir. (Yunus Emre pek ¢ok siirinde gonlii kisilestirmistir.)
No.9 Racitativo (Tenor Solo ve Orkestra i¢in )
“Bad-1 sabaya sorsunlar Sanan elleri kandediir
Bilenler haber versiinler Canan elleri kandediir
Hayli zamandir sorarim bir dertli asik ararim
Kalmadi sabr-u kararim Cénan elleri kandediir.
Fikr ederdiim aklim ermez yiirek yanar tagsar durmaz
Nagar oldum giiciim yetmez Canan elleri kandediir” (Cemalcilar, 1992: 184).
“Canan elleri” ibaresi ile Allah katina erigsme istegi dile getirilmistir.
No.10 Koral (Koro ve Orkestra I¢in)
“Ya Rabbi dilerim askin ver sevkin ver
Fazlindan umarim askin ver sevkin ver
Mest eyle Sen beni bilmiyem ben beni
Ta bula can Seni askin ver sevkin ver
Yolunda asiklar derdinle yaniklar
Canlardan gectiler agkin ver, sevkin ver.
Kalbimi pék eyle masiva hubbunu sil
Hubbunu ata kil askin ver sevkin ver” (Cemalcilar, 1992: 184).
Tekrar eden ciimlelerde Allah aski vurgusu on plandadir. Siirin genelinde, ilahi
yolculukta “kendinden gegip Allah’in varliginda yok olma” gayesi taginmugtir.

Ara Boliim
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Bu boliimde, Yunus Emre’nin “Gel Gor Beni Ask Neyledi” ilahisinin sozleri yer
almistir.

No.11 Recitativo (Bas Solo ve Orkestra i¢in)

“Gonlim diistli bu sevdaya

Gel gor beni agk neyledi

Basimi verdiim gavgaya

Gel gor beni ask neyledi

Kah eserim yeller gibi

Kah tozarim yollar gibi

Kah akarim seller gibi

Gel gor beni agk neyledi” (Cemalcilar, 1992: 184-185).

Yunus Emre, ask karsisinda bigaredir. Yunus, ruhi istirablarinin neticesi olarak kendini,
tabiat hadiselerinde fevkalade hallere neden olan kah riizgara, kah yollarda ucan tozlara, kah da
tasan sel sularina benzetmistir.

Uciincii Béliim

Iki parcadan meydana gelen bu boliimde Yunus mutlak aska ulasmistir. Bir arayisin
ritmini duyurmay1 gaye edinen Saygun, oratoryonun son boliimiinde Yunus’un ilahi agka
ulagmasiyla eserini de tamamlamis olur.

12.Vivo (Soli, Koro ve Orkestra i¢in)

“Ask gelicek ctimle eksiklikler biter

Askin sarabin iceli kandaligim bilmezem
Soyle yavu kildim beni isteyuben bulamazam
Derya-y1 Umman olmugsam gevherlere kan olmusam

Hiisniinde hayran olmusam kendiiziime gelimezem

Askin ald1 benden beni bana Seni gerek Seni
Ben yanarim diin i giin i bana Seni gerek Seni
Askin sarabindan icem Mecniin olup daga diisem

Sensin diin i giin endisem bana Seni gerek Seni.

Ben benligimden geg¢tim goziim hicabin agtim
Dost vaslina eristim giimanim yagma olsun

Varlik ¢iin sefer kildi Dost ondan bize geldi
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Viran gonliim nur oldu cihanim yagma olsun.

Askin ald1 benden beni bana Seni gerek Seni

Ben yanarim diin i giinii bana Seni gerek Seni

Askin sarabindan icem Mecniin olup daga diisem

Sensin diin i giin endisem bana Seni gerek Seni” (Cemalcilar, 1992: 185).

Siirin tematik baglamda Allah askini ihtiva ettigi goriiliir. Oratoryonun biitiiniine
bakildiginda imgesel ac¢idan ask derdi ile yanan bir Yunus Emre’nin varligi sezdirilmistir.
Vahdet-i Viicut nazariyesi geregi, Yunus Emre i¢in aslolan yegane amag, ilahi aska ulagmaktir.

13. Koral (Koro ve Orkestra I¢in)

“Sensin kerim, Sensin rahim, Allah sana sundum elim

Senden artuk yoktur emim, Allah sana sundum elim

Ecel geldi vade erdi bu dmriim kadehi doldu

Kimdir ki igmedin kaldi Allah sana sundum elim” (Cemalcilar, 1992: 185).

Siirde Allah’a mutlak bir teslimiyet s6z konusudur ve ecel vaktinin gelisiyle 6mriin
vadesi de dolmustur. Yunus Emre, Allah’a ulagsmayi diledigi bu yolculugun nihayetinde
“Dost”a visalini gerceklestirmistir.

Yunus Emre’nin Divani’ndan segtigi siirleri bir araya getirerek olusturdugu kolajlarla
ilahi agkin merhalelerini, Batili miizik formunda kompoze ederek besteleyen Ahmet Adnan
Saygun, bu sayede evrensel mahiyete sahip 6zgiin bir miizik eseri ortaya koymay1 basarmustir.
Oratoryoda yer alan siirlerin genel muhtevasi, yasam-6liim, Allah aski, degismeyen alin yazisi
ve “Dost”a kavusmak i¢in verilen miicadelenin lirik ve felsefi bir miizik tislubuyla sunumundan
meydana gelmistir. Oratoryo genel hatlari itibariyle bestekarin halk kiiltiirii ve halk inancina
bagliligin1 da ortaya koyan geleneksel degerlerle i¢ ice gegmis 6zgiin bir yaputtir.

Ahmet Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosu ile dogu ve bati kiiltiirleri arasinda bir
gonil kopriisii kurmustur. Tirk toplumu tarafindan da biiylik begeniyle karsilanan oratoryo,
sufi tarzda bir miizik yapitidir. Mistik bir yolculugun anlatildig: eserde, ruhu arindirmayt, igsel
aydinlanmayi ve ilahi giice ulasmay1 ifade eden ilahi agk siirleri yer almis ve Yunus Emre’nin
siirlerinde goriilen evrensel nitelikli mesajlar, miizik yoluyla tiim diinyaya aktarilmistir.
(Kolgak, 2005: 120-121) Kendi hayat prensibini olusturmasinda rol modeli olan Yunus
Emre’nin mesajlarin1 sanat yoluyla genis kitlelere ulagtiran Saygun, ayni zamanda sanat
yasaminin da en 6nemli yapitlarindan birini ortaya ¢ikarmistir. Yunus Emre, insana duydugu

kosulsuz kabul anlayisiyla sanatinda sevgi dili insa ederek her ¢aga seslenebilen 6liimsiiz bir
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sairdir. Saygun da manevi kilavuzu olan Yunus Emre’nin Allah agkini1 6nceleyerek 6liim ve
yasami sorguladigi dini siirlerini, Batili musiki teknikleriyle yogurarak adeta bir miizik
resitaline doniistiirmiis ve Yunus Emre Oratoryosu, ¢agdas Tiirk miiziginde kiiltlesmis eserler
arasinda yerini almistir.

Ahmet Adnan Saygun, Insan Uzerine Deyisler, Op. 60 adli eserinde de mistik bir
temayiil gostermistir. Cesitli temalardan olusan bu eserde, manevi duygularin 6ne ¢ikarildig
tasavvufl siirler yer almistir. Sézleri Ahmet Adnan Saygun tarafindan yazilan Insan Uzerine
Deyisler, insanla ilgili trajik olgularin islendigi bes siirden meydana gelmistir. (Kiran, 2005:
67)

1. Siir: Agit, hayatin gelip geciciligi, birbirinden acikli bes ayri 6lim olayiyla
aciklanmustir.

2. Siir: Ug Kus, ilk kus bereketi ve can veren suyu, ikinci kus, can alan aveiligy, iigiincii
kus ise bu ikisi arasindaki diialiteyi vurgulamstir.

3. Siir: Donsem, tiim kotiiliikklere ragmen hakiki sevgiyi aramay1 anlatir.

4. Siir: Hasret, asla kavusulamayacak bir seye duyulan biiylik 6zlemi yansitir.

5. Siir: Dilek ise Allah agkini anlatan sufi tarzda yazilmuis, lirik bir siirdir.

Dilek

“Hak yolunda bulusalim, bir ekmegi boliiselim,

Goniil gonle biliselim, ask oduna tutusalim, dost.

Bir ekmegi bolmek gerek, gézyasini silmek gerek,

Goniiller bilismek gerek,

Hak yolunu bulmak gerek, dost” (Kiran, 2005: 67-68)

Ahmet Adnan Saygun, mutasavvifine anlayisa bagli kalarak insanlarin duygu
durumlarmdan derledigi “Insan Uzerine Deyisler” adiyla 6 seri halinde bir eserler toplulugu
ortaya ¢gikarmustir. (Kolgak, 2005: 116-117)

10 Mistik Lied:

Lied, sarki gibi sdylenmek amaciyla yazilmis, pek ¢ok kitadan meydana gelen duygusal
siir ve bu siirler ilizerine bestelenmis miizik tiirine verilen addir. (Baydu, 2016: 240) Hasan
Ferit Alnar, Yunus Emre’nin on ilahisinden olusan mistik temali bir lied besteleyerek Yunus
Emre’yi sanat yapitinin merkezine yerlestirmistir. (Deniz, 2016: 227) Diinya goriisii ve sanat
anlayisi itibariyle erisilmesi gii¢ bir konumda bulunan Yunus Emre, her devirde biiytik taltif
goren dini siirleriyle ayn1 zamanda bir goniil elgisidir. Zira Yunus Emre’nin XIII. asirda

Anadolu’da yaktig1 bu mesale, onun izini takip eden pek ¢ok sanatginin da yolunu aydinlatarak
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onlar1 en dogru ilhama ulastirmistir. Hasan Ferit Alnar da tipki Saygun gibi Yunus Emre
ilahilerini polifonik miizikle bulusturarak kendine 6zgii bir miizik yapiti ortaya ¢ikarmustir.
Hasan Ferit Alnar’in ¢ok sesli koro i¢in geleneksel Tiirk sanat miizigi makamlarini esas
alarak besteledigi Yunus Emre ilahileri ise sunlardir:
1. Ey Asiklar Ask Mezheb-ii Dindir Bana,
Benim Ol Ask Bahri Kim, Denizler Hayran Bana,
Bir Saha Kul Olmak Gerek,
Tehi Sanman Siz Beni Dost Yiiziin Goriip Geldim,
Yar Yiiregim Yar, Gor ki Neler Var,
Geldi Gegti Omriim Benim, Sol Yel Esip Ge¢mis Gibi,
Ben Bende Buldum Hakki,
Askin Ald1 Benden Beni,
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Ask Bezirgani, Sermaye Cani,
10. Severim Ben Seni Candan igeri.  (Deniz, 2016: 227)
Karagoz:
Ulvi Cemal Erkin’in bir sahne miizigi olarak besteledigi Karagdz, miizikli bir ¢ocuk
oyunudur. Eserin ortaya ¢ikisi ise su sekildedir:
“Cocuk Esirgeme Kurumu 'nun yonneticileri bir ¢ocuk tiyatrosu kurmak isterler. Bu konuyla ilgili olarak,
Miinir Hayri Egeli ile Ismail Hakki Baltacioglu nun yardimini rica ederler. Cocuk tiyatrosu kurulma asamasina

gelince de, Ismail Hakki Baltacioglu 'ndan modern bir Karagiz senaryosu isterler. O da “Karagéz Ankara’da”

adli senaryoyu yazip verir.” (Calgan, 1991: 195)
Kocekgeler Suiti:

Ulvi Cemal Erkin bir dans rapsodisi olarak besteledigi bu eserinde, yerli oyun havalari
arasinda yer alan eski karciar ve hicaz kogek havalarindan esinlenmistir. Erkin, ¢esitli oyun
havalarmi ve taksimlerini bir araya getirerek biiyiik orkestra igin besteledigi Kogekge adli
eserini 1943 yilinda seslendirmistir. Kdcekgeler, sanat¢inin en ¢ok bilinen, sevilen ve ¢alinan
yapiti olma 6zelligini de tasir. (Calgan, 1991: 196) Istanbul’un eski donemlerinde goriilen
eglence tiirlerinden biri olan Kdgeklik geleneginden ilham alinan bu dans rapsodisinin igerigi
ise su sekildedir:

“Bogaz kiyisindaki yalilarda, pasa ve sultan konaklarinda, Anadolu yakasindaki kosklerin bahgesinde
giinlerce stiren eglenceler diizenlenirdi. Erkeklerin yanisira dini ahlak kurallart ile aile geleneginden kaynaklanan
bir terbiye icinde yiizleri pegeyle ortiilii veya harem boliimiindeki kafeslerin arkasina gizlenmek zorunda olan
kadinlar da bu eglenceleri izlerdi. Ancak, kadinsiz da oynanamayacag icin erkeklerden bir boliimiiniin kadn
kiligina girmesi gelenek haline gelmisti. Iste bu sekilde eglenmek amaciyla bir araya gelindikge cogu karcigar

makaminda kivrak ve canli oyun havalart ¢alimir, ya Miisliiman olmayan kadinlar ya da kadin kiligina girmis

erkekler, parmaklarina taktiklar: zillerle dans ederlerdi. Bu dans¢ilara “Tavsan” veya “Kogek” denirdi.
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Degisik ritimlerdeki oyun havalarinin pespese dizilmesi, aralara da ¢algilarla ¢alinan ya da hanendeler
tarafindan soylenen nakaratlar sokusturulmasi ayri bir ses ciimbiisii yaratirdi. Ritmik yapisiyla Anadolu’'nun halk
miizigine yakin duran bu sarkili danslar birbirini izler, birbirine baglanir ve yaklagik olarak yarim saat siirerdi.

Kogeklerin oynadigi bu kivrak ve sen oyun havalarinin adina da “Kégekge denirdi.” (Calgan, 1991: 197)

Kogekge, Tiirk halk miiziginde goriilen kivrak ve neseli bir oyun havasidir. Bu miizik
tiirti, gogunlukla kogeklere eslik eden bir dans melodisidir. Kdgekgelerin ¢ogu, dansa elverisli,
kivrak ezgileri olan Rumeli ya da Anadolu tiirkiileri arasindan se¢ilmistir. (Baydu, 2016: 229)
Ulvi Cemal Erkin’in bir dans rapsodisi olarak ¢okseslendirdigi Kogekge, ulusal ya da yerel
miiziklerden alinmis temalardan olusan dogaglama bir ¢algi yapitidir. (Baydu, 2016: 332)

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte baslayan yenilik hareketlerinin en 6nemli paydaslarindan
birini olusturan miizik reformu, geleneksel sanat anlayisiyla dengeli bir sekilde
gerceklestirilmek istenmistir. Sanat yoluyla ge¢mis ve gelecek arasinda birlestirici bir bag
kurmay1 hedefleyen Tiirk Besleri, milli duyusla olusturduklar sanat yapitlariyla Tiirk miizigini
ortak bir degerde bulusturmustur. Zira yeni sanat anlayisi, kiiltiirel kaynaklar1 birbiriyle
iliskilendirerek ortaya ¢iktigindan birlik, beraberlik ve biitiinliik ruhunu 6ne ¢ikaran milli bir
yapidadir. Tiirk Besleri, sanat yasamlar1 boyunca kendi topraklarinin sesine kulak vererek
eserlerinde bu sesleri, bir ses ciimbiisiine donistiirmiis bir sanat¢i toplulugudur. Yukarida
folklorik unsurlarin tatbiki baglaminda ele aldigimiz sanat yapitlarinda da dikkate deger
seylerin en basinda ise Tiirk Besleri’nin kendi koklerine duydugu derin ve giiglii baglilik
gelmektedir. Evrensel miizik dili olan ¢ok sesli miizigi, Tiirk sozli kiiltiirine ait en degerli
tirinlere eklemleyen sanatgilar, bu sayede geleneksel degerlerimizi, uluslararasi sanat gevreleri

tarafindan da taninir hale getirmistir.
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III. BOLUM

GELENEKSEL TURK MUZIiGi

3.1. Geleneksel Halk Miizigi

Zaman i¢inde devamlilik gostererek her devirde karsiligini bulan Tiirk halk miizigi,
Tiirk insaninin geleneksel degerlerini ve diinya goriislinii tiim yonleriyle igeren ¢ok derinlikli
bir konu yelpazesine sahiptir. Kendi i¢inde barindirdig1 yerel ve ulusal degerlerle milli uyanisa
kilavuzluk edebilecek her tiirlii kiiltiirel materyale sahip olan Tiirk halk miizigi, gii¢lii bir
toplumsal hafizay1 da igermektedir.

Tiirk insanini, en yalin ve gergekgi haliyle yansitan tiirkiiler, geleneksel halk miiziginin
Ozlinii olusturmustur. Zira Tiirk halk miizigi denince de ilk akla gelen tiirkiilerimizdir. Tiirkiler,
halk yasamiyla biitlinlesmis ve halkin yasadigi her sey de tiirkiilerin ¢ikis noktasini
belirlemistir. Bu tiir dilsel veriler, halk kiiltiirine ve halkin yasam bigimine iliskin pek ¢ok bilgi
ve ayritinin da yer aldig1 kiiltiirel bir mirastir. Bu baglamda Tiirkler, geleneksel halk miizigi
araciligiyla her tiirlii yasamsal kodlarini giiniimiize aktarmay1 basarmistir. Insan hayatinin en
onemli gegis ritiiellerinden olan diigiin torenleri, geleneksel halk miizigi icralarinin yogun
olarak yasatildigi ortamlardir. Giiniimiizde ¢ogunlukla diigiin merasimlerinde icra edilen bu
gelenek, sifahi ortamin da etkisiyle Anadolu insanmin yiizlerce yillik yasam tecriibesiyle
yogrulmus ve duygu diinyasina ayna tutmus kiiltiirel bir degerimizdir.

Geleneksel yapi i¢inde eski ¢aglardan bugiine dek halk ozanlar1 vasitasiyla aktarilan
halk miizigi, Tiirk topluluklari arasinda haberlesmeyi saglayan bir islev de tagimistir. Diyar
diyar dolasarak gittikleri bolgelere, saziyla soziiyle tiirkii esliginde haber ulastiran halk ozanlari,
toplumlarda meydana gelen olumlu ya da olumsuz her tiirlii hadiseyi bir ulak gibi nakletmistir.
Nesilden nesile aktaricilik islevinden otiirii halk miizigi ve halk ozanlar1 birbirlerinin
tamamlayicist durumundadir. (Kinik, 2011a: 142) Halk ozanlari yer yer farkli adlarla anilsalar
da gelenek iginde varliklarini siirdiirmeye devam etmistir. Giiniimiizde de gériilen halk ozanlart,
Tirklerin en eski devirlerinden itibaren var olan ozanlik/kamlik geleneginin giiglii bir
temsilcisidir.

Tiirk Besleri, zamana egemen olan ulusal miizik anlayisiyla modern g¢aglarin halk
ozanlar1 vazifesini ifa etmistir. Sanatcilar, halkin ruhundan kopan geleneksel halk miizigi ile
yeni miizik stilini kaynastirarak giiclii bir senteze ulagsmistir. Bu baglamda sanat¢ilarin yapitlari
arasinda geleneksel halk miiziginin en 6énemli unsurlari olan tiirkiiler genis bir yer tutmustur.

Cemal Resit Rey’in “12 Halk Tiirkiisii” adli eseri, tiirkiilerin ¢okseslendirildigi ilk sanatsal
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yaratidir. Rey, yapitlarinda birgok tiirkiiyii ¢okseslendirerek ulusal bir akim baslatmigtir.
(Ilyasoglu, 2007: 12) Tiirk Besleri’nin diger iiyelerinin ¢okseslendirdigi tiirkiilerin say1s1 da
azimsanmayacak Ol¢iidedir. Ahmet Adnan Saygun, koro igin besteledigi Op. 5 Kizilirmak
Tirkist, Op. 6 Manastir Tiirkiisii Op. 7 Coban Armagani, Op.18 Daglardan Ovalardan, Op. 22
Bir Tutam Kekik adli eserlerinde, farkli yorelere ait halk tiirkiilerini bir araya getirerek
¢okseslendirmistir. (Kolgak, 2005: 26-27) Ulvi Cemal Erkin de “Biilbiil ve Ayin On Dérdi”
tiirkiilerini  ¢okseslendirerek halk miizigine yonelmis ve bu tutumu, korolar igin
cokseslendirdigi pek ¢ok halk tiirkiisiiyle devam etmistir. (Calgan, 1991: 191) Hasan Ferit
Alnar’in da g¢okseslendirdigi ilk tiirkiiler arasinda “Yalova Tiirkiisii” ve “Sar1 Zeybek” yer
almigtir. (Deniz, 2016: 227) Yapitlarinda, geleneksel halk miizigi unsurlarina yogun olarak
rastlanan Necil Kazim Akses de karma korolar igin ¢okseslendirdigi tiirkiilerle kendi
koklerinden yiikselen ¢agdas Tiirk miiziginin olusum evresinde yer almis bir diger Besler

tiyesidir.

3.2. Geleneksel Halk Oyunlar:

Geleneksel halk oyunlari, icinde olustugu toplumun deger yargilari ve toplumsal
yapisina siki sikiya bagli olarak halk arasinda ortaya ¢ikmus kiiltiirel bir unsurdur. Bu yoniiyle
halk oyunlari, ait oldugu toplumun karakteristik 6zelliklerini de yansitmistir.

Tiirk toplumunun kendi yapisina uygun sekilde icra ettigi halk oyunlari, halkin kiiltiirel
dokusu, diinya goriisii ve sosyal hayat: hakkinda carpici bilgiler icermistir. insanlik tarihi kadar
eski bir kokene sahip olan halk oyunlarinin temelinde dinsel-biiyiisel unsurlar yer almistir. Zira
ilkel topluluklar, kendilerini birtakim gizli giiglerin yonettigi diisiincesiyle onlara karsi koymak
amaciyla ellerini birbirine girparak ve ayaklarin1 da topraga vurarak ahenkli hareketleri tekrar
etmis ve bu da zamanla toplu halde diizenlenen dans ritiiellerine doniismiistiir. Toplum i¢inde
gecirdigi tarihi tekamiiliin ardindan belli bir sekil alan halk oyunlart ise gorsel ve isitsel
anlamda, goze ve kulaga hitap edecek giizellikte diizenlenmis, 6l¢iilii ve uyumlu hareketlerin
estetik bir etki uyandirmasiyla da heyacan yaratan, devinissel bir anlati olarak kabul edilebilir.
(Bali, 2017: 79, 81)

Geleneksel halk miizigi ve halk oyunlarimiz, manevi birligimizi saglamada ve sosyal
paylagimlarimizin devamliliginda 6nemli bir isleve sahiptir. Tiim ulusun ortak degerlerinden
olan miizik ve dansa ait unsurlar, toplumun tiim kesimleri tarafindan kabul goérerek
geleneksellesmistir. (Bali, 2017: 81) Eski devirlerde asiklar, birbirlerine olan duygularini
hareketler ve renkler yoluyla ifade etmistir. Bu tiir ifade edisler de kisiler arasi iliskilerde

muayyen kalip davranislarin olusmasini saglamistir. Halk oyunlari, gliniimiizde halen
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diigiinlerde oynanan geleneksel bir uygulama olarak halk arasinda yasatilmaktadir. Uzun
asamalardan sonra bugiinkii seklini alan geleneksel halk oyunlari, her bolgede farkl sekillerde
oynanmaktadir.

Ulkemizde kiiltiirel bir zenginlik gostergesi olarak her ydreye has 6zellikler tasiyan halk
oyunlart mevcuttur. Yurdumuzda yaygin olarak oynanan geleneksel halk oyunlarimiz
oynandiklar1 bolgelere gore ise sunlardir:

Zeybek: Zeybek oyunlari, tek kisinin oynadigi ya da kisilerin tek tek bir araya gelerek
olusturdugu bir daire etrafinda oynanan sevilen bir halk oyunudur. Bu oyun tiiriine en ¢ok Ege
bolgesinde rastlanmaktadir.

Halay: Toplu, diiz dizi seklinde ve oyuncularin birbirine tutunarak oynadigi bir oyun
tiriidiir. Dogu, Giineydogu ve Orta Anadolu bdlgelerinde davul ve zurna esliginde
oynanmaktadir

Horon: Oyuncularin dizi halinde birbirlerine tutunarak oynadigi bir oyun tiirtidiir.
Mizaci geregi sert ve dagli bir oyun tiirii olan horon, iklim 6zelliklerinin de etkisiyle kendine
06zgli bir oyun kalibi gelistirmistir. Horon, Karadeniz’de kemence ve davul esliginde
oynanmaktadir.

Bar: Toplu olarak ve cogunlukla diiz dizi ya da yarim ay seklinde, oyuncularin
birbirlerine tutunarak oynadiklar disiplinli oyun gruplaridir. Genellikle Dogu ve Kuzeydogu
Anadolu bolgelerinde oynanmaktadir

Hora: Bu oyun da Bar ve Halaylar gibi el ele ya da kol kola tutusularak disiplinli bir
sekilde ve bir dizi halinde icra edilmektedir. Genellikle Trakya’da kismen de Marmara’nin bir
boliimiinde oynanmaktadir.

Karsilama: Iki kisinin karsihkli durarak oynadiklar1 bir halk oyunudur. Genellikle
Trakya’da yaygin olan bu oyun, Marmara’da da oynanmaktadir.

Kasik: Oyuncularin ellerinde ritim araci olarak tahta kagiklarin yer aldigi Gilineydogu
Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde yaygin olarak oynanan bir halk oyunudur.

Teke Zortlatmasi: Bu oyun tiirii de iilkemizin daha ¢ok bat1 ve giiney bolgelerinde
oynanmaktadir.

Semah: Tiirk-Alevi topluluklarinin 6zel ayin ve toplantilar sirasinda kendi aralarinda
gerceklestirdikleri torenlerle ilgili oyunlardir. Ulkemizin hemen her yerinde semahlara

rastlamak miimkiindiir. (https://tufak.org.tr>>bolgeleregorehalkoyunlari.)

Halk oyunlarimiz, diger geleneksel degerlerimizde oldugu gibi asirlar boyunca geligim
gostererek gliniimiizdeki seklini almis ve kendine 6zgii hareket kaliplar1 gelistirmistir. Halk

oyunlari, i¢inde olustugu topluma ayna tutarak ona deger yargilarini aksettiren kiiltiirel bir
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varliktir. Tiirk Besleri, eserlerinin miizikal alt yapisini olustururken iilkemizin oyun
havalarindan da ilham almig ve bdylelikle sanatgilarin eserlerine Anadolu’nun otantik havasi
tiimiiyle hakim olmustur. Ulvi Cemal Erkin, yorelere has 6zellikler tagiyan oyun havalarinin

olusumunda, cografi kosullarin 6nemli bir etkiye sahip oldugunu su tespitleriyle dile getirmistir.

“Tiirk folkloru her sahada oldugu gibi musiki sahasinda da ¢ok zengin bir potansiyele sahiptir.
Tiirkiye 'nin muhtelif bélgelerinde cesitli karaktere sahip bu musikinin iizerinde durulmasi gereken unsurlari,
bilhassa ritimleri ve melodik zenginlikleridir. Ritim bakimindan fevkalade zengindir.

Batida pek alisilmamis olan 5°li, 7°li, 9°lu (4+5) 11°li, 15°li dl¢iiler bu musikinin ritim bakimindan 6ziinii
teskil eder. Tiirkiye nin cegitli bolgelerinde bu ritimlerin ¢esitli sekillerini goriiriiz. Ornegin Ege Bélgesi’nin
meshur zeybek tiirkii ve danslari (9) 2+2+2+3 daha ziyade efelerin, daha ziyade agir bir tempo ile séylenen ve
agir hareketlerle yapilan danslar, Tiirk halk kahramanlarinin destanlarini yasatir.

Karadeniz Bolgesi’nin insanint yerinde durduramayacak kadar canh tiirkii ve danslari ise, memleketin
bu kisminda yasayan halkin tabiatla olan daimi miicadelesini, dalgali, firtinali Karadeniz’in oynak sulariyla
pengelesen insanlarin her an hareket halinde olmalarint icap ettirmesi dolayisiyla danslar: ve tiirkiileri de bu
iklime uygun daimi bir hareket halindedir.

Tiirkiye 'nin sark bolgesi (daglik bdlge) tiirkii ve oyunlari yine iklimin icabi, yiiksek mintikalarin geregi
agw agw baglar ve isindik¢a hizlanabilir. Size misal olarak verdigim bu ii¢ bolgenin disinda, Tiirk Folkloru’nun
cok giizel unsurlarini tasiyan, mesela Orta Anadolu, Cenubi Anadolu, Trakya Bélgesi’'ni bilhassa zikretmeliyim.
Cenup bélgemizde yasayan miiziksiz fakat kiliglarin kalkanlara vurulmasindan bu ritim iizerine yapilan kili¢
kalkan oyunu, Trakya Bolgesi’'nin epik hummasi, aswrlarin bize biraktigi dede yadigarlar: her miizisyenin iizerine

egilmesini gerektirecek bir nitelik ve tazelik tasimaktadir” (Calgan, 1991: 28-29).

Ulvi Cemal Erkin, “Kocekceler” adli eserinde kdgek havalari ve ¢esitli oyun havalarini
birbirine baglayarak kendine 6zgii bir miizik stili ortaya ¢ikarmistir. (Aydin, 2003: 99-100)
Erkin ayn1 zamanda oda miizigi olarak bir de “Zeybek Tiirkiisii” bestelemistir. (Deniz, 2016:
236)

Tiirk Besleri’nin eserlerinde yogun olarak isledigi mahalli desenlerden biri de zeybek
oyun havasidir. Zeybegin meydan okuyan, magrur ve yigitlik i¢eren bir edayla oynanis1 halk
oyunlar1 arasinda begenilen bir tiir olmasinda etkili olmustur. Cemal Resit Rey’in aksak
ritimleri kullanarak besteledigi “Zeybek Operasi” bu agidan 6zel bir eser olma hiiviyetine
sahiptir. (Kolgak, 2006a: 85) Ayrica tiirkii gokseslendirmelerinde de zeybek tiiriine ¢okga yer
veren sanatgi “Sar1 Zeybek” gibi pek ¢ok aksak ve kivrak ritimli halk tiirkiisiinii armonize
etmistir. (Deniz, 2016: 207)

Cemal Resit Rey, 1928 yilinda piyano i¢in besteledigi Tiirk Manzaralari’'nda da gesitli
yorelerimize ait zeybek oyun havalarini, ¢agdas miizik kurallartyla isleyerek yeni bir miizik
islubu elde etmeyi basarmistir. Orkestraya uyarlanan bu parcalar ise Agir Zeybek, Bartin

Havasi, Aydin Havasi ve Yiiriik Zeybek’tir. (Aydin, 2003: 29)
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Besler arasinda yer alan Hasan Ferid Alnar da sahne miizigi olarak “Sar1 Zeybek”
tiirkiistinii bestelemistir. Ayn1 zamanda 1932 yilinda piyano i¢in oyun havalar1 besteleyen
sanatcinin farkli yorelerden sectigi 5 parca ise Kogek Havasi, Zeybek Havasi, Laz Havasi,
Ciftetelli ve Sirto’dur. (Deniz, 2016: 226-227)

Ahmet Adnan Saygun, Opus numarasi da verdigi orkestra i¢in halk dansi olarak bir
Halay (Op. 24) bestelemistir. (Deniz, 2016: 258) Ayrica Saygun, Op. 33 Demet adli eserinde
yer alan Preliid, Horon, Agir Zeybek, Sepetgioglu boliimlerini bestelerken de halk ezgileri ve
halk oyunlarindan ilham almistir. Horon, Karadeniz’e has bir halk oyunuyken Agir Zeybek gok
agir sekilde oynanan bir Ege zeybegidir. Sepetcioglu boliimii ise Kastamonu yoresini yansitan
ezgi ve oyun havalarindan olusmustur. (Kolgak, 2005: 110-111) Sepetgioglu oyun havasi,
Kastamonu civarinda erkeklerin oynadigi tirkiilli bir zeybektir. Tirkiiniin konusu ise
sepetgilikle gecimini saglayan ve zulme boyun egmeyip isyan edince de oldiiriilen Osman
adindaki bir yoriik gencine yakilan bir agittir. Bu agit, dans formasyonu igine yerlestirilerek

Necil Kazim Akses de senfonik dans olarak “Ciftetelli” adli bir eser bestelemistir.
(Deniz, 2016: 283) Ciftetelli, miizik esliginde oynanan ve gelisigiizel figiirlerden olusan bir
halk oyunudur. (Baydu, 2016: 91-92)

3.3.Geleneksel Halk Calgilar::

Miizik, insan yasamini anlamlandiran bir yapiya sahiptir. Zira insani olan her sey,
miizigin konusu arasinda yer almistir. Zengin i¢ diilnyamizin birer yansimasi olan ses imgeleri,
miizigin en 6nemli biitiinleyici unsurlarindan biri olan g¢algilarla daha da anlam kazanarak
kusaktan kusaga aktarilmistir.

Insanlik, sesini kullanabilmeyi, birtakim seslere vurarak onlardan ses elde etmeyi
basarinca miizik tarihi de kendiliginden baslamstir. Tlk calgis1 kendi sesi olan insan, ¢ikardigi
seslere cesitli islevler yiiklemek icin ise ¢alg: aletlerini gelistirmistir. (Ilyasoglu, 1999: 1-2)
Geleneksel Tiirk miiziginin en 6nemli yapi taglarindan biri olan halk ¢algilar1 ise benzer ve
farkli 6zellikleriyle bir araya gelerek Tiirk halk galgilar1 toplulugunu olusturmustur. (Kinik,
2011b: 212) Cok genis bir cografyaya yayilan Tiirk halk calgilari, yoresel farkliliklar da goz
ontinde bulunduruldugunda essiz bir icra zenginligine sahiptir. (Kinik, 2011b: 226) Geleneksel
Tiirk halk galgilari, genel 6zellikleri de dikkate alinarak su sekilde tasnif edilmistir:

A. Tezeneli (Mizraph) Calgilar: Baglama ailesinin en ¢ok kullanilan iiyelerinden

baglama, cura, divan, tambura bu ¢alg1 grubu arasinda yer alir.
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B. Nefesli Calgilar: Bu tiir calgilar, mey, kaval, tulum, zurna, sipsi ve balabandan
olusmaktadir.

C. Yayh Calgilar: Kemane (Kabak kemane), kemence, bas kopuz ve hegittir. Bu ¢algilar
arasinda en sik kullanilan ise kabak kemanedir.

D. Vurmah Calgilar: Davul, darbuka, tef (zilli ya da zilsiz), koltuk davulu, bendir, koz,

daire ve tahta kagiktir.  (Kinik, 2011b: 226)

Tirk Besleri, eserlerinin ritmik dokusunu olustururken geleneksel Tiirk halk miiziginin
en 6nemli paydaslar1 arasinda yer alan halk calgilarindan da yararlanmistir. Besler arasinda
etnomiizikolog kimligiyle 6ne ¢ikan Ahmet Adnan Saygun, bu konuda degerli arastirmalar
gerceklestirerek Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlar1 Hakkinda Bazi Malumat
adiyla bir kitap yayinlamistir. Saygun’un Dogu Karadeniz bélgesinde yapmis oldugu derleme
faaliyetlerinin bir iirlinii olan bu eserde, yoreye 6zgli olan Horon halk dansinin kdkenleri
hakkinda bilgi verilmis ve bunun yani sira eserde, Rize’ nin geleneksel halk ¢algisi Kemenge ile
Artvin’e 6zgl bir ¢algi tiirti olan Tulum Zurna anlatilmistir. (Biyografya 5: 2004: 62) Saygun
ilk eseri olan Op. 1 Divertimento’da Tiirk ritimleri ve galgilarini denemeye baslamis ve bu
eserinin orkestrasyonunda darbukay1 kullanmistir. Sanatgi, Op. 57 Ayin Raksi’nda ise soyut bir
temay1 isleyerek bir toren havasi verdigi bu eserinde, raks ritimlerinin ortaya ¢ikis1 esnasinda
agir tempoda ¢alinan darbuka sesinin mistik degerinden yararlanmistir. Saygun Op. 33 piyano
ve keman i¢in besteledigi siiitinde ise agir zeybek ve horon miiziginin takdimi sirasinda yoresel
halk galgilarindan olan zurna ve kemengeye yer vermistir. (Kolgak, 2005: 108, 111) Tirk
Besleri, eserlerinin orkestrasyonunda gelencksel halk ¢algilarii yerel bir desen olarak
kullanmigtir. Zira geleneksel halk ¢algilarimizin pek ¢ogunda, icra edilisleri sirasinda meydana
gelen birgok seslilik mevcuttur. Tiirk halk ¢algilarinin nicelik olarak da ¢oklugu, Tiirk miizigini
cok seslilige elverigli bir hale getirmektedir. S6z gelimi baglama ve Karadeniz kemengesi
geleneksel ¢alimu itibariyle ¢ok sesli bir 6zellik tasimaktadir. (Kinik, 2011b: 218) Mahalli bir
renk olarak Karadeniz’e has oyun havalarinin g¢okseslendirmelerinde kemenge kullanan
sanatgilar, ayn1 zamanda vurmali, tiflemeli galgilardan da genis Olgiide yararlanarak ulusal bir

miizik tislubu gelistirmistir.
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SONUC

“Tirk Beslerinin Eserlerinde Folklorik Unsurlar” baglhigi altinda ele aldigimiz
tezimizde, Tiirk Besleri olarak anilan Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses’in eserlerini meydana getirirken halkbilimi
unsurlarint ilham almasini konu edindik. Halkbilimi, halk ruhuna ait tim spesifik bilesenleri
iceren hacmiyle smirlar1 kestirilemeyecek boyutta bir bilim dalidir. Cok genis bir konu
yelpazesine sahip olan halkbilimi, toplumsal hayat1 yonlendiren, bi¢imlendiren ve tasarlayan
pek cok soyut ve somut unsuru kendi i¢inde barindirmaktadir. Halkbilimi, bu yoniiyle bir ulusu
birbirine kenetleyen her tiirlii maddi ve manevi degerleri inceleyerek o toplumun hayatini
idamesi icin yonergelere ulasan bir bilim hiiviyetindedir. Ozellikle Cumhuriyetin ilk
donemlerinde halkbilimsel yontemlere basvurularak toplumsal siirekliliginin teminati olan
folklorik iiriinler toplanmaya baslanmis ve bu yoniiyle ulus devlet olma yolunda bir pusula olma
vazifesi goren folklor, Tiirk inkilabinin &ziinii olusturmustur.

Insanlik tarihi, birbiriyle yiizyillar boyunca siiren araliksiz miicadelelerle doludur.
Yirminci yiizyilda da Birinci Diinya Savasi vuku bulmus ve devletler arasinda gergeklesen bu
biiyiik yilizlesme ve giic gosterisi birgok yikimi da beraberinde getirmistir. Savas,
imparatorluklarin par¢alanmasiyla neticelenmis ve savagin yarattigi kaos sonrasi toplumlarin
yeniden insa edilmesi giindeme gelmistir. Ongdériilen yeni sisteme gore, her toplum, milli ve
stirdiirtilebilir degerler {izerine yeniden insa edilecektir. Bu dogrultuda da halkin 6ziinden
menkul eserlerin toplanmasi, islenmesi ve kayit altina alinarak gelecek nesillere aktarilmasi
biiyiik 6nem teskil etmistir. Yasadigimiz cografyada da yirminci ylizyilin en stratejik hamlesini
gerceklestirerek Tiirk ulusunun bagimsizligini teminat altina alan Mustafa Kemal Atatiirk’iin
liderliginde Tiirkiye Cumbhuriyet’t kurulmustur. Cumhuriyetin ilaniyla kokten degisim
hedeflenerek cagdas Tiirk devleti olma yolunda kararli adimlar atilmigtir. Bu baglamda da
milletimizin uzak ge¢misinden giiniimiize intikal ettirdigi her tiirlii yasamsal ve kiiltiirel
dinamikler, sistemik bir plan dahilinde incelenmistir. Ciinkii diinya beseriyeti arasinda
varligimizi ortaya koyabilmenin yolunun topluma has 6liimsiiz bir materyal olan “milli ruh”tan
tesekkiil edecek bir Tiirk kiiltiirliyle miimkiin olduguna inanilmistir.

Cumhuriyetimizin ilantyla Bati’ya yoneliste yeni bir sathaya gecilmis ve yillarca takip
ettigimiz Batili kiiltiir hareketleri, yurdumuzda da tatbik edilir hale gelmistir. Atatiirk,
Cumbhuriyeti ilan ettikten sonra Tiirk toplumuna ¢agdas ve 6zgiin bir goriiniim kazandirmay1
amaglayarak modern diinyayla uyumlu yeni bir milli kimlik arayis1 i¢ine girmistir. Bu baglamda

da gegmisin deger yargilariyla biitiinlesen gelecek i¢in de 6ngoriilerde bulunan yeni bir sanat
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anlayis1 zarurl hale gelmis ve miizik, Atatlirk’lin bizzat ilgilendigi bir sanat dali olarak goze
carpmistir. Atatiirk’tin bu tutumunda Montesquieu’nun miizikle ilgili ortaya koydugu prensibin
de etkili oldugu diisiiniilebilir. Zira “yeni bir ulus insa etme” ideali ile baslatilan Tiirk inkilap
hareketi ile ¢agdas ve milli bir devlet olma gayesi tasinmis ve bu devrede sanatgilar, gorev
bilinciyle hareket ederek sanatin birlestirici, biitiinlestirici ve doniistiiriicii giiclinlin de etkisiyle
Yeni Tiirk Devleti’ni kendi degerlerine bagli, modern bir yaklasimla imar etmislerdir. Musiki
alaninda da Tirk Besleri, ¢ok sesli miizigin tilkemize getirilerek toplum arasinda
yayginlasmasinda kilit rol tstlenmistir. Tiirk Besleri, Cumhuriyetin sanat vizyonu olan 6z
kaynaklara yonelerek “milli sanat” olusturma gayesine sanat¢i duyarliligiyla biiyiik katki
saglamis ulusal bir sanat¢1 ekoliidiir. Sanat eserlerini olustururken kendi topraklarindan esinini
alan sanatgilar, ayn1 zamanda ¢agdas Tiirk miiziginin de kurucu isimleri arasinda yer almistir.
Sanatcilarin eserlerini genel hatlariyla inceledigimizde de folklorik unsurlarin yogun bir
kullanimina taniklik ettik.

Tiirk Besleri’nin miizik yapitlarinin dayandigi temel felsefe 6ze doniik arayistir.
Yirminci yiizyilda etkili olan ulusalci akimlarin izdiisiimii olarak nitelendirebilecegimiz
folklora ilgi, giizel sanatlarda da yogun sekilde goriilmiis ve Tiirk Besleri de eserlerinin
muhtevasin1 ve miizikal alt yapisini olustururken yerli dgeleri ve dolayisiyla Tiirk halkini
referans almustir. Tilirk Besleri arasinda folklorik dgelere sanat yapitlarinda en ¢ok yer veren
sanat¢1t Ahmet Adnan Saygun’dur. Cok sesli miizigin pek ¢ok tiiriinde eser besteleyen Saygun,
caligkan ve titiz kisilik yapisiyla mevcut verimliligine ulagsmistir. Saygun’un sanat yapitlarinin
¢ikis noktasi, Anadolu’nun zengin kiltiirel birikimidir. Zira etnomiizikolog hiiviyetiyle
Anadolu cografyasini karis karis gezen Saygun, ruhi bir kavrayisla miiziginin sanatsal agilarini
Anadolu yoniinde olusturmustur. Saygun, Ozellikle opera yapitlarinda, Tirklerin en eski
caglarindan giiniimiize yiiriidiigli medeniyet ¢izgisinde yaninda yer almistir. Zira Tiirk mitolojik
devirlerinden derin izler tasiyan ve destan kurgusuyla olusturulan bu operalarda, yeni
kurulmakta olan diizenin mitik tasavvurlar1 da sezilmektedir. Tiirk sozlii kiiltiiriiniin en 6nde
gelen edebi triinlerini, sevgi, baris ve umut ekseninde yogurdugu diinya goriisiiyle yeniden
yorumlayan Saygun, ge¢misine aidiyet duyan ve gelecegin de aydinlik olacagi iimidini ruhunda
tastyan Ozgiin bir sanatgidir.

Beslerin bir diger {iretken ismi Cemal Resit Rey de ¢agdas Tiirk miizigi i¢in 6zel bir
yerdedir. Fransa’da aldigi iist diizey miizik egitiminin ardindan Cumhuriyetin ¢agrisiyla
yurduna donerek gelecegin doniistiiriilmesi misyonuyla hareket eden Rey, cok sesli miizigin
iilkemizde yayginlagsmasina onciililk etmistir. Rey, sanat yapitlarinda, Tiirk halk miiziginin

ritim ve ezgilerini yogun sekilde kullanmistir. Halk tiirkiilerimizi eserlerine alintilayarak
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sanatinin niteligini, milli bir ¢ergeveye yerlestiren Rey, ¢agdas Tiirk miiziginin olusumunda
basat rol oynamaistir.

Ulvi Cemal Erkin de etkin 6gesini, Anadolu imgesinin olusturdugu miizik eserleri
ortaya koymustur. Geleneksel halk miizigi unsurlarin1 ince bir zevkle isleyen sanatginin bu
ulusal miizik anlayis1, her donemde begeni ve takdirle karsilanmigtir.

Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses de devrin sanat anlayisina uygun olarak ana
figiirleri arasinda geleneksel halk miiziginin yer aldig1 sanat eserleri bestelemistir. Bu ag¢idan
yaklasildiginda Tiirk Besleri, cagdas Tiirk miizigini kendi koklerine dayal giiglii bir anlayisla
temellendirmistir. Geleneksel halk miizigi ile ¢ok sesli miizigi sentezleyerek “Tiirk’e 6zgii” bir
miizik dili yakalayan sanatgilar, diger iilkelerde de yurdumuzu basarili bir sekilde temsil
etmistir. Cumhuriyet ile yeni bir soluk kazanan ¢agdas Tiirk miizigi, Tiirk Besleri’nin milli ruhu
yansitan “yiiz aki” eserleriyle evrensel bir nitelik kazanmistir.

Eski devirlerden bugiine dek sanat eseri, topluma yol gosteren gii¢lii bir misyon
tistlenmistir. Bu baglamda giizel sanatlar i¢inde yer alan diger sanat dallari i¢in de folklorik bag
g6z oniinde bulundurulmalidir. Zira kendi topragindan ses vermeyen bir miizik isitilemez, resim
ise belirsiz bir goriiniimdedir. Heykel bir sekle biiriindiiriillemez, edebiyatta ise kelimeler tam
anlamiyla kavranamaz. O halde giizel sanatlar, i¢inde dogdugu toplumu karakterize eden bir
mabhiyet tagimalidir. Bu da milli bir istiyak ile mevcuda getirilen sanat eserleriyle miimkiindiir.

‘Tiirk Besleri’nin Eserlerinde Folklorik Unsurlar’ adli tezimiz, giizel sanatlar i¢inde yer
alan miizigin, ses ve sozii bir araya getirerek yakaladigi giiclii retorigi vurgulamustir.
Cumbhuriyet devrimlerinin 6ziinii olusturan halk kiiltiirii ve halk edebiyati unsurlari, miizik
devriminin gergeklesme sathasinda, yogun sekilde kullanilmistir. Miizikte goriilen
degisikliklere onciiliik eden Tiirk Besleri, halk arasinda yasayan folklorik unsurlari, modern
miizik kaliplariyla sentezleyerek ¢agdas Tiirk miizigini ortaya ¢ikarmistir. Ben de Sanatcilarin
eserlerinin muhtevasinda goriilen tiirkii, mit, destan, masal, efsane, halk hikayesi, asiklik
gelenegi, Samanizm, bliyii, seyirlik tiirler, tasavvufi duyus gibi halk edebiyati unsurlarini
degerlendirerek halkbilimi ve miizik arasinda disiplinler arasi bir senteze ulagtim. Bu baglamda
tezimiz, Tirk Besleri’nin eserlerinde goriilen folklorik G6gelerin neler ¢agristirdigi ve sanat

eserlerinde ne amagla kullaniminin gergeklestirildigi ile ilgili genel bir sonug verecektir.
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