ILLUZYON - GERCEGIN SORUNSALI / THE PROBLEMATIC OF ILLUSION /
REALITY

ABSTRACT

Owing to the proceeding technology, with ‘reproduction’, the reproduction of reality is perfectly
formed, therefore with the obtained illusion; reality starts to be represented in another dimension.

What we have confronted is an environment where everything is reproduced, every kind of resemblance
is easily increased, and technology is spread and used. The use and spread of technology in arts, beyond the
negation of reality, raises re-questionings. This process is actually a revealing of an imaginary world created by
the controlled use of overage or the chosen objects and/or in the realities of time in the solutions to the art and
design issues. Reality tried to be saved from its own shadow gets its meaning again with the sense of illusion
while getting transparent by the use of technology.
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OZET

Llerleyen teknoloji sayesinde; ‘yeniden iiretim’le, gercegin yeniden iiretimine kusursuz bir bigim
kazandirimakta, béylece elde edilen illiizyonla, gercek baska bir boyutta éniimiize serilmektedir.

Karsimiza her seyin yeniden yaratildigi, her tiirlii benzersizligin rahathikla ¢ogaltildigi, teknolojinin
yaygmnlastigr ve kullanildigr bir ortam ortaya ¢tkmaktadir. Teknolojinin sanat ve tasarim alaninda boyle yaygin
bir sekilde kullanilmasi, gergegi yadsimanin étesinde yeniden sorgulamalara yol agmaktadir. Bu siireg, tasarim
ve sanat sorunlarina ¢oziim arayislarinda, segilmis nesneler ve/veya gerceklerde zamanmin veya geckinligin
kontrollii kullamimiyla olusan imgesel bir diinyanin afise edilmesidir aslinda. Teknolojinin kullanimiyla kendi
gélgesinden kurtarilmaya ¢alisilan gercek, illiizyon duygusu ile saydamlasarak yeniden anlam bulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: flliizyon-Gercek, Teknoloji, Tasarim, Sanat,

GIRIS

Insanin hayati sorgulamas: hatta kendini aramasi, pek ¢ok farkli yaklasimlar
beraberinde getirmektedir. Ozellikle bilinmeyene karsi olusan zit goriisler bilimle
cakismakta ve yeni, farkli yorumlara sebep olmaktadir. Teknolojik gelisimler
yasanilan ortamlarin gelisimine, degisimine ve farkli ortamlarin ve diisiincelerin
dogmasina neden olmaktadir.

Antik c¢ag disiiniirlerinden Parmenides ve Platon, Descartes ve Locke,
Hobbes ve Kant insanligin kavramlari nasil olusturduklarini anlatmaya
calismislardir. Disliniirlerin  6zellikle illiizyon konusundaki yaklasimlar: ele
alirlarken; Newton, Albert Einstein ve Kurt Godel gibi bilim insanlarinin varlik ve 6z
hakkindaki teorileri ile desteklemislerdir. Insan anatomisinin illiizyonu nasil
gordiiglinii veya hissettigini bilimsel agiklamalarin yani sira Gestallt kurami ve M. C.
Escher’in paradoksu, illiizyon ya da ¢ifte-anlam igeren Garip Dongiilerle yinelenen
temalar birer 6rnek olarak verilmistir.

Sanal teknolojinin gelisimi ile klasik anlayistaki gercek anlayisinin
sorgulanmasi, yeni tanimlarin yasamda yer bulmasi ile sanal gergeklik, gergekligin

varlig1 ve degisimini her yonii ile yansitabilmek i¢in teknolojik gelisimlerin, tasarim



ve sanatla etkilesimi, 6zellikle bilgisayarla gelisen sanal ortamlar1 ve yeni sistemleri
beraberinde getirmistir. Illiizyon gelisen teknolojik araglarla daha kesinlesirken
hayatin sorgulanmasint da diislinlirlerin ve sanatgilarin yapitlarinda kendini
gostermektedir. Teknoloji Ozellikle; bilgisayar sistem bilgilerinin getirmis oldugu
yeni gorselliklerinin basinda 3D teknikleri ve Holografik teknikleridir. Animasyon,
hayatin goriintiilenisi olarak illiizyon oldugu; hologram teknigi ile insanin yapisini
yansittigini, Stephen Hawking ve Pribram gibi disiiniirler kendi bilimsel
yaklagimlar ile agiklarlar.

Jean Baudrillard; sanalligin hayatimiza girmesiyle pek ¢ok seyin degisime
ugradigimi belirten ve kendi basimma imgenin hakikat ya da gerceklikle ilgisi
olmadigini, imgenin daha ¢ok bir goériiniim, goriintimlerle iligkilidir. Bu haliyle de
mevcut diinyaya 6zgii illiizyonla sihirli bir iligki icinde oldugu soyler.

[lliizyon (Yanilsama); var olam ortaya ¢ikardi, asil fark edemedigimiz gergek
ise yeniden kurgulayip var edilen gercek, kimi siradan goriintiilerin dogal olana
teslim olmadan yeniden kendi aralarinda iliskilendirilerek iiretilmesiyle bicimlenme
siirecini tamamlamaktadir. Dijital sanat 6rnekleri, illiizyon ve hologram duygusu ile

saydamlasarak, gercegin farkli yapisini direk anlatimini yansitmay1 amacglamaktadir.

ILLUZYON
Kendi yansimasini suda izleyen Narsis’ten bu yana, gercekligi tiim canliligiyla
hemen o an yakalayabilme hayali bugiinlere kadar sanatin sorunu olarak siiriip
gelmistir.
YANILSAMA (Illusion):"Resimsel yapitta yer alan betilerin ger¢ek diinyadaki
nesne ve gergeklikler olarak taninabilmesi anlamina gelir. Betiler gerceklikle
gonderme yapan sanatsal 6gelerdir; onlar1 gonderme yaptiklar1 gergeklikler olarak
kavramak ancak yanilsamanin varlig1 halinde olanaklidir. Dolayisiyla, yanilsama
gercekligin sanat yapitinda “yeniden iretilmesi” demektir ve c¢ogunlukla iig

boyutlu olan ger¢ek varliklarin iki boyutlu bir ylizey iizerinde betimlenebilmesini
saglar" (S6zen- Tanyeli, 1986:252).

Insan-Doga-Evren f{icliisii ile varligimizi anlamlandirabilmek, varliga veya
varolus bi¢cimlerine anlam verebilmemiz i¢in insanin kendi kendisini analiz etmesi
gerekmektedir. Bu amacla; insana ait diisiinme, zihin, akil, ruh, beden gibi kavramlar
i¢in;

"Descartes ve Locke i¢in diisiinme, kavramlarin veya idealarin zihinde islem
gormesidir... Hobbes icin diisiince dilsel imgeleri i¢ceren proses, bir i¢sel konusmadir.

Yani, diisiince Hobbes’ta ic¢sel ve bilingli zihinsel aktivitedir" (Gilinday, 2002:14).



Akil ise; "Kant’a gore: fenomenlerin benzerliginden kurallara varma yetenegi,...
Rudolf Eisler’e gore: birbiriyle baglant1 kurarak kiyaslayan, inceleyen diisiince ve

anlama, yani kelimelerin ve kavramlarin anlamlarini bilme yetenegi demektir

(http://tr.wikipedia.org).

Varligimizi, duyu organlarimizin edinmis oldugu algilar olusturmaktadir.
Platon’un magara allegorisinde, mahkumlarin var olan biitlin gergekligin algiladiklari
golgelerden ve yankilardan olustugu, algilananlarin birer yanilsama oldugu sonucuna
varilmaktadir.' Susan Sontag’a gore: "Platon’un magarasinda hala iflah olmaz
bicimde oturan insanoglu, eski aligkanlhigini siirdiiriip kendini gergeklikle degil
gercekligin goriintiileri ile oyaliyor" (s.19).

Platon’un iki farkli evren sunumu, insanin bedensel varlig1 ile golgeler evrenini
iceren duyumlanabilen varlik evreni, digeri ise akil ve diisiinme yolu ile endinmis
oldugu bilgilerle varolusunu kavrayabilen idealar evrenidir. Idealar asil gergeklik

evrenidir.

"Platon’a gore bireyin gegici duyusal yasami, onun fenomenal ya da dokunulabilir
diinyasin1 olusturan diigiince, yasami, algi ve deneyimlerinin toplami olan bu
gecici yasam Oliimde sona erer ve birey o zaman kendisinden geldigi ve ona
uymak zorunda oldugu idealar diinyadaki, olgusal evrendeki varolusa geri doner.
Boylece Platon’un térel kurami kendini-gergeklestirme Ogretisinde 6zeklenir,
¢linkli birey sonraki yasaminda agamali olarak uzay ve zamanimn, bedensel
varolusun ve duyusal (fenomenal) deneyimlerin sinirlamalarindan kurtulmak tanri
gibi bir durumu eksiksizligine ulagir" (Sahakian, 1997:59).

Ilk cag felsefeleri insanligm varlik diinyas1 ile 6z’iiniin varolus sebeplerini
aramast ile baglar. Varligi ile ilgili sorular1 hayati sorgulamasina neden olur. Bilimle
varligmmi kabul eden insan, kendisini, dogay1 ve evreni edinmis oldugu bilgilerle
cozebildigi siirece icindeki Ozlin sorularina cevaplar vermektedir. Epistemolojik
olarak gercek bilginin ana kaynagina varmaya calisir.

Fizik biliminde 6zellikle, ¢cagdas deneysel bilimlerde, herhangi bir seyin saltik
gercekliginden s6z edilmesi ¢ok zordur. Bu kapsamda "Newton mutlak zaman, yani
evrenin tamaminda ayni olan bir zaman 6nermisti. ‘Su an’ vardi... Ancak Einstein’e

gore; evrende gecerli olan ‘su an” kavrami hatalidir. Zaman mutlak olamaz. Einstein’e

Iplaton, Devlet adli yapitiin VII. Kitabinda séyle der: "Yeraltinda magaramsi bir yer, i¢inde insanlar. Onde
boydan boya 1518a agilan bir giris... Insanlar cocukluklarindan beri ayaklarindan, boyunlarindan zincire vurulmus,
bu magarada yastyorlar... Oyle siki sikiya baglanmuslar ki, kafalarmi bile oynatamiyorlar. Yiiksek bir yerde
yakilmis bir ates parildiyor arkalarindan. Mapuslarla ates arasinda dimdik bir yol var. Bu yol boyunca algak bir
duvar, hani su kukla oynatanlarin seyircilerle kendi arasina koyduklar1 ve iistiinde marifetlerini gosterdikleri
bolme var ya, ... Bu algak duvar arkasinda insanlar diistin. Ellerinde tiirlii tlirlii araglar, tastan, tahtadan yapilmas,
insana, hayvana ve daha bagka seylere benzer kuklalar tasiyorlar. Bu tagidiklari seyler, bdlmenin iistinde
goriililyor. Gelip gecen insanlarin kimi konusuyor, kimi susuyor... Ancak arkalarindaki atesin aydinligiyla
magarada karsilarma vuran golgeleri gorebilirler, degil mi?... Bu adamlarin goéziinde gergek, yapma nesnelerin
golgelerinden bagka bir sey olamaz ister istemez, degil mi?"(Eflatun, 1988:199-200).



gbre zaman, sadece olaylarin siraya konusuydu..." (Parker, 2004:49). Albert Einstein
evrende mutlak zaman ve mekan kavramlarinin olamayacagini, mutlak olan sey 151k
hizidir der. Einstein’in 6zel goreliligin ana konusu; "yani evrendeki tiim hareketin
goreceli oldugu-genellestirebilmesi bu Esitlik Prensibi sayesindedir. Kisacasi siz bos
bir alandaki birisini gegtiginizde siz mi yoksa o kisinin mi hareket ettigi fark

etmenizin yolu yoktur" der.?

"

Einstein, "... fiziksel gercekligi, simdiye kadar yaptigimiz gibi, {i¢ boyutlu bir
varolusun evrimi yerine, dort boyutlu bir varolus olarak diisiinmenin daha dogal
oldugunun" ortaya ¢iktigindan bahseder. Ve burada bu varolustan, "6zel gorelilik
teorisinin bu dort boyutlu degismez uzay1" olarak bahseder... Einstein soyle yazar:
“..., geemis, simdi ve gelecek arasindaki ayrim yalnizca bir illiizyondur, ne var ki
bu belli belirsizdir” (Yourgrau, 2003:127-128).

"Einstein’in zaman kavramina bakig agisi, ¢agdasi iinlii matematik¢i Kurt Godel’i
derinden etkiler... Gddel’e gore, ise; “’ zaman ilerlemesi’ bir iliizyondur. Bu
iliizyon, i¢inde bulundugumuz kosullari, gercek denen seyle karigtirmamizdan
kaynaklanir. Bir dizi degisik gercek ortami yasadigimizi sandigimizdan, zaman
ilerliyormus sanisina kapiliriz. Aslinda gercgek tektir. Bu nedenle, yasadiklarimiz
bir dizi gercek olarak degil, bize sunulan bir dizikosul olarak algilamaliyiz "
(http://astronomy.ege.edu.tr).

Einstein ve Godel’in gergeklik kavrami ile zaman kavrami arasindaki iligkinin

Parmenides ve Platon’unun felsefi yaklagimlari ile biitiinliiglin en u¢ noktadaki
anlamlar1 igermektedir.’

Parmenides’in degismeyen ii¢ boyutlu blok evreni ile Einstein’in, dort boyutlu
olarak imgeledigi evrenin degismedigi kuramlartyla yakinlik gostermektedir.
Gergeklik, “gilinlik kullanimdaki anlamiyla, ‘var olan her sey’ demektir”

(http://tr.wikipedia.org). Gergeklik terimi, goriilebilir veya algilanabilir olsun ya da

olmasin her seyi igermesinin yani sira gerceklik, felsefi alanda higligin ve onun
fiziksel obje ya da siireclere sahip diger konseptlerle uyusmasinin bigimsel bir
kavram, bir kavrayis1 olarak ifade edilir.

Varlik ve 0z olarak insan, gostergeler diinyasindaki edinimler, imajlarin
birbirine eklemlenerek olusturdugu imgelem diinyasinin igerisinde gormek,

gercekligi bilingte hazir duran bir sey olarak gosterir ve insani varlik sorusuna

2Bary Parker’in Einstein’in Sirr1 Gorelilik Gorece Kolaylagti kitabinin Genel Gorelilik boliimiinde soyle der;

Esitlik prensibine gore, yer¢ekimsel kuvvetler tarafindan ataletsel kuvvetlerin iirettigi hareketi ayirt etmenin yolu
yoktur (Parker, 2004:95).

3Temelde olgusal diinya tek bir nesne ya da Varliktir ki, yaratilmamis, bengi, yokedilemez, degismez, benzersiz,
boliinmez, tiirdes acunsal bir tdzdiir... Parmenides’e gore, algiliyor goériindiigiimiiz sayisiz seylerin timii de
gercekte tek bir sey, es deyisle Varliktir... Parmenides degisimin ya da devimin olgusalligini yadsir, ¢linkii devim
bos uzayi, igine bir nesnenin girebilecegi doldurulmamis bir alami imler, oysa bos uzay yokluktur... Oyleyse
hicbirsey devinemez, ve devim olmadig1 i¢in Varlik degismezdir. Devim ve degisim salt birer yanilsamadirlar-
tipki devimsiz resimlerin bir film perdesi iizerinde hizla ardarda gosterilmesiyle yaratilan goriingiiler gibi. Bu
gorgiil devim ve degigim olgular1 gergekte varolmazlar; ancak ussal diisiince tarafindan saptanan olgular vardir.
Bu yiizden gorgiil diinyanin varolusu s6z konusu degildir (Sahakian, 1997:20).



yonlendirir. 1k sorgulama gérme ile baslar ve gérmenin varolusla iliskisi, imajin
ikna etmedigi ama eyleminin sartlarin1 ve imkanlarimi1 olusturdugu iliskiyle; icinde
yasanilan gerceklige tanik olmasiyla aciklanabilir.

[lliizyon, gorsel algilamay1 kapsar, gérme eyleminden kaynaklanir ve canlilarin
en etkili algilama yollarindan biridir. Beyin gz araciligiyla gormeyi gergeklestirir,
ve beyinde belirli bir bolgesindeki hasarin, gérme sorunlarina “kdér nokta” neden

olmaktadir.

"Beyin kor noktanin oldugu yere, ¢evresinden ayni bir goriintii igleme programi
gibi doku alip yapistirtyor. Beyin o kismi ¢evresinde doku ile dolu imis gibi
algiliyor. Birey bagkalarma nasil gordiigiinii anlatamiyor... Fiziksel olarak
algilanmas1 gereken farkli algilanan gorsel objeye ‘yanilsama’ ismi veriliyor...
yanilsamalar, var olan fiziksel diinyadan, beynimizin nasil bir gérme algilamasi
veya gorsel evren olusturdugunu gosterir. Gorme ti¢ boyutludur (derinlik hissi) ve
hareketlilik stireklilik gosterir " (Or, 2010:18).

Gorsel algi, gorme organin duyumlarinin biligsel tepkimesidir. Gegmis
yasanmigliklar ya da bilgiler algiy1 sekillendirir. Duyu organlar1 araciligtyla edinilen
edinimlerin zihinde bilgiye donlismesi algiyr olusturur. Aliman duyumlar bir
orgiitlenmeye ve bir olguya déniismektedir. Insanin géziiniin gérsel deneyimlerinin
nasil organize edilip algilandigin1 Gestalt kurami agiklar.

“l. Gorsel bir imajin parcalari, farkli bileskeler seklinde ¢éziimlenebilir ve
degerlendirilebilir.
2. Gorsel bir imajin tamami onun pargalarinin toplanmasindan farkli ve daha
kapsamlidir” (Ugar, 2004:65).

Gestalt psikologlari; beyinin, imgelerin retinaya yansiyan bi¢imiyle goérmek
yerine  gergegi gorsel bellegimizle diizenliyor, yeniden insa ediyor olarak
acikliyorlar. Gorsel illiizyon igeren drneklerle beynin gorsel uyarilart dogal olarak
diizenleme yetenegi oldugu boylelikle anlagilmis oldu.

M. C. Escher’in ¢izimlerinde kaynak olarak paradoks, illiizyon ya da cifte-
anlam igeren Garip Dongiiler yinelenen temalar olarak goriilmektedir.

Escher’in yanilsamalar diinyasini1 yansitirken biyoloji, fizik, matematik ve
mantik yasalari ihlal edilir, resimlerinde genel olarak nesnenin pargalarinin nesnenin
kendisinin kopyalar1 olmasi fikrini ‘Balik ve Pullar’ adli eserinde; biiyiik baliklarin
pullarinin kii¢lik baliklardan olusmaktadir. Escher’in bu yapitinda yansitmak istedigi
diisiince ise; “her balik hiicresinde bulunan DNA’s1 biitiin baligin ¢ok dolambagli bir
‘kopya’sidir. Boylece Escher’in resminde bir hakikat kirmntisindan daha fazlasi

vardir”... Bir konunun yinelenmesi, “Farklilik i¢inde aynilik”in merkezi bir rol



oynadigi alandir... Yinelenme, bir farkli diizeyde bir anda “ayni” seyin olmasina
dayanir” (Hofstadter, 2011:192-194) olarak doniistiirmiistiir. Yapitlarinda, goz
yaniltic1 perspektifle mekansal yapiya sasirtict bir iic boyutluluk kazandirmistir.
Fiziksel nesneler arasindaki uzaysal iliskiyi bilerek bozdugu c¢izimleri, i¢biikey ve
digbiikey nesneler iizerindeki 151k ve golgelerle oynayarak bazen optik yanilsamalar
yaratmis ve boylelikle gorsel paradoksa neden olmustur.

Olaylara matematik mantig1 ile bakip matematiksel akil yiiriitiip ¢ozlimler
lireterek sanat eserlerinde anlatimda kullanilan yontemler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Matematigi sanatsal yonii olarak kabul edebiliriz. Ornegin Mona Lisa
tablosuna ii¢ farkli ag¢idan bakildiginda {i¢ farkli tablo perspektif sayesinde elde
edilir. Perspektif; li¢ boyutlu cisimleri, iki boyutlu bir diizlem iizerinde gostermek
icin kullanillan bir aractir. Bakis acisini ve yeni bulgulart iceren perspektif,
matematiksel akil yiirlitmenin temeli olarak kabul edilmektedir. Sanatta kullanilan
oran-oranti, perspektif, 151k-gblge, denge, kompozisyon, hareket-ritm, fon, doku, stil
gibi unsurlar1 igeren matematik, fen ve genel sosyal bilimler, sanatin gorsel dilini
olusturmaktadir.

Bilimin gelistirmis oldugu teknolojik araglardan biri olan bilgisayar, sayisal
bir yapilandirma sonucu 20. yiizyilda teknolojik icatlarin en Onemlisi olmustur.
Bilgisayar meta-makinedir, diger makineler i¢in bir kontrol sistemi olmasina
ragmen, yardimci yazilimlarla pek ¢ok alana hitap etmektedir. Bilgisayarla birlikte
sanal teknolojinin gelismesi ve cesitlenmesi, yeni vizyonlar ve sonsuz sayida
imkanlara en kisa siirede ulagilmasi saglandi. Gelisen sanal teknoloji ile tek yonlii
televizyon ve radyo gibi iletisim araglari, internetin sagladigi imkanlarla, bilgi
merkezi ¢cok yonlii olmustur.

Dijital bilgisayar, veri tabani ile aritmetik bir {inite, veri depolayici bir bellek
sistemi, girig-¢ikis ve bilgi akis kontrol iinitesi olarak tasarlanmistir. Estetik diizeyde
ise, resim-film, sibernetik heykeller, enstalasyon, tasarim, sanal gerceklik,
performans, miizik-ses, animasyon, oyun, net, optik veya video imajlarinin
tiretiminde gelisme saglanmistir. Teknoloji, sanal gerceklikte yeni yaklasimlarin ve
yeni mekanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Sanal gercgeklik, bilgisayarlar
tarafindan gorsellestirilmis ortamlarin genel adi olarak amildig1 gibi; sanal cgevre,
similasyon, kentsel simiilasyon, gorsel similasyon, etkilesimli 3 Boyut, sayisal

prototip, ve 4Boyutlu-CAD gibi farkli terimlerle de anilir.



“iki boyutlu ara yiiziinden, tasarimda dogallik ve sezgiselligin 6n plana ¢iktig1 ii¢
boyutlu diinyalara tagimistir. Sanal Gergeklik zamani, 6lgegi ve fizik kanunlarini
degistirmeye imkan veren ¢ok giiglii bir kavramdir. “Sanal Gergeklik” deyisi ilk
defa 1989 yilinda Jaron Lanier tarafindan telaffuz edilmistir ve kendisinin
tanimiyla gercek ya da hayali ¢evrelerin sarmalanma hissi ve etkilesim imkant
veren benzetimlerdir. Bir diger genel tanimla degisik efektler yardimiyla ger¢ek
diinyanin taklit edildigi sayisal ortamlardir.” (Zafer, 2007:17).

Sanal teknolojinin gelistirmis oldugu sanal gerceklik tarafindan olusturulan
bilgi tabanli yapay diinyalar, teknolojik katkinin etkisi ile siberuzay kavrami
olusmustur. “Siberuzayin fiziki bir kimligi yoktur... Alisila gelmis mekan ve zaman
kavraminin konseptini tamamiyla degistirir. Siberuzayin mimarisi belli bir fiziki
cografi konumda varolmaz. Siberuzayda herhangi bir zamanda herhangi bir yerde
bulunabilirsiniz ki diinyanin herhangi bir noktasindaki baska bir insan da ayni anda
ayni ortamda bulunabilir” (Zafer, 2007:28). Giiniimiizde siberuzay kavrami internet
agiyla zaman-mekan smirinin ortadan kalktigi sonsuz bir sanal diinya olarak
varolmustur.

Teknoloji 6zellikle sanat araci olarak, insan algisinin gelisimine ve etkilesim
olanagina, cok farkli yaklagimlarin dogmasina, 06zellikle modern sanatlarda
kullanilmaya basglamistir. “Ortam sanatlari; video, bilgisayar grafikleri ve
animasyon; net-sanat, etkilesimli sanat ve en u¢ noktasinda alt tiirleri olan uzak
varolus ve genetik sanatla birlikte sanal sanat goriintli ve sanat teorilerinde oldukga
baskindirlar” (Tore, 2010:22). Ortam sanatlar1 igerisinde yer alan sayisal sanat veya
dijital sanat; bilgisayar ortaminda, fiziksel olmayan nesnelerin {iretilmesinden
olusur. “Dijital sanat eseri, dijital olarak kaydedilmis bir resim verisi, bir hipermetin,
bir veritabani1 veya program olabilmektedir. Temel bi¢im, teknik bir ortam yoluyla
insan tarafindan goriiliir / duyulur / hissedilir hale getirilmesidir” (Saglamtimur,

2010: https://www.anadolu.edu.tr)

“Geligen teknolojiyle sanat; bireyi One c¢ikararak ve sanatin boyutunu da
gelistirerek hypermedia sistemli interactive ortamlarda gergeklestirecektir.
Hypermedia, bilgisayar ve TV-video teknolojilerinin birlestirilmesiyle olusan
iletisim ortamidir. Bu terim; metin, goriintii, ses, canlandirma ve video gibi ¢oklu
medya iceren hipertext (hipermetin) sistemlerini tanimlamak amacrtyla ilk olarak
Ted Nelson kullanmigtir. Bu kapsamda; yeni etkilesimli ortamlar giderek daha
ileri diizeyde gergeklik vaat etmektedir. Optik goriintii iiretme siireclerinde
bambaska bir yonde de ayni derecede heyecan verici gelismeler vardir”
(Candemir, 2006:361).

Sanal teknoloji: Masaiistli Sistemler, Baga Takili Sunum Sistemleri, Uzvarlik
Sitemleri, Boom, Cave, Sanalkiire olarak gelismis ve genislemistir. Ozellikle
Sanalkiire sisteminde sinirsiz hareket ozgiirligli vermektedir. “Sistem sayesinde
kullanict yiiriiyebilmekte, kosabilmekte, ziplayabilmekte, kisacasi gercek hayattaki

sinirsiz hareket kabiliyetinin aynisini sistemde yasayabilmektedir” (Tére, 2010:39-



40). Ayrica sanal gergeklik, Elektromanyetik, Ultrasonik, Optik, Intertial olarak
izleme sistemleride gelistirilmistir.

Teknolojinin iiretmis oldugu sanal gerceklik, gerceklik algisinin dogal bir
uzantisidir. Bireyin sanal diinyadan aldig1 fiziksel enerjiler, varoldugu diinya enerjisi
ile bezesmesi algida yanilmayr engeller. Sanal modeler ve mekanlar varolan
gerceklik tlizerinden gercek olarak yansitilir. Sanal ortamlarda gergeklik; “gdrme
duyusu icin gerceklik katsayisi, gorsel algiyr etkileyen faktorlere baglidir. Bu
faktorlere ne kadar sadik kalindiysa, simiile edilmis gérme duyusu o kadar
gercekeidir” (Bostan, 2007:182). Henderson’un modelinde, bes duyularinin yani
sira, basing, aci, sicaklik, denge ve proprioseptif reseptérler de birer bilesen olarak
kullanilmistir. Sanal gergeklikle olusturulan oyunlar, gorsel diinyadaki imgeleri
icermesinin yani sira fantastik ve gercekiistii imge ve mekanlar1 da icermektedir. 3B
modelleme ve gorsellestirme sistemleri, fotogercekei benzetimlikler (simulator) ve
VRML, 3D, JAVA gibi programlarla desteklenir.

Ug boyutlu sanal ortamlar, tasarrmda sanal gerceklik benzetimleri hareket
edebilen, mekan-zaman etkilesimli mekansal deneyim yasandigi, ¢oklu duyum ile
algilanabilen ortamlar halini almaktadir. Ayrica uygulama alanlarindan biri olan
sinemada, 3D animasyon film, mation capture teknolojisi ile dijital kameralarla
simiiltane olarak tretilmektedir. “Sabit figiirlerin bir araya getirilip arka arkaya
dizilmesi ve hareketin illiizyonunu olusturmak i¢in hizli gdsterilmesi animasyon
teknigi ile olur” (Koymen, 2008.60).

Sanal mekanlar hologram goriintiilerle yaratilan mekanlar sanal gergeklik
ortaminda canlandirilmaktadir. “Hologram, orijinal objenin {i¢ boyutlu ger¢ek kaydi,
kisaca {i¢ boyutlu /azer fotografidir. Baska bir deyisle; 3 boyutlu gorsel bilginin
lazer teknolojisiyle kaydedilmesi, depolanmasi ve hareket efektinin kazandirilarak
cok boyutlu ortama aktarilmasi sonucu elde edilir” (http://www.mthologram.com).
Hologram yapim teknikleri, Dot Matrix, 2D, 3D, 2D/3D, True Color (Gergek Renk),
Flip- Flop (Kinetik) ve E Beam (Gizlenmis Metin ya da Goriintii) kategorilerini

icermektedir.

“Bir hologram yapmak i¢in lazer 1511 ikiye ayrilir. Lazer 1sminin bir parcasi
objeyi aydinlatir, sonra sekerek objenin Oniindeki film veya plakaya vurur.
Referans 1g1mi1 olarak adlandirilan diger lazer 1511 aynalar ve merceklerle filmi
aydinlatmasi i¢in yonlendirilir. Hologram gelistirildiginde, anlamsiz bir 151k ve
karanlik ¢izgiler girdab1 gibi goriiniir. Fakat gelistirilen film bagka bir lazer
1siniyla aydimlatilir aydmlatilmaz orijinal nesnenin {i¢ boyutlu goriintiisii belirir”
(http://www.mthologram.com).



“Hologramlarda, dogru agidan bakildiginda, iki boyutlu bir yiizeyde, ii¢
boyutlu bir nesnenin goriintlisii fark ediliyor. Baska bir deyisle, daha yiiksek
boyuttaki bilgiler, daha diisik boyuttaki bir olusumun igine kodlaniyor™
(http://www.focusdergisi.com.tr). 1960°’1h  yillarda Pribram’in  Holografik

Modeli’nde: “hafizanin noronlarda ya da kiigiik néron gruplarinda degil; tiim
beynin, lazer 1511 girisim modellerinin Aolografik bir imajin1 iceren lazer 15181

modelleriyle ayni sekilde, caprazlama bdlen sinir impulslart seklinde kodlandigini
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kabul etmektedir” (http://www.astroset.com).

Yukaridaki 6rnek sdylemlerden; gercegin hizla ¢ogalma kapasitesine sahip
gosterge ve imgeler icinde kaybolup gittigi sonucuna ulasabiliriz. Kendi basina
imgenin gergeklikle ilgisi yoktur. O daha ¢ok bir gdriiniim, goriiniimlerle iligkili bir
seydir. Imge demek diinyanin iki boyutlu soyut bir goriintiisiinii sunmak demektir.
Gergek diinyaya 6zgii boyutlardan birini saf dig1 ederek bir illiizyon duygusu yaratan
sey de iste bu iki boyutluluktur.

Sanal teknoloji kusursuz bir gerceklikle illiizyonu yaratmaya c¢aligmaktadir.
Burada s6z konusu olan sey gergekei, taklitgi, “yaratilani-yeniden {ireten” bir
illiizyondur. Yeniden liretim teknolojisine, gercegin sanal diizeyde yeniden liretimine
kusursuz bir bi¢cim kazandirilarak i/liizyon duygusu bagka bir boyut kazanmaktadir.
Bunun en Onemli nedenlerinden biri de sanat eserinde zaman kavraminin yok
edilmesi ile saglanan yiizeyselliktir. Sanat eserinde zaman kavramiin yok edilmesi

ile saglanan ytiizeysellik, yeniden iiretim dahilinde Fransiz diisiiniir Jean Baudrillard;

“Goriintiiler diizleminde bir eszamanlilik yoktur. Birbirinin tipatip aynisi olabilen
higbir sey yoktur ve holografik yeniden iiretim tipki her sentetik gercek ya da
gercegi diriltmeye calisan gelip gecici istek gibi... ger¢egin kendisi olmaktan
vazgegerek hipergercek olmay1 yeglemektedir. Oyleyse hologram hicbir zaman
yeniden iretilen bir sey (hakikat) degerine sahip olmamis hep bir simiilasyon
olarak kalmistir. Hayir bu dogru degil ¢iinkii hologram asilip gegilmis bir hakikat
simiilasyonu bir baska deyigle hakikat simiilasyonudur... Gergek ya da gergek
nesnenin kesinlikle kendisinin ikizi, tipkisinin aynisi olmasi, aynaya bakan bir
insanin yiizii kendine ne kadar benziyorsa gercegin de kendine o kadar benzemesi

4Bir hologramda, ii¢ boyutlu bilgiler, iki boyutlu ylizeyin her noktasinda kodlanmig olarak bulunuyor. Hologram
levhasini kirdiginiz ve pargalardan birini 151k altinda incelediginiz zaman, i¢inde kodlanmis olan ii¢ boyutlu
nesnenin yine tamamini goriirsiiniiz. Clinkil, nesneye ait li¢c boyutlu bilgilerin tamami, yiizeyin her noktasinda
ayr1 ayri kodlanmis bulunuyor. Diinyamiz eger bir hologram ise, biitiin bilgiler, yine Diinya'nin her yerinde ayr1
ayri bulunuyor olmali. Bu agidan bakildiginda, bu matris biitiiniiniin bir pargast olan kisinin, normalde
goriilemeyen bilgileri bazen fark etmesi ¢ok da olaganiistli sayilmaz.” (http://www.focusdergisi.com.tr).

5Beyin, holografik evrende tezahiir eden bir hologramdir. Bizler kendimizi mekanda hareket eden fiziksel
bedenler olarak gorebiliriz. Ya da kendimizi kozmik hologram boyunca agiga ¢ikmis girisim modellerinin
bulaniklagmis bir hali olarak gorebiliriz. (http://www.astroset.com).



gerektigi diisiiniilmektedir. Gergegin tek tanimi bu giiciil benzerlikle sinirl
olandir. ’(s.151-153)

Orijinalin eski degerini yitirerek kopyalara doniismesi giiniimiiz diinyasinin
gerceklikten yoksun goriintiilerini, kitle iletisim araglarinin da etkisiyle olusan yapay

bir diinyadan hareket edilerek iiretilmektedir.

“Sanat ya da iletisim araglar1 baglaminda ¢ogunlukla bakmamiz istenen seyler
kendilerine bakilmasmi degil, goriilmek, gorsel anlamda yutulmak ve higbir iz
birakmadan ortadan kaybolmak isteyen seylerdir... Sanat asla diinyadaki olumlu
ya da olumsuz kosullar1 mekanik bir sekilde yansitma aracit olmamistir. Sanat,
diinyanin oldukg¢a abartili bir illiizyonu, onu deforme eden bir ayna gibidir.
Duyarsizliga mahkiim bir diinyada sanat da, artik ne o eski sahne vardir, ne de
eskiden var olan o sanata 6zgii biiyiileyici illiizyon. O halde yapilmasi gereken sey
imge adli boslugun cevresinde donmekten ibarettir. Sinema alaninda da bdoyle
yapilmaktadir. Wenders, Antonioni, Altman, Godard, Warhol gibi y&netmenler
anlamsiz bir diinyay1 imgeler araciligiyla sorgulamakta ve iirettikleri imgelerle bu
anlamsizliga katkida bulunmakta, bir anlamda onu doniigtirmektedirler”
(Saglamtimur, 2010: https://www.anadolu.edu.tr).

21. ylizyilin sanat ve tasarim diinyasi, fizik, kimya, optik, elektronik gibi
giderek gelisen teknolojiler ile etkilesime girmis, internet sanati, yazilim sanati vb.
yeni bi¢imlerin, multimedya gibi katisik ve karisik tekniklerin ortaya c¢ikmasina
neden olmustur. Benjamin’de gelenekle moderniteyi birbirine baglayan sey ‘yeniden
tiretim’ kavrami olarak aciklar.

Cagimiz sanatinin en Onemli Ozelliklerinden biri, sanatsal disiplinlerin
arasindaki ayrimin ortadan kalkmis olmasidir.  Christiane Paul, dijital sanat
orneklerinin ilk olarak “bilgisayar sanati” olarak adlandirildigini, daha sonra “coklu
medya (multimedya) sanati” isminin kullanildigini, bugiin gelinen noktada ise tiim
bu caligmalarin “yeni medya sanati” olarak bilindigini belirtmektedir (2008:7).
Cizgen ise, matematiksel olarak 0 ve 1’lerin olusturdugu yeni teknik dille ekranda
gelistirilen gorselin grafik programlarla veya 6zel yazilimlarla baslayan diinyasina ve
bu altyapinin yeni bir teknik arac¢ olarak sanatsal anlatima, {liretimlere yansimasina

dijital sanat denilmektedir (2007:69).

Gilinimiizde artik ne sanat ne de tasarim, 6zne diinyayr kendi irettigi aynada
yansitmaktan vazgecerek, ger¢ek diinyaya dair ironiyi yansitma gorevini birakmis
yutmus gibidir. Kendini yansitan aynay1 yutmus olan bu diinya saydam ve hayali bir
seye doniismiis, gdlgesini yitirmistir. Zaten nesne, imge ve gostergelerden olusan
evrenimizin her bir par¢aciginda her an karsimiza dikilen sey de bu yutulmus
yansima ya da gdlgeye 6zgii ironidir... Geleneksel sanat eserinin aksine giiniimiizde
insan tarafindan algilanan bigimiyle sanat eseri ayni sey degildir. Temel bigimde,
teknoloji ile insan tarafindan algisal, duyusal, zihinsel, fiziksel ve tinsel hale
getirilmistir (Saglamtimur, 2010: https://www.anadolu.edu.tr).

Cagdas goriintiilerin biiylik ¢cogunlugunun goriilecek hi¢ bir seyin olmadigi
diiz anlamda goriintiiler olduguna vurgu yapan Baudrillard, tek hissedilen her bir diiz

anlamli goriintlinlin ardinda bir seyin yok olmus oldugudur, olarak ifade eder. Gergek
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imgeler sanal illiizyonla giderek kusursuz bir goriiniim kazandikca, sanat eserlerine
deger kazandiran toplumsal ve psikolojik etkiler de gitgide onemini kaybederek,
bunlarin modellerle degerlendirilmesi daha etkin bir hale gelmektedir. Bu kapsamda
karsimiza herseyin yeniden yaratildigi, her tiirlii benzersizligin rahatlikla ¢ogaltildig,

sanalin yayginlastig1 ve kullanildig1 bir ortam ortaya ¢ikmaktadir.

GERCEGIN SORUNSALI
Jean Baudrillard; yiiziinii 6rten perde agildiginda hakikat eger hala hakikate
benziyorsa, bu durumda, ciplak hakikat diye bir seyden soz edilemez. Illiizyondan

yoksun bir gercek hala gercek olarak kabul gorebiliyorsa, bu durumda, gercek nesnel

"’

bir gerceklige sahip olamaz. Platon “Zaman sabittir... [lliizyon olan hayat
demistir. Galileo zamanin felsefesini bos vermis, grafikler c¢izerek fizik
kanunlarindan yararlanmistir. Albert Einstein ise zamanin dordiincii bir boyut
oldugunu her giin i¢inde ileri geri, yukar1 agsagiya gidip geldigimizi iddia etmistir. Bir
baska diinyayla ilgili batil inanclar tizerine kurulu bir illiizyon degil, nesnel, i¢kin bir
diinya “illiizyonu". Nietzsche’nin dedigi gibi gercek diinyayla birlikte goriintimler
diinyasin1 da yitirdiginiz zaman i¢inde yasadiginiz evren olgusal, olumlu ve bu

haliyle de gercek olmasina gerek kalmamais bir evrendir.

Dijital sanat bugiin teknolojiyle sanatin, gercekle sanalligin, yerlesik algiyla duyu
yitiminin, dolayisiyla diisii gercekmis gibi yasatan yanilsamalara gonderme
yapmaktadir. Yanilsama, gercekligin sanat yapitinda yeniden iiretilmesi demektir ve
bir eserde imgelerin gonderme yaptiklart gergeklikler olarak degerlendirilmektedir.
Bu baglamda yeniden iiretim yerlesik perspektivik gergekligin yok olusunu da
glindeme getirmektedir. Teknolojinin sanatsal etkinlige katildigi dijital sanatta
deneyimleme, hem zihinsel hem de fiziksel bir eyleme donligmiis, biitin duyular1
icine almaya baglamistir. Dijital sanat, temelde insanin c¢evreyle, bilgiyle,
teknolojiyle, estetikle ve bunlarin sonucunda 6z bilinciyle olan etkilesimini
sorgulamaktadir (Saglamtimur, 2010: https://www.anadolu.edu.tr).

Tiim bu yorumlar yasanmighgin getirdigi edinimlerle birleserek yalnizca sanat
alaninda degil diislince alaninda da sanat ve resmin birer illiizyon oldugunun yani sira
gercekligi ya da yasami Ogretilenlerin disinda sanal, sayisal ve dordiincii boyutsa,
tiim digerlerini gegersiz kilmaktadir. Bu boyuttan yoksun bir hiperuzamdir. imgenin
gercek anlamda var olmadigi ekran yiizeylerinden olusan bir uzam...

SONUC

Teknolojinin sanat alaninda yaygin bir sekilde kullanilmasi, gercegi
yadsimanin Gtesinde yeniden sorgulamalara yol agmaktadir. Giiniimiizde artik ne

sanat ne de bagka bir alanda iyiyi kotliden, hakikiyi sahteden, simiilakri gerceklikten
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ayirabilecek bir durumda degiliz. Sanat, nesneler diinyasinin abartili illiizyonu ve
deforme eden bir ayna gibidir. Cagdas sanat eserlerinde 6zellikle sanatcilarin esin
kaynag1 anlamsizlik, sagmalik, siradanlik ve higliktir. Warhol’un séziinii ettigi su
imgenin tam merkezinde yer alan bosluk/hiclik duygusuna benzeyen bir sey...
[lliizyon, gergekligin sanat yapitinda yeniden iiretilmesi demektir ve bir eserde
imgelerin gonderme yaptiklar1 gergeklikler olarak degerlendirilmektedir. Dijital
sanatta yeniden kurgulanan var edilen gercek, kimi siradan goriintiilerin dogal olana
teslim olmadan yeniden kendi aralarinda iliskilendirilerek iiretilmesiyle bicimlenme
siirecini tamamlamaktadir. Bu siireg; sec¢ilmis nesneler ve gerceklerden, tasarim ve
resmin sorunlarina ¢6ziim arayislart ile zamanin veya geckinligin kontrollii
kullanimiyla olusan imgesel bir diinyanin afise edilmesidir.
Teknolojinin kullanimiyla kendi golgesinden kurtulan gercek, sanatcilarin

calismalarinda saydamlasarak 6z bilingle yeniden anlam bulmaktadir.
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