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OZET

Tevfik Fikret Akdag (1932-1993), ikinci Yeni sairleriyle ayn1 donemde yasamis ve I1.
Yeni’nin anlatim olanaklarindan yararlanmis bir sairdir. Bu anlayisla ele aldigi siirlerinin
yanisira toplumcu bir anlayisla kaleme aldig: siirleri de vardir. Bu bakimdan Tevfik Akdag,
Ikinci Yeni siiriyle toplumcu siir arasinda bir koprii gibidir. Bu ¢alismada Tevfik Akdag’in
hayati, sanat1 ve eserleri tizerine bir inceleme yapilmistir.

Calisma iki boliimden olusmaktadir. Birinci Boliim “Tevfik Akdag’in Hayat1”, Ikinci
Bolim “Tevfik Akdag’in Sanati ve Eserleri”dir. Birinci boéliimde Tevfik Akdag’in
biyografisine yer verilmistir. ikinci Boliimde, Akdag’mn siir anlayisi, siire yonelisi, siirinin
gecirdigi evrelerle birlikte incelenip siirinin; muhteva ve yapisi, dil ve iislubu, kelime varligi,
climle, kullanilan s6z sanatlar1 ve konusma diline ait unsurlar ele alinmistir. Ayrica Akdag’in
siir disindaki eserleri de incelenmistir.

Sonu¢ Dboliimiinde incelemenin genel degerlendirmesi yapilmistir. Calismada
yararlanilan kaynaklar Kaynak¢a boliimiinde verilmistir. Akdag’in yayimlanmayan siirleri Ek
1- Belgeler kisminda verilmis olup Ek 2- Fotograflar boliimiinde Tevfik Akdag’in ailesinden
edinilen kisisel fotograflar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Akdag, Ikinci Yeni, Toplumcu Gergekgi Siir, Siir.
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SUMMARY
TEVFIK AKDAG LIFE, ART AND WORKS

Tevfik Fikret Akdag (1932-1993) is a poet who lived in the same period with the
Ikinci Yeni poets and benefited from the expression possibilities of the ikinci Yeni. In
addition to his poems that he handled with this understanding, he also wrote poems with a
socialist understanding. In this respect, Tevfik Akdag is like a bridge between the ikinci Yeni
poetry and socialist poetry. In this study, an examination was made on the life, art and works
of Tevfik Akdag.

The study consists of two parts. The first part is "Tevfik Akdag's Life", the second part
is "Tevfik Akdag's Art and Works". In the first part, Tevfik Akdag's biography is given. In the
second part, Akdag's understanding of poetry, his tendency to poetry, and the phases of his
poetry are examined and his poetry; its content and structure, language and style, vocabulary,
sentences, used rhetoric and elements of spoken language are discussed. In addition, Akdag's
works other than poetry were also examined.

In the conclusion part, the general evaluation of the study was made. The sources used
in the study are given in the Bibliography section. Akdag's unpublished poems are given in
Appendix 1- Documents, and in Appendix 2- Photos section, personal photographs taken
from Tevfik Akdag's family are included.

Keywords: Tevfik Akdag, ikinci Yeni Poem, Toplumcu Gergekgi Poetry, Poetry.
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TESEKKUR

Akdeniz Universitesi Tezli Yiiksek Lisans programmna katildigim giinden itibaren
benden desteklerini esirgemeyen ¢ok degerli hocam Dog. Dr. Oguzhan Karaburgu’ya ve
biiyiik bir keyifle yazdigim bu ¢alismam igin 6zel aile arsivini ac¢ip ¢ok degerli belgelere
ulasmami saglayan Sayin Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’a tesekkiirii bir borg bilirim.

Egitim 6gretim hayatimin en zorlu siireclerine taniklik edip her daim arkamda duran
ve kendimi bildim bileli bana okumay1 asilayan ¢ok kiymetli annem ve babam Giilderen ve
Abdullah Ozdere ile abim Fatih Ozdere’ye; tez yazma siirecimde biiyiik bir anlayis gdsteren
esim Onur Banger’e; bu keyifli, bir o kadar da zorlu siirecte benden desteklerini hig
esirgemeyen basta Derya Sansar, Isik Kirhan ve Sahin Dogan olmak {izere adin1 yazamadigim
cok degerli dostlarima ne kadar tesekkiir etsem az kalir. Bu ¢alisma, 6 yasindayken annesine:
“Ben biiyliylince polifesor (profesér) olacagim.” diyen kiiciik bir kizdan, herkese armagan

olsun.

Duygu BANGER
Antalya, 2022



ONSOZ

Tevfik Akdag, Ikinci Yeni siir anlayis1 i¢inde toplumcu ydniiyle 6ne ¢ikmis bir sairdir.
Siire lise doneminde biiyiik ilgi duymaya baslayan Akdag’in ¢ocuk yastaki izlenimlerinde bile
siirin tesiri vardir. Onceleri Divan siiri tarzinda aruzun kaliplariyla yazmaya baslayan, sonra
Cumbhuriyet doneminde hece dlgiisiiyle siir yazan sairlerden etkilenen Akdag’in siir anlayisi
zamanla degisime ugramistir. 1949—-1950 yillarinda serbest siire yonelen Akdag’in siirinin
1952-1954 yillarinda 6zellikle Orhan Veli Kanik tarzinin tesirinde oldugu goriiliir. Akdag, ilk
siirlerinde, serbest bir tarz ile Garip etkisinde, 6zellikle Orhan Veli Kanik ¢izgisinde siirler
yazip Attila flhan’m da siir anlayisindan etkilenmistir. Zamanla Ikinci Yeni’nin sdyleyis ve
anlatim olanaklarindan yararlanan Akdag, kullandigi tema ve konularla bu siire yoneltilen
toplumdan kopuk olma yoniindeki elestirilere yanit niteliginde siirler kaleme almistir.

Ikinci Yeni sairlerinden Tevfik Akdag’la ilgili ¢ok fazla ¢alisma yapilmamistir.
Calismada edinilen kaynaklarin bircogu Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’la 11.07.2019 ile
12.07.2019 tarihinde yapilan goriisme sonucu aile arsivinden edinilmistir. Tevfik Akdag
hakkinda yapilan ilk calisma, Hiiseyin Contiitk’tin Sairler Sozliigii’ndeki “Tevfik Akdag”
maddesidir. Bu madde, Contiirk’iin liimiiniin ardindan daha 6nce yayimlanmis kitaplarinin
bir araya getirildigi iki ciltlik Caginin Elestirisi adl1 kitabinin ikinci cildinde yer almaktadir.
Akdag’la ilgili yapilan diger calisma, Papiriis dergisinin 1969 tarihli 32. Subat sayisindaki
“Tevfik Akdag Bolimii” iginde yer alan Anil Merigelli’nin “Bir Kelimeden Bir Diinya-
Tevfik Akdag” baglikli yazisidir. Merigelli bu yazida Akdag’in kisa bir biyografisine yer
vererek onun Ozeliklerini 9 maddede incelemistir. Cesitli ansiklopedi, sozliik, antoloji gibi
calismalarda “Tevfik Akdag” maddeleri yer almaktadir. Yeni Bigem dergisinin 1993 tarihli
8.sayisinda Hilmi Hasal, “Tevfik Akdag’in Siir Kalitr” baslikli yazisinda Akdag’in siirlerini
inceleyerek onun siir anlayisiyla ilgili tespitlerde bulunmustur. Ozlem Kayabasi, 2019 tarihli
“Ikinci Yeni’nin Unutulmus Sairi: Tevfik Akdag” bashikli makalesinde Akdag’in ii¢ siir
kitabindaki siirleriyle ilgili kisa bir tematik degerlendirmede bulunmustur. Ebru Ozgiin, 2020
yilinda yayimlanan “Ikinci Yeni’nin Kuytusunda Bir Sair ve Diis’iin Adami1 Tevfik Akdag”
adli kitabinda Tevfik Akdag’la ilgili genis perspektifte monografik bir calisma yapmustir.
Tevfik Akdag’in sair dostlarinin Akdag’la ilgili cesitli dergi ve gazetelerde gerek Akdag
hayattayken gerekse 6liimiinden sonra kaleme aldiklar1 yazilar1 vardir. En son Necati Gilingor
23.11.2021 tarihinde, “Tevfik Akdag’in Vasiyeti” adl1 bir yazi yayimlamistir.

Bu calismada; Birinci Bolim “Tevfik Akdag’in Hayat1”, ikinci Bélim “Tevfik

Akdag’in Sanati ve Eserleri”dir. Calismanin Birinci bdliimiinde Tevfik Akdag’in biyografisi;



“Dogdugu Yer ve Ailesi”, “Ogrenim Hayat1”, “Evliligi ve Ailesi”, “Sanat Hayat:” basliklari
altinda incelenmistir.

Calismanin ikinci Boliimii olan “Tevfik Akdag’in Sanati ve Eserleri”nde; “Tevfik
Akdag’in Sanata Bakis Acis1”, “Tevfik Akdag’in Siiri” ve “Tevfik Akdag’in Diger Eserleri”
incelenmistir. “Tevfik Akdag’in Siiri”; siire yonelisi, siir anlayisi, , siirinin geg¢irdigi evrelerle
birlikte incelenip siirinin; muhteva ve yapisi, dil ve iislubu, kelime varligi, ciimle, kullanilan
s0z sanatlar1 ve konusma diline ait unsurlar ele alinmstir.

Calismanin  “Sonug¢” boliimiinde incelemenin genel degerlendirmesi yapilmistir.
Calismada yararlanilan kaynaklar “Kaynakc¢a” bdliimiinde verilmistir. Ayrica “Tevfik
Akdag’in Yayimlanmayan Siirleri”, “Ek 1- Belgeler” kisminda verilmis olup “Ek 2-
Fotograflar” boliimiinde Tevfik Akdag’in ailesinden edinilen kisisel fotograflar yer

almaktadir.

Duygu BANGER
Antalya, 2022



GIRIS

Yenilesme yolunda biiylik adimlar atan Tiirk siiri,1950’lerde Garip akiminin belli
alanlarda tikanmasiyla yeni arayislara girmistir. Garipgilerin karsi ¢iktigi bir¢ok konuyu
yeniden ele alan; imgeye, cagrisim giicline ve sOyleyis gilizelliine dnem veren yeni bir
anlayisin arayisindayken Attila ilhan’m Mavi dergisinde yayinladigi yazilar yeni bir hareketin
habercisi gibidir. Yilmaz Gruda, Ozdemir Nutku, Ahmet Oktay, Bekir Cift¢i ve Asaf
Cigiltepe gibi sairler Mavi dergisinde yeni bir anlayisla, siirlerini icra ederler. Bu gelismelerin
ardindan ileride II.Yeni toplulugu olarak anilacak olan Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ilhan
Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever, Kemal Ozer, Yilmaz Gruda ve Tevfik Akdag gibi isimler
Yeditepe,Yenilik, A, Pazar Postasi, Salkum gibi dergilerde farkli bir anlayisla yazarlar.

Ikinci Yeni sairleri, kendilerinden 6nceki anlayislardan farkli olarak siirin basite
indirgenmesine karsi ¢ikmislar; yoruma acik ifadelere, kapaliliga, anlasilmazliga, soyut
konulara, c¢agrisim zenginligine ve imgeye Onem vermislerdir. Bu da onlarin toplumdan
kopuk olduklar1 ve halka sirt ¢evirdikleri yoniinde elestiriler almalarina neden olmustur. Asim

Bezirci bu elestirilere su sekilde yanit vermistir:

“Garip akimi ‘halkin dilini, zevkini bulma’y1 amaclamis,’miireffeh ekalliyete degil, fakir ekseriyete’
seslenmeyi istemistir. Tkinci Yeni ise bu amaca ve istege bos verir. Okurlar1 umursamadig1 gibi halki da

umursamaz. Hatta halka seslenmeye, konusma diline yaslanmaya kars1 ¢ikar.”*

1940-1960 doneminde Militan, Yeni Ger¢ek, And gibi dergilerdeki yazilartyla dikkat
ceken bazi sairlerde yeni yaklagimlar goriilmistiir. 1961 Anayasasi’nin verdigi Ozgirlik
anlayisiyla kendilerini “toplumcu” ilan eden kimi sairler yeni bir siir anlayisiyla hareket
ederek topluma ydnelmislerdir. Ataol Behramoglu, ismet Ozel, Siireyya Berfe gibi isimler
Nazim Hikmet ¢izgisiyle hareket etmisler ve 1969’da And dergisinde “Toplumcu Geng Sairler
Savas A¢iyor” baslikli sdylesiyle ikinci Yeni’ye adeta kars1 ¢ikmuslardir.

Siirde anlam agikligin1 ve sekilden ¢ok icerige dnem verilmesi gerekliligini savunan
toplumcu sairler, basta II. Yeni’den etkilenseler de daha sonra bu siirin soyut, kapali ve imgeli
siir anlayisini elestirmislerdir. 1920-1960 doneminde temelini Marksist felsefeden alan ve
Nazim Hikmet, Rifat [lgaz, Ercliment Behzat Lav, Abdullah Cevdet gibi isimlerin baslattig
“toplumcu gercek¢i” anlayist 1960’tan sonra Ataol Behramoglu, Nihat Behram, Ozdemir

Ince, Hasan Hiiseyin Korkmazgil gibi sairler devam ettirmislerdir.

! Bezirci, 1986: 35.



Tevfik Akdag (1932-1993) ikinci Yeni anlayist i¢inde toplumcu siirleriyle 6n plana
¢ikmis bir sairdir. Caligmada Oncelikle Tevfik Akdag’in hayatina yer verilip daha sonra sanata

bakis acisi, siiri ve siir disindaki eserleri incelenecektir.



BIiRINCi BOLUM
TEVFIK AKDAG’IN HAYATI

1.1. Dogdugu Yer, Ailesi

Tevfik Akdag, 29 Subat 1932 tarihinde bir memur ¢ocugu olarak izmir’de diinyaya
gelir. Behribaba Parki’nin iistiinde, Damlacik Semtinin Kilict Mescit Sokaginda, orta sinif bir
ailenin ¢ocugu olarak? dogar. Dedesi Ahmet Fahri Efendi; ¢aliskan, tuttugunu koparan, mavi
gdzlii bir tacirdir. Annesinin babas1 Ali Tevfik Efendi, iiziim ve incir taciri olup Izmir’in
isgalinden Once geng¢ yasta vefat etmistir. Akdag’in babast Mehmet Yasar, uzun yillar
memurluk yapmistir. Yunanlilar Izmir’e girince okulu birakmus ve bir siire sonra Maliye
Vergi Dairesi’ne girmistir. 50 yasindayken malulen emekli olmus, 66 yasinda da vefat
etmistir. Annesi hsan Havva Hanim, Palikaryalarin (Yunan Askeri) Izmir sokaklarinda uzun
siire egemen olmasi nedeniyle evden disar1 ¢ikamadigi i¢in egitimini yarida birakmak zorunda
kalmistir.

Mehmet Yasar Bey’in ve Thsan Havva Hanim’m ii¢ cocugu bulunmaktadir. Bunlarin
en biiyiigii Tevfik Akdag’dir. Diger iki kardesi Akdag kadar sanata ilgi duymamistir. Akdag,
Tevfik ismini, annesinin babas1 Ali Tevfik Efendi’den alir. Asil ad1 Tevfik Fikret Akdag olan
sanatci, eserlerinde Tevfik Akdag ismini kullanir. Akdag, 1938 yilinda, 6 yasindayken
annesinden okuma, yazma ve resim yapmay1 0grenir. Sanata olan ilgisini, kii¢iik yaslardan
itibaren annesinin de etkisiyle kesfetmis olur. Boylece diinyaya olan hayretinin gitgide
biiyiidiigiinii ifade eder. Akdag cocukluk yillarini: “Ciliz ve sessiz gegiyor esmer

cocuklugum.” (Yasantim s.1) diyerek anlatir.

1.2. Ogrenim Hayati

Tevfik Akdag, 1939 yilinda ilkokula baslayacagi sirada II. Diinya Savasi baslar.
Tekrardan savas ve bombalanma korkusu tiim Izmir’de hissedilir. Akdag, firmlarin &niinde
ekmek karneleriyle bekleyen insanlarin arasindan ge¢ip okula gittigini ifade eder. Ayni yil,
teyzesinin kentin giineybatisinda bulunan Bozyaka Koyii’ndeki bagimna goc¢ ederler. Kent
hayatin1 birakip kir hayatina bir anda gecen aileyi de birtakim sikintilar beklemektedir.
Akdag, yasadig1 tim bu sikintilara ragmen ilk ask deneyimini Bozyaka Kd&yii’nde heniiz 7

2 Tevfik Akdag’in kendi hayatini anlattigi yaziy1 gormek icin “Ek 1- Belgeler 2 kisminda yer alan “Yasantim”
adl gorsele bakabilirsiniz. Bu gorsel, metin i¢inde “Yasantim” adiyla anilacaktir. Alintilar bu eserden yapilmis
olup kaynak, Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’la 11.07.2019 ile 12.07.2019 tarihlerinde yapilan goriisme
sonucunda aile arsivinden edinilmistir. Aileden edinilen tiim belgeler, ¢alismada ve Kaynakga bdliimiinde,
“Akdag Aile Arsivi” adiyla yer alacaktir.



yasindayken yasamistir. 1939 yilmin ilkbaharinda, yesil ¢imenler, kuzukulaklari,
ebegdmegleri arasinda ilk ask teklifini, kendi yasindaki ela gozlii bir kiza sunar.

1940 yilinda tekrar Izmir’e déniip anneannesinin Esrefpasa’daki kiigiik evlerine
tasiirlar. ilkokul ikinci ve iiciincii smifi bu semtteki Halit Bey Ilkokulu’nda okur. Akdag,
flkokul Ogretmeni ikbal Akarsu sayesinde okumaya ve sevmeye ilgi duydugunu ifade eder.

Akdag ilkokuldayken, ailesinin durumu kotiiye gitmektedir. Maddi ve manevi
problemlerle bas etmek zorunda kalirlar. Savasin etkilerinin lilkemizde de hissedilmesi, sairin
¢ocuk zihninde derin izler birakir. Zira tim diinyasinin, ¢ocuklugunun tiim bu sikintilari
altinda ezildigini ve gazetelere her baktiginda Avrupa haritalarini kanli gérdiigiinii ifade eder.

II. Diinya Savasi’nin baslamasinda basrolde olan Adolf Hitler, Akdag’in c¢ocuk
zihninde derin yaralar birakir. Yasanilanlar o donemde gazete ve radyolar araciligiyla
ogrenilmektedir. Akdag, Hitler’i sikilmis yumruguyla birlikte gazetede her gordiiglinde, onu
Ofkeli bir yaratiga benzetir. Akdag’in hayal diinyasin1i genisleten, sadece Hitler’in
gazetelerdeki goriintiisii degildir. Heniiz ilkokulda olmasina ragmen, bag evindeki 6zglrligii
Izmir’de bulamayan sair, Ege Denizi’ni bile yabanci bir sehre benzetir. Papatya ve gelincik
kurutur gibi giinleri biriktirdigini; evlerinin asagisinda, sokagin ucundaki denizin ona ¢ok
uzak hatta yabanci bir iilke gibi goriindiigiinii ve bu durumun onun hayal diinyasini
genislettigini ifade eder.

1942-1944 yillar1 arasinda, Akdag’in ailesi yeniden baska bir semte tasinma karari
alir. Anne Thsan Havva Hanim, gocuklarinin daha iyi bir semtte yetisip daha iyi bir egitim
almalar1 icin, baba Mehmet Yasar Bey’i tasinmaya ikna eder. Akdag’in diinyaya geldigi
Damlacik Semti iginde Mescit Sokagindaki evi satip Goztepe 77.Sokak’ta denize ¢ok yakin,
Italyan yapusy, iki katli tas bir ev satin alirlar.

Akdag Ogrenim hayatina, yeni tasindiklar1 Goztepe semtindeki Miidafaai Hukuk
Ilkokulu’nda devam eder. ilkokul dordiincii ve besinci sinifi bu okulda okur ancak ailesinin
maddi imkanlan gittik¢e kotiiye gitmektedir. Savasin son yillarinda artan ekonomik sikintilar
sebebiyle, baba Mehmet Yasar Bey’in maasi gittikce azalmaktadir. Bu sikinti, ailenin maddi
gecimini, Akdag’in da ¢ocuk zihnindeki izlenimleri olumsuz yonde etkiler. Mahallelerindeki
biiyiik gelirli komsulari ile cocuklari, Akdag’a adeta yoklugun acisin1 duyurur.

Akdag, bu maddi zorluklarla gecen donemden oldukga etkilenmistir. Diizenli har¢lig
olmadig1 i¢in, durumu iyi olan komsularinin ¢ocuklarindan bile uzak durmak ister. Bisiklet,
futbol topu ve hatta istediginde simit alabilecek kadar diizenli har¢hiliginin olmamasi, onun
kendi i¢ine ¢ekilip baska alanlarda gelisimine fayda saglayacaktir. Hirsini; kalemlerden,

kagitlardan, dergilerden ve kitaplardan aldigini ifade eder.



Akdag’in heniiz 10 yasindayken yasadigi bu sikintili giinler, onun heniiz kesfetmedigi
yeteneklerini ortaya cikartir ve kara kalemle resim ¢izmeye baslar. Evleri, agaglari, insanlari;
Tirkiye’nin, Avrupa’nin ve biitiin kitalarin haritalarini ¢izer. Hatta sairlik kariyerinde 6nemli
bir adim olacak olan bir girisimle, heniiz ilkokul dordiincii sinifta olmasina ragmen “Arkadas
Arasinda” adin1 verdigi bir duvar gazetesi ¢ikartip evinin penceresine asar. Bu sikintili siireg
onun siirekli cocuk dergileri ile kitaplarini okuyup kendini gelistirmesine imkan saglar. Akdag
bu dénemde bu denli zorluklara sahit olsa da onun hayatinda derin iz birakacak ve ilk platonik
askim dedigi Hamra ile , ilkokul dordiincii siniftayken tanigir. Hamra, sinif arkadasidir ve ona
gizliden gizliye ilgi duymaya baslar. Hamra; ince, soluk yiizlii ve kibar sesli bir kizdir. Akdag;
Hamra’y1, onun ailesini, evini, evinin mahallesini, okul numarasini, adinin harflerini, kisaca
her seyini, gizli bir kiskanglikla sevdigini ifade eder. Hamra’ya duydugu bu derin hisler, onu
sikintilarindan bir an olsun uzaklastirir veé ona manevi bir serum gibi gii¢ verir. Fakat bu ask,
daha 6nce heniiz 7 yasindayken Bozyaka Koyili’nde yasadigi ve ilk ask deneyimi dedigi aski
gibi uzun siirmeyecektir. Ilkokulu bitirdikten sonra Hamra’y1 ¢ok uzun yillar goremez ve
anilarinda saklamaya baslar.

Akdag Ogrenim hayatina, 1944-1947 yillar1 arasinda, Goztepe’de bulunan Karatas
Ortaokulu’nda devam eder. Deniz kiyisinda olan bu okul, evlerine en yakin okul olmasina
ragmen Akdag okula tramvayla gidip gelir. Tramvay parasindan baska cebinde hargliginin
olmayigina aldirmadigini ifade eder. Gegim sikintist bu donemde de kendini hissettirse de O,
mutlu olmanin bir yolunu bulur: “Tramvaylarda salkim sagak gidip gelmeler, deniz
kiyisindaki okul bahgesi, yeni arkadaslar, esyanin ve canlinin tabiatina ilk adimlar, beni —
yiizeyde de olsa- mutlu kilmaga yetiyor.” (Yasantim, S. 2)

Ortaokul doéneminde aldigi Geometri, Tarih, Tiirk¢e, Resim, vb. dersler, Akdag’in
hayal diinyasini etkilemistir. Tarih 6gretmeni Kemal Bilbasar’dir ve onu ¢ok begenir yalniz
Akdag’in en basarili oldugu ders Tiirk¢edir. Bu donemde hikdye yazma denemeleri yapmuistir.

Akdag’in 1948 yilinda lise 6grenimi baslar. Basarili bir 6grenci olmasina ragmen
Akdag, birinci smiftayken tim derslerden kalir. Bu nedenle babasi ve Lise Miidiiri bu
durumu saskinlikla karsilamustir. Ikinci sinifta derslerini diizeltir ve edebiyata olan ilgisi
gittikce artar. Gogsiine bir tas gibi oturan kiskangliklarin, ¢igegini saklayan bir bitki gibi inatg1
gururlarin, kavgalarin, kiismelerin bagladigini ifade eder.

Akdag, siirle lise doneminde tanigir. Bu donemde edebiyata olan ilgisi git gide artar ve
her sozciik onda farkli bir ¢agrisim uyandirir. Kosmalari, rubaileri, soneleri taze bir kanin
fiskirisina benzeterek onlarin hiizniiniin diigmelerini ¢ozdiigiinii ifade eder. Birinci kordonun

islak taslari, silepler, mavnalar, rihtim pavyonlarinin kapisindan gecelerin  birikmis



Ozlemlerine yayilan akordeon ve davul sesleri ile konsoloshanelerin simsiki kapali
cagrisimlart (Yasantim, S. 3), onun hayal giiciinii destekler.

1950 y1l1 Akdag i¢in derin izler birakan bir yil olur. Orhan Veli Kanik o yil vefat eder
ve bu durum sairi derinden sarsar. Tarih Ogretmeni Ziya Sélen’e, sabah derse girer girmez
haberi iletir ve onun da sapsari kesildigini ifade eder. Ayrica 1950°de yasanan siyasi olaylari
gozlemlemeye baslar ve donemin siyasal coskusuna o da kendini kaptirir. Cogunluk gibi yeni
bir devrin gelisi onu da heyecanlandirir ve kendisini mitinglerin dinleyicisi olarak bulur.

Akdag 1951 yilinda liseyi bitirir. Universiteye gitmeden &nceki bir yillik dénemini
tatli bir bosluga benzetir. Bu donemde kendine mesgale saglamak amaciyla, tiitiin alimlari
mevsiminde Tekel’e ambar katibi olarak girer. Bu is onun hayatinda, para kazanmak i¢in
yaptig ilk istir ve buradan 75 lira aylik alir.

Akdag, 1952- 1958 yillarin1 “Yeni bir yasanti donemi” (Yasantim, S. 3) olarak ifade
eder. Bu yillarda hayatindaki bir¢ok ilke de imza atmistir. O zamanin unlii sairlerinden E
Yaymevi sahibi Cengiz Tuncer ve Tarik Dursun ile tanisir. Ayn1 donemde iki siiri Varlik
dergisinde ve Varlik Yilligi’nda yaynlanir.

Akdag’in {iniversite hayati, 1952 yilinmn Eyliil ayinda Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesinde baslar. Universite donemi, Akdag’m her anlamda hayatinin doniim
noktas1 olabilecek gelismeleri barindirir. Bu donemde Ogrenciyken, gazetecilik, teknik
ressamlik, memurluk gibi kisa stireli islerde galisir. Fakiilteye basladigi donemdeki ruh halini

su sekilde anlatir:

“Kendimle, ¢evreyle, derslerle ve para sikintist ile bes yillik yeni savasim basliyor. Ozgiirliik
tartigmalari, nesebi gayri sahih cocuk, alacagin temliki, poligede aval, kong¢imento, sendikalizm,
merkantilizm, Keynes Kurami ve sunulan kiiciicitk Marksizm konular1 arasinda iyice siire yerlesiyorum.
Ankara, kati, boguk ve sisli bir gemberin i¢ine sokuyor beni. Sdylemek istedigim biitiin ac1 sarkilar,
kiifiir gibi ¢ikiyor agzimdan. Bosluga tokat atiyorum. Attila Ilhan, Jules Laforgue’a benzetiyor beni.”
(Yasantim, s. 3-4)

1954 yilinda Akdag, arkadaslariyla yaptig1 Tanri tartigmalart yiiziinden kaldig1 yurttan
cikartilir. Hatta Fakiilteden atilmaktan da son anda kurtulur. O yil derslere hi¢ katilmaz ve
ogrenim hayatindan uzak kalir. Kendisini tamamen siire, okumaya ve yazmaya verir. Bu
donemde Yilmaz Gruda, Turgut Uyar, Muzaffer Erdost, Orhan Duru, Ahmet Oktay, Bekir
Ciftci, Giiner Siimer, Attila ilhan, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ilhan Berk, Omer Faruk ve
Ankara’daki birgok sairle tanisir. Bu donemde babasindan aldigi hargliklarin yetmedigini
diisiinerek Toprak Mahsulleri’nde Ressam kadrosunda on bes lira yevmiyeyle ise baslar.

Tarik Dursun ve annesiyle birlikte Maltepe’de Avni Dékmeci’nin Ilkesen Apartmanimin



bodrum katini kiralarlar. Tarik Dursun’un evlenme karari almasiyla da evin yakinlarinda
Bekarlar Apartmaninda bir oda kiralar. Odanin ¢iplak, boyasiz ve tozlu olmasi; diizenin agir
atmosferi ve duydugu derin bir yalnizlik hissi, onu daha da bunaltir.

1955 yilinda Akdag; Turgut Uyar, Ilhan Berk, Tarik Dursun K., Muzaffer Erdost,
Orhan Duru ve Yilmaz Gruda ile birlikte Simdilik adim1 verdikleri bir dergi ¢ikartmaya karar
verirler. Akdag, bir siire sonra Toprak Mahsullerindeki isinden ayrilir ve yaz donemini
gecirmeye Izmir’e doner. Izmir’deki izlenimlerini su sekilde ifade eder: “Yine iki aylik yeni
bir agk, yine anason kokulu Celal’in Meyhanesi Karsiyaka’da. Yine Kemeralti’'nda Diik D6
Cebeci (Erciiment Gencer) ile tur atmalar. Lise salonlarinda, halkevlerinde hirgiirlii edebiyat
matineleri” (Yasantim, s.5). Akdag, o yaz Aydin Cumali’nin diizenledigi bir edebiyat
matinesinde, agk lizerine sozler sdyler ve orada bulunan Samim Kocagdz de dahil birkag kisi
salonu terk eder. Bunun iizerine Izmir’deki edebiyat matineleri yasaklanir.

Akdag, 6-7 Eyliil (1955) olaylarindan sonra tekrar Ankara’ya doner ve Son Havadis
gazetesinde musahhihlige baslar. Gazetenin sahibi Cemil Sait Barlas, Yaz Isleri Miidiirii Baki
Kurtulus ve Sekreteri de ilhami Soysal’dir. Bir siire gazetede calistiktan sonra Fakiilte,
musahhihlik ve siiri ayn1 anda yiiriitemeyecegini diisiinlir ve bu isten de ayrilir. Bu siiregte,
siirleri daha ¢ok Yeditepe’de yayimlanirken Akdag, Pazar Postast dergisinde de yazmaya
baglar. 1957 yilmin Ekim ayinda Akdag, Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nden mezun olacakken
sinifta kalir. Diger zor derslerini ge¢misken, Mahalli Idareler Maliyesi dersi hocas1 Ismail
Hakki Ulkiimen tarafindan dersten birakilir. Bunun iizerine Akdag tekrar izmir’e doner:
“Tekrar Akdenizli, Ege Denizli asklarim ve gidip gidip gelen tedirginligim basliyor”
(Yasantim, s. 5). Bu donemde Akdag gecici bir is arar ve Vilayet Tevzi Biirosunda ¢alismaya
baglar. 1958 yilinin haziran ayinda ise tekrar Ankara’ya gidip Mektebi Miilkiye’den mezun
olur. O dénemde kitap cikartmak ister fakat daha sonra bu fikrinden vazgecer.

1959-1960 yillar1 arasinda Akdag’in askerlik donemi baglar. 18 Ocak 1959 tarihinde,
sinifi, ulastirma olarak belli olur. Kendi istegiyle bu smifi secer ve tekrar Izmir’e, Yedek
Subay okulunun bulundugu Gaziemir’e gider ancak ilk bir hafta ¢ok zorlanir. Kat1 disiplin
emirlerine dayanamaz ve bir buguk yilin nasil gececegini diisiliniir. Bir siire sonra duruma
alisir, askerligi oynanmast mecburi bir oyun olarak kabul edip kendi kendini rahatlatir. Bu alt1
aylik donemde; marslari, fikralari, tifek asip c¢ikarmayi, Jeep’leri ve GMC’leri kullanmay1
ogrendigini ve sert bir kis gecirdigini ifade eder. Ayn1 yilin haziran ayinda kuralar ¢ekilmeye
baslar. Temmuz aymin basinda Ulastirma Astegmeni olarak Istanbul Kartal Maltepe’de
1.0rdu’ya 1.0rta Oto taburuna katilir. Maltepe’nin sirtlarinda, boliiklerde ve istasyonun

karsisinda Karargahda bir yillik subaylik gorevini tamamladigini ifade eder. Akdag’in



terhisine 34 giin kala 27 Mayis darbesi gergeklesir. O da herkes gibi her seyi, o sabah
erkenden radyodan, Alpaslan Tiirkes’in sesinden 6grenir.

Akdag, askerlik gorevini tamamladiktan sonra, 1960 yilinin ikinci yarisinda énemli
adimlar atar, Istanbul’a yerlesir ve bankaciliga baslar. Bankacilik meslegini para kazanmak

icin bir araci olarak goriir ve hi¢bir zaman igsellestiremez:

“Yasamak icin bu diinyada, hele 20.yiizyilin su diinyasinda ya da su diinyanin 20. yiizyilinda, para
gerekli, parra! Parayr bulmak, elde etmek i¢in de ¢aligmak. Baskalarina faydali oldugu sdylenen isleri
yapmak. Yani kendi kendinin rahatin1 kagirmak, belli bir noktada, belli bir amag¢ ya da amaglar grubu
icin, saatlerini, gilinlerini ve yillarini adamak. Ben de bunun igin, sadece bunun igin, kendimle taa

bagindan ¢eligkili bir ise giriyorum, bankaciliga bagliyorum.” (Yasantim, S. 6)

Akdag, 1961 yilinda alt1 ayligma izmir’e gider. 23 Mayis 1961 tarihinde 52 yasindaki
annesini kaybeder. Bu 6liim onu derinden sarsar: “Neye ugradigimi sasirtyorum. Ne aglamak
ne yumruklarim1 duvarlara vurmak geri getirmiyor “yok™ olani. Bir tarafim kopmus, bir
organim eksilmis gibi kaliyorum. Giinler giinleri giinler giinleri katliyor tist tiste.” (Yasantim,
S.7)

Annesinin 6limiiniin ardindan Akdag, 9 Eyliil 1961 tarihinde, dogdugu ve 19 yildir
yasadig1 yeri, Goztepe’deki baba evini terk eder. O giinden sonra hayatimin tigiincii devresi

dedigi donem baslar ve Istanbul’a tamamen yerlesmeye karar verir.

1.3. Evliligi ve Ailesi

Akdag, 22 Subat 1962 tarihinde Giilderen Hanim ile evlenir. Giilderen Hanimla ,2
Temmuz 1960 tarihinde, yakin arkadasi Mustafa Yulug’un nisaninda tanisirlar. Tanistiktan ii¢
giin sonra bulusup iki ay sonra 1 Eyliil 1960 tarihinde Kiziltoprak’ta nisanlanirlar. Evlenip
Istanbul’da yasamaya devam ederlerken, 1963 -1967 yillarinda, Akdag’in banka miifettisligi
gorevi sebebiyle Anadolu’yu gezme ve gorme firsat1 bulurlar. Anadolu’nun Bati, Gliney, Orta
ve Dogu bdlgesindeki biitiin kentlerini ve bazi kdylerini dolasirlar.

Giilderen ve Tevfik Akdag’in 15 Mayis 1964 Cuma giinii sabah saat 10.30’da ilk
cocuklar1 diinyaya gelir. Akdag, ¢ocugunun adini sikintili arayiglardan sonra Sait Aklan
Akdag koydugunu ifade eder. 7 Agustos 1968’de Akdag babasin1 damar sertli§inden kaynakli
rahatsizliklar sebebiyle kaybeder. Bu 6liim nedeniyle aci ¢ocukluk anilarinin bir kez daha
titredigini ifade eder. Babasini1 kaybettikten on giin sonra 17 Agustos 1968 Cumartesi giinii,
ikinci ogullart Emre Beran Akdag dogar. Cocuklar1 diinyaya geldikten sonra, gérev sebebiyle

Anadolu’yu gezmeye devam ederler.



Akdag, 1970’li yillarda bankacilik meslegi ile birlikte cesitli gazete ve dergilerde
yazmaya devam eder. 1980 yilina gelindiginde bankada yiiriittiigii bagmiifettislik gérevinden
emekli olur. Akdag, yazarlik mesleginin dniine gegtigi igin bankacilik meslegini hi¢bir zaman
i¢gsellestiremez. Emekli olduktan sonra yeni bir hevesle yazmaya basladigini su sekilde

aktarir:

“Bu sairligimin ve yazarligimin ortagi, diismani olan iglerden hi¢ olmazsa yar1 yarrya kurtulabilmek icin
1980 yilinda emekli oldum. Ve yine ge¢im kaynagiyla haftada ii¢ giin ¢alistigim bir ise girdim. Artik
daha ¢ok yazmayi diisliiyordum. Ama yanilmistim. Daha tatsiz ve bana daha ters gelen bir isin iginde
bulmustum kendimi. Sinirlerim gittikge bozuldu, iyice umutsuzluga kapildim. Ve sonunda hastalanarak
bu isten de ayrildim. Simdi bir yildir yeni yeni kendimi bulmaya, ge¢im sikintisina pek fazla

aldirmamaya ve tam 6zgiir bir sekilde yazmaya basladim.”

Akdag’in yakin arkadasi Necati Gilingdr, Akdag emekli olduktan sonra yine yakin
arkadaslar1 Tarik Dursun K. nin ona isler icat ettigini, telif ticreti kazandirdigini ve her giin ise
gider gibi evden ¢ikip Cagaloglu'na gelmesini sagladigini aktarir.

Akdag, parkinson hastaligiyla miicadele etmeye baslamasina ragmen yazmayi hig
birakmaz. 28 Eyliil 1993°te de beyin kanamasi sebebiyle yasamini yitirir. Vefat ettiginde
elinde Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlar kitabi vardir®. Necati Giingdr, Akdag’in cenazesi

ile ilgili izlenimlerini ve cenazede Tarik Dursun K. ile ilgili bir anisini1 su sekilde aktarir:

“1993 yilmin 28 Eyliil’iinde biitiin sorunlarindan ve mutsuzluk kaynagi agrilarindan kurtuldu Akdag!
Kiziltoprak'ta, Ziihtii Paga Camii'nin avlusunda onun i¢in toplandik. Tevfik Akdag, ecel atina binmis,
miezzinin hiiseyni selasini bekliyor... Hava serin, agaglardan sararmis yapraklarla birlikte hiiziin
dékiiliiyor... Bulutlar agladi aglayacak... Tarik abi tarifsiz kederler iginde, agzin1 bigak agmuyor. Iginde
kopan hiizzam ¢igliklar yiiziinden okunuyor. Onu avutacak bir seyler bulup basinin iistiindeki keder
bulutlarin1 dagitmaya g¢alisiyoruz. O tarihte heniiz hayatta olan esi Nermin Kaking, ben ve Semih
Poroy...Bir ara kulagina egildim Tarik Dursun'un: "Tevfik abi vasiyet birakmis," dedim. Tartk Dursun
K. hemen ilgilendi: "Ne demis? Ne vasiyet etmis?" "Cenazem i¢in masraftan kaginmayin," demis.

Tarik abi koptu! Dudaklarini biizdii zorla. Dislerini sikti. Gozlerini yumdu. Cenazede olmasa,
kahkahay1 patlatacak! Her seye inanirdi da kadim dostunun bdyle bir vasiyet birakacagina asla

inanmazdi!”®

¥ Akdag, T. (1983), Tevfik Akdag, Akdag Aile Arsivi.
* Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’la yapilan soylesi, 12.07.2019, Aklan Akdag’in Evi, Kag/Antalya.
® https://www.yenimalatya.com.tr/tevfik-akdagin-vasiyeti (erisim tarihi:10.12.2021)
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1.4. Sanat Hayati

Tevfik Akdag’in sanata olan ilgisi kii¢iikk yaslardan itibaren baglar. Heniiz 6
yasindayken annesinden okuma, yazma ve resim yapmayi 6grenen Akdag, 10 yasinda kara
kalemle resim ¢izmeye baslar. Evleri, agaclari, insanlari; Tirkiye’nin, Avrupa’nin, biitiin
kitalarin haritalarini biiytlik bir istahla ¢izdigini ifade eder. Sanata olan ilgisi heniiz o yaslarda
baslayan Akdag, siirekli olarak ¢ocuk dergileri, kitaplart okur ve ilkokul dordiincii sinifta
“Arkadas Arasinda” adini verdigi duvar gazetesi ¢ikartip odasinin penceresine asar.

Akdag, ortaokul doneminde hikaye yazma denemelerine baslar. Tiirk¢ge 6gretmeni Sair
[lhan ileri’nin de destegiyle ilk hikdye denemesi olan Deli Sadiye’yi bu dénemde yazar ve
tahrir 0devi olarak yazdigi bu hikayeden, sinifta en yiiksek puani sadece o alir. Bunun iizerine
sevingten havalara uctugunu ifade eder. Tarih 6gretmeni Kemal Bilbasar’in kara kaleme ve
Tiirk¢ce dersine olan ilgisiyle harmanladig1 6zgiin anlatimi, Akdag’in hayal diinyasin1 heniiz o
yaslarda sekillendirmeye baslar. Akdag; geometrenin gizgileri, kara kalemle yaptigi portreler,
cigeklerin tag¢ yapraklari, Galileo Galilei, Lavazie, Vizigotlarin nal sesleri, Emeviler,
Sipuliliyuma, Anibal yani Kemal Bilbasar’in tatli ve yumusak tarihi ve dolayli tiimlecler,
yiklemler ve Oznelerin arasinda yudum yudum biiylidigini (Yasantim, S.2) ifade eder.
Akdag, bu donemde esyanin ve canlinin tabiatin1 kesfettigini sdyler. Kara kalemle insanlari,
evleri, agaglar ¢izer ve hayal diinyasi, gdzlem yetenegiyle birlesir.

Akdag, siir yazmaya lise doneminde baslamistir. 14 yasinda siir yazmaya basladigini
ifade etse de 16 yasinda siire tutuldugunu ve bunun onda biiyiik bir tutkuya doniistiigiinii ifade

eder.

“Ikinci Diinya Savas1 yillarinda, yokluklar, sikintilar, doyumsuzluklar ve &zlemler iginde ilk ve
ortaokulu bitirdim. Babamin artik beni okutmak istememesine ve siiregelen biitiin kotii kosullara karsin
liseye gitmekte direndim. Bazi kiigiik islerde zaman zaman calisarak ve asir1 duygusalligimla savagarak
bu yillar1 da gecirdim. iste bu yillarda arkadaslarimdan ve bazi dgretmenlerimden ne bulduysam
okumaya basladim. Ve boylece yazina (6zellikle siire) tutkum basladi. Divan siiri ile Cumhuriyet

donemi siirlerinin etkisinde siirler yazmaya basladim. Ama yaymlamadim bunlar1.”

Akdag onceleri Divan siiri tarzinda siir denemeleri yazsa da 1949-1950 yillarinda yeni
siire yonelmistir. 1953 yilinda, Akdag’in iki siiri ilk defa, Varlik dergisinde ve Varlik
Yilligi 'nda yayilanir.

1952- 1954 yillarinda 6zellikle Orhan Veli Kanik tarzinda siirler yazmaya baslamis ve

ilk siirlerini 7 Giin dergisine, Nihat Sami Banarli’ya gondermistir fakat biraz daha iizerinde

® Akdag, T. (1983), Tevfik Akdag, Akdag Aile Arsivi.
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calisilmasi gerekiyor denerek siirleri yaymlanmamaistir. Akdag, bu yillarda, E Yayinevi sahibi
Cengiz Tuncer ile ardindan da Tarik Dursun K. ile tanisir. 1954 yilinda Akdag; Turgut Uyar,
[lhan Berk, Tarik Dursun, Muzaffer Erdost, Orhan Duru, Yilmaz Gruda, Bekir Ciftci, Giiner
Siimer, Attila Ilhan, Sezai Karakog, Omer Faruk ve Ankara’daki diger biitiin sairlerle tanisir
ve siirle sairlerin digindaki her seyin ona anlamsiz geldigini ifade eder. Akdag 1955 yilinda;
Turgut Uyar, Ilhan Berk, Tarik Dursun K., Muzaffer Erdost, Orhan Duru ve Yilmaz Gruda ile
birlikte Simdilik adim1 verdikleri bir dergi ¢ikartmaya karar verir. 1955 yilinin ocak ayinda
yayina baslayan derginin émrii alt1 ay olur. Dergide kalan son iki kurucu olan Tevfik Akdag
ve Yilmaz Gruda, aymi yilin haziran ayindan sonra dergiyi kapatma karar1 alir. Akdag,
siirlerini daha ¢ok Yeditepe dergisinde yayinladigi bu déonemde, Cemil Sait Barlas’in haftalik
siyasi bir dergi olarak ¢ikardig1 Pazar Postasi’yla tanisir. Derginin sanat sayfasindan sorumlu
Muzaffer Erdost’a siirlerini verir. Daha Once Simdilik dergisinde olan biitiin yazarlar artik
Pazar Postasi’nda yer alir. Bu derginin diger birkag dergi ile birlikte Orhan Veli sonrast
imgeci siirin kalem oynattig1 dergi oldugunu diisiiniir. Bu siirlere, bir siire sonra Ikinci Yeni
anlayistyla yazilmis siirler denilecektir. Akdag’in 1955 -1957 yillarinda yazdig: siirleri, Ikinci
Yeni adiyla anilmaya baslayan, imge ve yogun anlam yiikii tasiyan bu yeni siirden izler tasir.

Akdag, Miilkiye’den mezun oldugu donemde kitap ¢ikartmak ister ancak daha sonra
bu fikrinden vazgeger. Siirlerinin dergilerde yayinlanmasi bile ona mutluluk verirken bir anda
onlara yabancilagtigim diisiiniir. Imge, o dénem siirini tamamen etkisi altma almistir. Bunun
lizerine, siir yazmaya bir siire ara verir ancak bu ara uzun siirmez. Bir siire sonra, tekrar siir
yazmaya baglar.

Akdag 1968 yilinin Kasim ayinda tigiincii oglum dedigi ilk siir kitabini1 (Yasantim, S.
7), Lacivert Kanatlh Bir Kustur Gece’yi ¢ikarir. Kitap, ilk baski olarak 1968 yilinda,
Istanbul’da, Ugrak Kitabevi tarafindan basilir. Kitabin bu ilk baskisi, 48 sayfadan olusur ve
Kitapta 30 siir yer alir. Akdag’in Pazar Postas: dergisinde yayimlanan bes siiri Akdenizce, Az
Kesit, Oynakli Pazar, Gevsek Kiravatli Ibrahim, Ibrahim Egittir Ibrahim bu baskida
mevcuttur. Ayrica kitapta yer alan Meta Fizik siiri de Ocak 1955 tarihli Simdilik dergisinin
birinci sayisinda yayimlanir. Akdag, kitabinin o donemdeki diger siir kitaplar1 gibi pek
sOziiniin edilmedigini, iyi dagitilmadig: i¢in okurla iligkisi kurulamadigini1 ve bu yiizden de
kitabinin, yeteri kadar ilgi géremedigini belirtir.

Akdag, 1960’l1 yillarda siire bakis acisinin degistigini ve birgok sairin de sanattan
uzaklastigin1 diislinlir. Zira o yillarda toplumsal smiflar arasinda yayilan gesitli fikirler,
edebiyati ve sanati1 da etkilemeye baslamistir. 1970’11 yillarda siir yazmanin yan1 sira, deneme,

kitap elestirileri ve Oykiiler yazar. Yalin siirlerden olusan ikinci siir kitabi Ciplak ve
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Sevingle’yi 1977 yilinda yaymmlar. istanbul Koza Yaymlar1 tarafindan yaymlanan ve 25
siirden olusan bu kitap 79 sayfadir. Siirler, Cagrisimlar ve Ciplak ve Sevingle olarak iKi
boliimden olusur.

Akdag, banka miifettisligi gorevinden 1980 yilinda emekli olduktan sonra yeni yeni
kendini buldugunu, tam 6zgiir bir sekilde yazmaya basladigini sdyler. “Bu siire i¢inde, heniiz
yaymlamadigim bir kitaplik uzun bir siir yazdim ve diger kisa siirler. Ve boylece 50. yasimda
yeniden dogdum.”7 diyen Akdag’in “bir kitaplik uzun bir siir ve kisa siirler” diye bahsettigi
eserinin Eski Insan Sozleri olmast muhtemeldir. Akdag’in {iciincii siir kitab1 olan Eski /nsan
Sozleri, 1990 yilinda, Istanbul’da, Edebiyat Gazetesi yaymnlar1 arasinda cikar. Kitap, 78
sayfadan olusur ve kitapta bulunan 20 siir, Insan Halleri ve Gercek Arayicisi basliklar: altinda
toplanir.

Akdag saglik sorunlariyla miicadele etmesine ragmen yazmay1 hi¢ birakmaz. Yasami
boyunca ii¢ siir kitab1 yayimlayan Akdag’in ¢esitli dergilerde yayimlanan kitap elestirileri,
inceleme yazilari, giinliikleri, dykiileri vardir. 1993 yilinda vefat eden Akdag’in biitiin siirleri,
Kipiwrda Ey Aydinlik bashgiyla, 1994 yilinda Bilgi Yaymevi tarafindan Ankara’da yayinlanir.
Kitapta, sairin ii¢ kitabindaki siirler bir araya getirilir ancak Akdag’in; Simdilik dergisinin
Subat 1955 tarihli ikinci sayisinda ve ilk siir kitabi Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de yer
alan Kuanta ( L., s.10) ile aymi kitapta yer alan Genel Agrililar Diigiinme Yeri ( L., s.21)
siirleri; Ciplak Sevingle adli ikinci siir kitabindaki Benze (CS., s. 52), Ger¢eklik (CS., s. 53),
Icinizden Birini Yani Sizi (CS., s. 59), Insanca Diinya (CS., s. 63) , Altinli Gece (CS., s. 69) ,
Vazgegebilirim (CS., s. 77) siitleri ile {igiincii siir kitab1 olan Eski Insan Sozleri’nde bulunan
Siir Beyi ( EIS., s. 78) Akdag’1n biitiin siirlerinin toplandid1 Kipirda Ey Aydinlik’in igerisinde
yer almaz.

Siirin yani sira diiz yazilar da kaleme alan Akdag’in 1985’te Sevim Tiiziiner’le birlikte
kaleme aldiklar1 Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Sairler ve Yazarlar adli ¢calismalar1 ve 1989
yilinda atasozlerinin kokenlerini arastirip derledigi Ag¢iklamali Atasozleri Sozliigii kitab

vardir. Nurdan Yayinlari tarafindan basilan kitapta Akdag, Fikret Akdag adini kullanir.

” Akdag, 1983.
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IKiNCi BOLUM
TEVFiK AKDAG’IN SANATI VE ESERLERI

2.1. Sanata Bakis Acisi

Akdag, sanatin; esyay1 veya insani, bir estetik iginde sekillendirmek oldugunu ifade
eder. Sanat yapitinda olmazsa olmaz olarak estetik dgeleri goriir ve yapittan estetik dgelerin
cikarildig1 an, o yapittan geriye kalan fikir ve zekanin sanat olarak degerlendirilemeyecegini
disiiniir. Bu fikrini, “Demek ki sanati, i¢inde fikir ve zeka olan, fakat kendisi, fikir ve zeka
olmayan bir zihin ¢alismast olarak kabul ediyoruz.”® diyerek destekler.

Akdag, bir sanat yapitinin nasil olusturuldugu konusunda; sanatin tiim malzemesinin
insan ve esya oldugu fikrini 6ne siirer. Ona gore bu malzemelerden birinin eksikligi, o yapiti
da degersiz kilacaktir. Ayrica sanat¢inin yapitini ortaya koyarken kendisini de malzemenin
icine koymas1 gerektigini, bu baglamda herhangi bir ilhama ihtiyag duymayacagini aksi
taktirde sanat yapamayacagmi disiiniir. Akdag’a gore, klasik ilham diye bir sey yoktur.
Sanat¢inin; bu var olusun, hareket edisin, dogan sonuglarin i¢ine girmekle, ilhami, kendisinin
yaptigint Ve bu malzemeleri algiladigi, bir estetik bilesik yaptigi an, sanati meydana
getirdigini ifade eder. Ona gore sanat¢i, tiim bunlarin disinda ise, sanat yapamaz.

Akdag sanatin asil malzemesinin insan oldugunu, esyanin da bu baglamda ikinci
planda tutulmasi gerektigini savunur. Sadece esya kullanilarak yapilan sanat yapitinin edilgen
oldugunu, sanatin kendisi igin yani “Sanat icin sanat” yapildigi goriisiindedir. “Ornegin
yalnizca bir agaci anlatan siir, bir meyveyi gosteren resim, bir hayvani canlandiran heykel.
Bunlarin yapilmasindaki neden, bir gilizellik ¢abasi, bir haz duyma isteginden baska ne
olabilir? Bugiin yirminci ylizyitlin hizli diinyasinda, artitk esyanin sanatini yapmak,
pisirikgadr, giiliingtiir.”® diyerek bu goriisiinii dile getirir.

Akdag, sanat icra eden bir sanat¢inin ¢ikis noktasinin yine kendisi olmasi gerekliligini
savunur. Sanat¢inin kendi fikrinin, kendi hayat goriisiiniin, kendi bilgi birikiminin; yapitin
ortaya cikarilma ve yapiti sekillendirme noktasinda 6nemli oldugunu ve bu baglamda da

sanat¢inin 6zgiir olmasi gerektigini vurgular:

«...0nce kendi vardir. Once kendi olusunu, hareket edisinden dogan 1stirabini, sevincini, korkusunu,
kuskusunu 6grenecek, 6nce kendinden baglayacaktir. Sanatin1 yaparken ¢ikis noktasi kendidir. Kendi

olmaymca sanati da olmayacaktir. Sevecek veya sevmeyecek, giivenecek veya giivenmeyecek,

8 «“Sanatin Gorevi”, Simdilik, Mart 1955.
% “Sanatin Gorevi”, Simdilik, Mart 1955.
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rahatlayacak veya rahatlamayacak, kiifredecek veya kiifretmeyecek, fakat once dogal olarak kendini
»10

algilayacaktir. Biitiin yollar kendindedir, kendidir.
Akdag, tamamlanmis bir sanat yapitinin ortaya ciktiktan sonra, artik sanat¢inin
olmaktan ¢ikip toplumun, okuyucunun kendilerine gore sekillendirecekleri bir yapit olacagini
ancak bu konudaki kisasin da yine sanat¢inin 6zgiinliigii olacagini disiiniir. Sanatginin
diisiiniis tarzinin, yapitin tamamlanmasiyla birlikte baskalarinin da diisiiniis tarzi olacagini ve

yapitin artik onlarin sekillendirmesiyle var olabilecegini ifade eder:

“Sanat yapiti, baskalarinin var olusu, hareket edisi, hareket edisinden dogan sonuglarint kendine veya
birine veya bir topluluga benzetecektir. Bu hem herkesin olabilecek hem kimsenin olamayacaktir.
Ornegin bir Beaudelaire, pistir, karanliktir, kopuktur. Diinyada yalniz ben varim der, onun igin diinya
Oyledir. Bir Verlaine bohemdir, yitiktir, bulaniktir. Hicbir seyi oldugu gibi gérmez. Onun i¢in diinya
odur. Bir Beethoven, bir Van Gogh bir Shakespeare bir Mevlana kadar diinya vardir. Diinya
kendileridir. Fakat ortaya bir yapit ¢iktiktan sonra, o ii¢ besin, li¢ yiiz bes yiiziin, {i¢ bin bes binin

olacaktir. Artik ona karigsmayacak, etkisini tutamayacak, etken veya edilgen olamayacaktir.
9911

Neutre’diir.

Akdag, sanatin gorevinin ne oldugu noktasinda, bir sanat yapitinin ana malzemeleri
olan esya ve insani degerlendirirken; yapitin insanin maddi beklentilerine karsilik
veremeyecegini, onun manevi olarak da tamamlanmasi gerektigini savunur. Ona goére sanatg;
yapitini, insan i¢in, insan ile kurarken insanin sadece ekonomik bir varlik olmadigini, onun bir
i¢ yapist, i¢ yapisindan dogan sonuglarin, yasayisi tizerinde etkisi oldugunu bilmelidir. Zira
bunun, insanin manevi tarafi ve i¢ gercegi oldugunu ifade eder. Ona goére sanatgi, yapit
yalnizca gosterir, ona isaret eder ve birakir. Bu baglamda, sanatgi; tutulmalidir, yonetilmelidir
ve gelistirilmelidir. Bu yiizden sanat¢idan daha da fazlasin1 beklememek gerektigini ifade
ederek sanatin gérevinin, tiim bunlarin toplami oldugunu ifade eder.

Akdag, Edebiyata Ambargo Koymak baslikli yazisinda, edebiyatin islevinin ne
olduguyla ilgili goriislerini ortaya koyar. Ona gore bir sanat eseri ortaya konulurken sanatin i¢
kosullar1 da diisiiniilerek hareket edilmeli; sanat, salt bir islev kaynagi olarak goriilmemelidir.
Zira, her edebiyat eserinin altinda, onu ortaya ¢ikaran bir sanat¢inin imzasi vardir ve bu
eserler, kendinden oncekilerden farkli bir imzayla sunulur. Akdag bu goriislerini su sekilde

dile getirir:

10 «Sanatin Gorevi”, Simdilik, Mart 1955.
Yeganatin Gorevi”, Simdilik, Mart 1955.
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“Edebiyatin iglevinin abartilip abartilmadigi, deger yargilarinda dogmalara saplanilip saplanilmadigi,
giiclii ve 0zgilin yapitlar verme yerine bunlarin sadece soziinii etmekle oyalandigi tartisilmakta ve
temelde aymi felsefe ve diinya goriisiini paylastigini sandigimiz bu yazarlar, yazdiklar1 yazilarla
kendilerini hakli ¢ikarma amacinda goriilmektedirler. Bu konuda son giinlerde yazilan biitiin yazilara
saygt duymakla birlikte bazi noktalar {izerinde biraz daha durmanin gerekli oldugu kanisindayiz.
Ozellikle, en az yiiz yildir tartisilagelen ve iizerinde ok s6z sdylenmis olan edebiyatin islevi ve bununu
abartilmast konusunda daha derinlemesine ve yineleyerek konusulmali bizce. Sanat i¢in sanat mu,
toplum igin sanat mi tartigmasi artik ¢ok gerilerde kaldigina ve bugiin yazi yazan biitiin toplumcu
yazarlarin sanat i¢in sanat safsatasinin ¢ok ilerisinde bulunduklarina gére, edebiyatin islevi konusunda
anlagsmazlik nereden gelmektedir ve hangi noktada dii§iimlenmektedir iste bunu biraz daha agikliga
kavugturmaliyiz. Bugiin edebiyatin iglevinin gerek siifli gerek sinifsiz toplumlarda, insanin her tiirlii
dramin1 ve ¢atigmasini gercekei bir bigimde dile getirmek ve toplum yapisini dolayli olarak degistirmek
amacina yonelik bir ¢caba oldugunu, kuskusuz higbir yazarin yadsiyacagini sanmiyoruz. Ancak burada
tizerinde durulmasi gereken nokta su: Bir edebiyat yapitini ortaya koyarken, bir siiri, bir romani, bir
hikdyeyi, bir oyunu yazarken, sanatin i¢ kosullarini unutmamak, onun dolaysiz bir soylev, dipediiz bir

3

bildiri ya da agik bir buyruk olmadigini animsama gerekir. Engels’in dedigi gibi: ¢ ..yonsem, &zellikle
belirtilmeksizin, konumdan ve eylemden kendi kendine dogmalidir. Yazar da ortaya atilip okura,

gosterdigi  toplumsal ¢atigmalarin  gelecekteki tarihi ¢Oziimlerini anlatmak zorunlulugunu

512
duymamalidir.

Akdag, aym1 yazida, edebiyatin kesin Olgiitleri olmadigini savunanlar1 elestirir ve
bilimsel bir yapit incelenirken nasil bilimsel bir bilgi birikimi ve mantikla hareket ediliyorsa
bir edebiyat yapit1 incelenirken de yapitin giiglii bir dili, 6zgiin bir anlatim1 ve evrensel bir 6zii

icermesi gerektiginden bahseder:

“(...) neden dogrudan dogruya toplum bilim, felsefe, iktisat, politika vb. ile ilgili bir inceleme, neden
bilimsel yontem ve araglarla bir arastirma degil de siir, roman, hikdye tiirlinde direnme, neden sair,
romanci, hikayeci tavri takinma? Ve bunun hemen kolayindan yanit1 da sdyle mi: Edebiyatin kesin
Olgiitleri, kesin kanitlar1 yok da ondan. Siir, roman, hikdye yazmak daha kolay, daha sorunsuz, daha
Oznel bir is de onun igin. Hi¢ de degil, hi¢ de kolay degil oysa, dise dokunur, kisilikli ve canli bir
edebiyat yapitini olusturmak. Su unutulmamalidir ki, bilimsel bir yapit, bir inceleme, nasil saglam bir
mantig1, belli bir diizeydeki bilgi birikimini ve 6ziimlemesini, yasalarla genele indirgeme yetenegini
icermesi gerekiyorsa, kugkusuz etkin ve kalict bir edebiyat yapitinin da gii¢lii bir dili, 6zgiin bir anlatinu

C e s . . 513
ve ustaca yakalanmis evrensel bir 6zl igermesi gerekmektedir.

Akdag, Neyi, Nasil, Neden Okumali? Neyi, Nasil Yazmali? baglikli yazisinda; 1960’tan

sonra artan fikir ve diisiince Ozgiirliigii ve birdenbire bu alana girmeye baglayan ticaret

12 “Edebiyata Ambargo Koymak”, Politika, 02.01.1976.
13 “Edebiyata Ambargo Koymak”, Politika, 02.01.1976.
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sermayesi nedeniyle hizla kitap yaymlandigimi ve okuyucu kitlesinin giinden giine artti§ina
deginerek bu sebeple okuyucu kitlesinin bu duruma hazirliksiz yakalandigini ve okurun bu
konularda aydinlatilmasi gerektigini diisiiniir. Bu baglamda okuyucunun neyi, nasil okumasi

gerektigini su sekilde agiklar:

“Okuyucunun birinci sorusu yaninda, nasil okumali sorusunun da iilkemiz kosullart agisindan iizerinde
onemle durulmaga deger. Bu soruyu da 6zellikle ii¢ 6ge i¢inde diisiinebiliriz: para, zaman ve dil birligi.
Birden baskin seklinde gelen yiginla kitap ve dergiyi okumak igin, 6nce para ve zaman olanaklarini
sOyle bir dl¢liye vurmamiz gerekir. Bu konuda ¢ok sinirlt olanaklara sahip bulundugu bilinen ortalama
okuyucunun bu isin iistesinden gelmesi bir diiste bile gerceklesebilecek olay degildir. Ya dildeki,
sozciiklerdeki, temel kavramlardaki kargasaliga ne demeli? Ust diizeydeki bir okuyucunun bile i¢inden
cikamadigi yanhisliklar ve celigkilerin sorumsuzlugu, kayitsizligr icin kime hak vermeli, kimi

suclamali?” ™

Akdag, ayn1 yazisinda, yazarlarin neyi yazmasi gerektigi ile ilgili olarak bir yazarin o
toplumda yasayan tliim insanlarin ortak sorunlarim1 belgeleyecek gergekleri sunmasi
gerektigini ifade eder. Ayrica yazarlarin nasil yazmasi gerektigiyle ilgili olarak da bu
durumun yazarin yetenegine ve yazacagi konuya bagli olarak degisebilecegi fikri iizerinde

durarak asil soruyu yazarlara sorar:

“Okuyucunun bu sorunlarina verilecek yanitlarin birgogu, yazarlarin sorulana verilecek yanitlarin iginde
sakli kuskusuz. Iste yazarm birinci sorusu: neyi yazmali? Hemen sdyliyeyim kisaca: yazdiginn tiirii ne
olursa olsun, eti, kemigi, kafas1 ve diliyle dinamik bir canli olarak i¢inde yasadigi toplumun insanlarinin
ortak dram ve sorunlarim belgeleyecek gercekleri. Peki nasil yazmali? Bu da yazarin yetenegine ve
yazacagl konuya gore saptanacak bir durum. Ama segenegi ne olursa olsun, her tiir i¢inde, ¢ok iyi dil
kullanmaga, 6zgiin olmaga, kendinden baskasina benzememege zorunludur yazar. Ya i¢iincii soru:
nasil yayinlamali? Bu, toplumcu yazarlarca sorulmasi utang verici bir soru bizde. Nasil m1 yaymlamali:
birleserek, orgiitlenerek, fikir ve sanat ticaretine meta olmaktan kurtularak. Evet, biitin is gelip
yazarlara dayaniyor sonunda; insani, kendini, toplumunu ve diinyayr ¢ok iyi tanityan, ne yapmak
istedigini kesinlikle bilen, tarihi deneylerden kendisi ve iilkesi adina en iyi yararlanmay1 beceren, usta,
caligkan ve solugu giiclii yazarlara. Ne dersiniz, biitliin bu sorulari, yazarlardan baska var mi

yanitlayacak olan?”"®

Akdag, Neredeyiz baglikli yazisinda, edebiyati; “Bati’ya Gore Edebiyatimiz”, “Halka
Gore Edebiyatimiz”, “Sanatgiya, Yazara Gore Edebiyatimiz” olmak {izere ii¢ baglikta inceler.

Akdag, diinya sanat alaninda cesitli sanat armaganlar1 verildigini, kongrelerin toplandigini ve

14 «Neyi, Nasil, Neden Okumal1? Neyi, Nasil Yazmali?”, Milliyet, 08.08.1975.
15 “Neyi, Nasil, Neden Okumali? Neyi, Nasil Yazmali?”, Milliyet, 08.08.1975.
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antolojiler ¢ikarildigini fakat bunlarin i¢inde hala neden bir Tiirk adi olmadigini sorar. Sait
Faik Abasiyanik’in Mark Twain dernegine kabul edilmesi, Orhan Veli’ nin bazi siirlerinin
Yunanca’ ya g¢evrilmesi ve Adnan Saygun’ un bir iki pargasinin ¢alinmasi disinda neden bir
Tirk admin bulunmamasmin birka¢ yanitina “Bati’ya Gore Edebiyatimiz” boliimiinde
deginir. Ona gore; icinde Tirk’i yeren, Tiirk Halkinin uygarligini, yasama seklini tam
anlamiyla gosteren bir yapitin olmamast bunun nedeni olabilir. Ayrica cesitli sebepler
yliziinden bir sanat, bilim, felsefe dilinin olmamasi ve tartisma Ozglrligiiniin heniiz

hazmedilememis olmasi1 da bunun nedenleridir. Bu goriislerini s0yle aktarir:

“Bugiin Bat1 Sanati, insanlarin, ortak- degismez yonlerini deyimlemekten ¢ok kendi toplumlarinin
ozelliklerini, yasama sartlarini veriyor. Bunlara 6rnek olarak, biz hangi kitaplarimizi sayabiliriz? Finten’
i mi, Aski- Memnu’ yu mu, Matmazel Noraylinin Koltugu’ nu mu? Cok ayip olur. Peki, Bati anlamina
uygun yapitlar vermeyisimizin sebepleri ne? Birincisi tarih diyelim. Cumhuriyetten once, bir “Din
Ociisii” vardi. Yazmaya degil, diisinmeye korkuyorduk. Tek kitap, Kur’an’di. O, her seyi halleder;
ondan baska kitap yazilamaz diyorduk. Amenna. Cumhuriyetimizi kurduk. Biiyiik Atatiirk, piril piril bir
yol a¢t1 dniimiize. Kiicimsenmeyecek evrim yaptik. Ama hala, biiylik bir yatimiz yok. Tekrar soralim,
peki neden? Biz bunu, bir bakim evrimimizin yerlesmemesinde buluyoruz. Ciinkii daha, laik bir millet
olmaktan ¢ok uzakiz. Din isinin, herkesin kendine gore, bir vicdan isi oldugunu 6grenemedik. Sonra
Tirk Dili diye, bir kiiltiir dili yok ortada. Fakir, karigik. Tanzimat’ tan beri girisilen bu savasg, son hizini
Cumhuriyet’te almisti. Fakat cesitli kosteklenmeler yiiziinden, bir sanat, bilim, felsefe dili olamadi
heniiz. Ugiincii, onemli olarak da tartisma &zgiirliigii diye bir seyi, hala hazmedemeyisimiz, kabul

edemeyisimiz. Bu sebepten, gergek olan, iyi olani karstirtyoruz.”*®

“Halka Gore Edebiyatimiz” boliimiinde sorulara yanit bulmaya devam eden Akdag,
sanatginin  yapitina, calismasina karsilik bir kazang elde edememesinin bir dezavantaj
oldugunu soyler. Bir sanat¢inin, yazarin hayatin1 kazanmak ic¢in baska islerle ugrasirsa,
yapitinin iizerine tam anlamiyla egilemeyecegini diisiinen Akdag, kazancin, yapita ddenen
bedelden elde edilmesi gerektigini sdyler. Bu konuda halkin da sanatg¢iya ve yazara bakis

acisinin pay1 oldugunu diisiinen Akdag, goriislerini dile getirir:

“Bu iste, halkin da rolii var. Sanatgiy1, yazar, degistirici, yapict olarak degil, sadece eglendirici, giizel
vakit gegirtici olarak goriiyor. Bu ylizden de sanatgi, yazar, sadece para kazanmak ig¢in, hafif yapitlar
veriyor. Oysa bugiin, yazar, sanat¢i, en basta gelen bir kamu gorevlisidir. Halkin hizmetinde olmasi

gereklidir. Ama tabii, bu sekilde degil. Artik edebiyatin bir okul, yazarin, sanat¢inin bir dgretmen

1 “Neredeyiz”, Simdilik, Haziran 1955.
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oldugunu kabul etmeliyiz. Ancak bu durumda is ciddiye alinirsa, bir yazar, bir sanatgi, bilim adami gibi
»17

oturup calisabilir, ele giine karst, “Iste bizim yaptigimiz” diyebilir.

Akdag; “Sanatgiya, Yazara Gore Edebiyatimiz” boliimiinde, sanat¢inin ve yazarin
maddi manevi kazanglart olan iine c¢abuk kavusabilmek i¢in hos olmayan yollara
bagvurduklarini soyler. Ona gore; “cocukgca kiskangliklar, mahalle kavgalari, kendilerine olan
giivenlerine, caligmalarina” engel olur. Ayrica; dostluk, agabeylik degerlerinin, sanat degerleri
ile karistirilmasinin da sanatg¢i1 i¢in ¢ok zararli oldugunu distiniir. Bu goriislerini su sekilde
aktarir:

“Dost olmadigimiz igin, kabiliyetli bir sanatciy1 desteklemiyor, dvmiiyor, tutmuyoruz. Silinip gidiyor.
Dost oldugumuz i¢in de kabiliyetsiz bir sanat¢iya gdz yumuyor, sisiriyor, tutuyoruz. Sahte sohret

doguyor. Gene dost oldugumuz i¢in, kabiliyetli bir sanatgiy1, yazari, durmadan 6viiyor, alkisliyoruz. O

da ilk geldigi noktada kaliyor, cemberinden digari sigrayamiyor. Donuklastyor, kaliplasiyor.”®

Akdag, yazinin sonunda isin hem halka hem sanat¢iya hem de yazara diistiigiini
sOyleyerek neler yapilmasi gerektigini belirtir. Ona gore; halk, sanatciyr ve yazari uyarmall,

sanat¢1 ve yazar da daha ¢ok calisip bu sebepleri yenmelidir.

2.2. Tevfik Akdag’in Siiri
2.2.1. Siire Yonelisi

Tevfik Akdag, daha onceki doneminde siir yazma denemeleri yapsa da siirle lise
doneminde (1948-1951) tamistigini ve siire olan asil ilgisinin 1954-1955’lerde oldugunu
belirtir. Lise doneminde edebiyata ilgi duymaya baslayan sairde her sozciik farkli bir
cagrisimla, baska bir diinyanin kapilarini acar. Edebiyat dersinde gérdiigli kogsma, rubai, sone
gibi nazim bi¢imlerini taze bir kanin figkirisina benzeterek onlarin, hiizniiniin diigmelerini
actigimi diisiiniir. “Birinci kordonun 1slak taslari, silepler, mavnalar, rihtim pavyonlarinin
kapisindan, gecelerin birikmis Ozlemlerine yayilan akerdeon ve davul sesleri ile
konsoloshanelerin simsik1 kapali ¢agrisimlar1” (Yasantim, S. 3) onun hayal giiciini
destekleyen unsurlardir.

Akdag, 14 yasinda siir yazmaya basladigini ifade etse de tam anlamiyla siire tutulup
siirin onda bir tutkuya doniismesi 16 yasinda baslar. Bu donemde Akdag’in izlenimlerinde de
siirin apayri bir yeri vardir. Siirt, duygularini dile getirmede bir ara¢ olarak goriir. Akdag’in
hayal diinyasi, siire ilgi duydugu bu donemde daha da gelismistir; 0yle ki, ¢evreyi stirekli

kesfeder, esyayla tabiatin var olusunu irdeler ve kendi izlenimlerini siirekli yazarak dile

17 «Neredeyiz”, Simdilik, Haziran 1955.
18 “Neredeyiz”, Simdilik, Haziran 1955.
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getirir. Akdag, bu donemde esyanin ve canlinin tabiatini kesfettigini sdyleyerek kara kalemle
insanlari, evleri, agaclar ¢izer. Hayal diinyasinin, gézlem yetenegiyle birlestigini, su sekilde

ifade eder:

“Gittikce agirlagiyor tedirginligim. Yoksullugu, yasaklari ve baglart anlamiyorum. Diigiincemin
derinliklerinde yerimi, yoniimii ariyorum el yordamu ile. Birden serseri kuslar gibi avarelesiyorum.
Kérfez vapurlari, sinemalar, fuarin yemyesil parki, kekik kokulu Izmir sirtlar1 ve kizlarla dolu tramvay
sahanliklarindaki kagak saatlerin ham tadi beni gotiirdilkge gotiiriiyor. (...) Kafamin smirimi kimse
¢izemiyor. Tenimi kavuran tuzlu sicak deniz, parlak yildizli gecelerin derin kokusu, Lidakilerin,
Isparozlarin, Kayabaliklarinin kirmizi agizlarindaki igneler, ayagimiza futbol topu diye aldigimiz kagit
ve bez pargalari, tenis toplari, kan ter i¢indeki Eyliil aksamiistiileri, gizli gizli kafama sokulan,
tirnaklarimdan yukar1 dogru yiiriiyen bir su. Erkekligimin keskin kilicini ¢ekiyorum. Kalbim yokuglara

gelmiyor.” (Yasantim, s.3)

Akdag, Divan siiriyle yakindan ilgilenmis; Baki, Fuzuli, Nedim’den etkilenmis ve
aruzun kaliplartyla siir yazmay1 denemistir. Bu denemelerden sonra Cumhuriyet déneminde
hece Olciisiiyle siir yazan sairlerden etkilenip siir yazmis fakat bunlari yayimlamamustir.
1949-1950 yillarinda ise serbest siire yonelmistir. 1952-1954 yillarinda Akdag, ozellikle
Orhan Veli Kanik’1n siirlerinden ¢ok etkilenmis, onun tarzinda siirler yazmaya baslamigtir.

Yeni Ufuklar dergisinin 1966’da agtigi sorusturmaya verdigi yanitta Akdag; “ben
siirde Yahya Kemal, Nazim Hikmet, Orhan Veli, Cahit Sitki, hikdye ve romanda; Yakup
Kadri, Resat Nuri, Sabahattin Ali, Sait Faik’lerle edebiyata actim gozlerimi”*® der. 1950°de ve
daha once lise yillarinda Divan, Tanzimat ve Servet-i Fiinun sairlerini okusa da onlarin her
bakimdan kendisine yabanci ve onun disinda kaldigini belirtir. Akdag; “bir “alt”, bir ge¢mis
olamadilar bana. Bana olamadiklar1 gibi benim kusagima da olamadilar.”® diyerek bu
gorisiinii destekler.

Akdag, ilk siirlerini 7 Giin dergisine, Nihat Sami Banarli’ya gondermistir fakat
siirlerinin {lizerinde biraz daha galismasi gerektigi ve siir denemelerinin timit verici oldugu
cevabi gelerek siirleri basiimamustir.

Akdag 1952-1954 yillart arasinda, E Yayinevi sahibi Cengiz Tuncer ile; ardindan da
Tarik Dursun K. ile tanmisir. Aym1 dénemde iki siiri Varlik Dergisinde ve Varlik Yilligi’nda
yaymlanir. Akdag’in Varhik dergisinde yaymlanan ilk siiri (1953) Olemem’ dir. Akdag bu
donemde; Yilmaz Gruda, Turgut Uyar, Muzaffer Erdost, Orhan Duru, Ahmet Oktay, Attila
[lhan, Cemal Siireya, Sezai Karakog, ilhan Berk, Bekir Ciftci, Giiner Siimer, Omer Faruk ve

19 «“Tevfik Akdag’in Yanit1”, Yeni Ufuklar, Subat 1967.
20 «“Tevfik Akdag’m Yanit1”, Yeni Ufuklar, Subat 1967.



20

Ankara’daki birgok sairle tanisir ve siirlerle sairler diginda kalan her sey ona anlamsiz
gelmektedir. Akdag’in Miilkiye’de kurdugu bu dostluklar daimi olur. Mehmed Kemal;
“Tevfik Akdag’1 Miilkiye’deki 6grencilik yillarindan tanirm. Ikinci Yeni’nin onciilerinden
sayllan Cemal Siireya ve arkadaslarinin yaninda goriintirdii. Farfarasi olmayan, sessiz. Kendi
halinde geng sair olarak kuytu igki evlerine ve toplant: yerlerine gelirdi.”* diyerek Akdag’in
Miilkiye’deki 6grencilik yillarindan bahseder. Haydar Ergiilen de Miilkiye’de dgrenciyken
baslayan dostluklarin, 1980’lerde de devam ettigini ve sairlerin bulusma noktalarmin istanbul/
Kadikdy’de bulunan Hatay Meyhanesi ile Galatasaray’daki Misir Apartmani’nda bulunan
Iktisatcilar Lokali oldugunu sdyleyerek Tevfik Akdag’la ilgili su ifadelere yer verir:

“Hatay ise ustalarin yeriydi, bilhassa Cemal Stireya ve hep yaninda olan Tevfik Akdag’in. Akdag pek
lafa karismaz, susar, ickisini ve sigarasmi igerdi uzun uzun. Ikinci Yeni’dendi. Cemal Siireya, Ece
Ayhan ve Sezai Karakog gibi o da Miilkiyeliydi. Memet Fuat onu antolojisinde ‘6ne ¢ikmak igin yarigan
bir kisi degildi, yazin diinyasina uzak durdu’ sézleriyle anar. Ortaokul ve genclik arkadasim Selguk’u
hatirlatirdi bana hem tabiati hem goriiniimii hem de suskunlugu ve agirbagliligiyla. Cahit Zarifoglu’nun
¢ok sevdigim ‘Bu adam kitaplarin uglarina/ ¢izilip atilmis resim’ dizelerindeki adamin ta kendisiydi
sanki. Biraz da sairlerin ‘kiigiik hir¢in haberciler’ oldugunu sdyledigi kendi siirindeki gibiydi:
“Viicutlar1 yoktur gercekte/ Sozciiklerle giyindikleri’ (...) icecek baska yer mi yoktu, vardi ama, onlarin

sohbetinde bulunmak, bazen de Tevfik Akdag ve Edip Cansever’de oldugu gibi sessizliklerini dinlemek
2 22

bile giizeldi.
Akdag, 1953 yilinda Semiramis adinda geng bir kiza asik olur. Aralarinda romantik bir
iliski baslar, siirekli mektuplasip zaman zaman Izmir ve Istanbul’da bulusurlar. Semiramis ve
Istanbul, onun siirinde genis yer kaplar. Oyle ki, Semiramis’e Gece Yarilarindan Sonra
Yazilmis Delice Mektuplardan siirini ona yazar. Akdag, Semiramis’in onun siir diinyasini

13

etkiledigini, “...siirime giriyor Semiramis. Istanbul Semirali oluyor. Sonra birden onu da
kaybediyorum. Istanbul pargalaniyor.” ifadeleriyle anlatir. (Yasantim, S. 4)

Akdag heniiz {iniversite dgrencisiyken 1954 yilinda; Turgut Uyar, Ilhan Berk, Tarik
Dursun, Muzaffer Erdost, Orhan Duru ve Yilmaz Gruda’yla birlikte Simdilik adin1 verdikleri
bir dergi ¢ikartmaya karar verirler. Simdilik dergisi, 1955 yilinin ocak ayinda yayimlanmaya
baslar. Akdag’in; derginin Ocak 1955 tarihli ilk sayisinda Meta-fizik, Subat 1955 tarihli ikinci
sayisinda Kuanta ve Mayis 1955 tarihli besinci sayisinda da Randevu 2 adli siirleri

yayimlanir. Simdilik dergisinin 6mrii, altt ay olur. Kurucu olarak sadece Yilmaz Gruda ve

Akdag kalmistir ve haziran ayindan sonra dergiyi kapatma karar1 alirlar.

2L «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)”, Cumhuriyet, 12.09.1990.
22 “Bir Zamanlar Kadikdy’de...”, Radikal, 22.03.2006.
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Akdag, siirlerini daha ¢ok Yeditepe dergisinde yayinladigi donemde, Cemil Sait
Barlas’mn haftalik siyasi bir dergi olarak ¢ikardig1 Pazar Postasi’yla tanigir ve derginin sanat
sayfasindan sorumlu Muzaffer Erdost’a siirlerini verir. Daha once Simdilik dergisindeki tiim
yazarlar artitk Pazar Postasi’nda yer alir. Akdag bu derginin diger birkag¢ dergi ile birlikte
Orhan Veli sonrast imgeci siirin kalem oynattig1 dergi oldugunu diisiiniir. Bu siirler bir siire
sonra Ikinci Yeni siiri adin1 alacaktir. Akdag, bu yeni siirin isim babasmin Muzaffer Erdost
oldugunu; konulan isim {izerine tartismalar ¢iktigini, yeni bir yapi, ses ve 6zle ortaya ¢ikan bu
geng sairleri, eski sairlerin yadsidigini ifade eder. Ayrica; imgenin, o donem siirini tamamen
etkisi altina aldigini, bu siir bi¢iminin anlasilmasi zor, taklidi kolay gibi goriinse de edebiyat
diinyasina adin1 kazidigin belirtir ve ¢ok fazla elestiri almis olsa da bu siirin Tiirk siirine yeni
bir soyleyis sekli, misra yapisit ve yeni bir tavir kazandirdigini1 ifade eder (Yasantim, s. 5).
Akdag’in 1955 -1957 yillarinda yazdig siirleri, Ikinci Yeni adiyla anilmaya baslayan imge ve
yogun anlam yiikii tasiyan bu yeni siirden izler tagsir.

Akdag, 6grenim hayatina bir siire ara vermek durumunda kalir. Tekrar Ankara’ya
dondiigli donem olan 6-7 Eylil (1955) olaylarindan sonra, Son Havadis gazetesinde
musahhihlige baslar. Gazetenin sahibi Cemil Sait Barlas, Yazi Isleri Miidiirii Baki Kurtulus ve
Sekreteri de iThami Soysal’dir. Bir siire gazetede calistiktan sonra bu isinden ayrilir.

Akdag, Miilkiye’den mezun oldugu donemde kitap ¢ikartmak ister ancak daha sonra
bu fikrinden vazgeger. Siirlerinin dergilerde yayinlanmasi ona mutluluk verirken bir anda
onlara yabancilagtigini diigiiniir. Siir yazmaya bir siire ara verir ancak bu ara uzun siirmez.
Akdag, “ Cemal Siireya’nin dedigi gibi uzun zamandir siiri evde birakip ciliz sokaklara
ciktim. Bu yil herhalde siiri almaya biitiin kollarimla gidecegim.” ?* diyerek tekrar siire
yoneldigini ifade eder.

1960 Darbesinden sonra sairler ve yazarlar bir siire yazmaya ara verirler. Bazilar1 siirin
6ldiigilinii ya da islevini yitirdigini diigiiniir. Akdag bu durumu: “Ve Siir islevini yitirdi’ , “Siir
0ldi’ deyip gozyasimi tutamiyor kimileri bazi c¢evrelerde. ‘Ben yine aklimin zehir
yuvarlaginda’ , her zamanki gibi ‘Siirimiz 6ldii, yasasin siirimiz!” diyorum biyik altindan
giilerek” ( Yasantim, s. 6) ifadeleriyle anlatir.

1960’larin basinda evlenen sair, bir yandan banka miifettisligi ve egitimciligi
yaparken, siirleri; Papiriis, Varlik, Yeditepe, Pazar Postasi, Mavi, Kaynak, Atag, Soyut ve
Sairler Yapragi gibi 6nde gelen edebiyat dergilerinde yayinlanmaya devam eder. Ayni
donemde Istanbul’da Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ilhan Berk gibi sairlerle birlikte gok yakin

bir dostluk ve etkilesim i¢inde edebiyat yolculugunu siirdiiriir.

23 “Nigin Pazar Postasinda Yaziyorsunuz? / Tevfik Akdag’m Cevabi”, Pazar Postast, 11.05.1958.
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Akdag 1968 yilinin Kasim ayinda, iigiincli oglum dedigi ilk siir kitabini, Lacivert
Kanatli Bir Kustur Gece’yi ¢ikarir. Kitabinin ¢ikisi Akdag’1 rahatlatsa da kitabin; Babiali’deki
kitap seline kapilip gittigini, diger siir kitaplar1 gibi pek szl edilmedigini ve iyi dagitilmadigi
icin de okurla iliskisi kurulamadigini ifade eder. Akdag, 1960’ yillarda siire bakis agisinin
degistigini ve bircok sairin de sanattan uzaklastigini diisiiniir. O yillarda toplumsal siniflar

arasinda yayilan cesitli fikirlerin, edebiyat1 ve sanati da etkiledigini su sekilde ifade eder:

“..ve c¢cogu, pek cogu, sadece ‘duygusal kavrama’larla yadsimanin dayanilmaz tadina kars:
koyamuryorlar. Kimileri bu isteriye dyle kaptirtyorlar ki kendilerini, savunduklar1 &gretiye, 6nderdikleri
felsefeye uymayan, onun digina diisen siirleri hikayeleri ve romanlari, glinesin her giin dogdugunu
yadsir gibi yadsimaya kadar gotiiriiyorlar isi. Simdiye kadar ayni sekilde yazip konusan ve diyalektik
materyalizmin asil disina, hem de giiliing sekilde disina diisen yillar dnceki benzerleri gibi. Kimileri de,
toplum smiflar1 arasindaki savasta, sanat yapmanin sirast olmadigint Onerip, daha kati bir sekil ve

kesinlikle ¢ikiveriyor isin iginden. Sanatin ¢ook uzaklarina diistiyorlar.” (Yasantim, s.7)

Ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece 1968 yilinda yayimlanan Akdag, daha
sonraki siirlerini Ciplak ve Sevingle (1977) ve Eski Insan Sozleri (1990) kitaplarinda toplar.
Baz siirlerinde ve yazilarinda takma isim olarak Fikret Kuzbel ya da Fikret Ferel adlarini

kullanan Akdag, ayrica gesitli dergi ve gazetelerde denemeler ve kitap elestirileri kaleme alir.

2.2.2. Siir Anlayisi
Tevfik Akdag, siiri, diger edebi tiirlerden (hikaye, deneme, vb) daima 6nde tutmustur.
Ogrencilik yillarindan beri var olan siir tutkusu, onun siirini de her zaman farkli bir kulvara

tagimistir. Akdag, siirin tanimini su sekilde yapar:

“Siir bir 151k, bir koku, bir ses, bir tat, bir cisim degil, bunlar1 insani ve toplumsal birikim ve bilesimler

icinde bir biitiin olarak algilayan duygular ve aklin diisiince boslugundaki durmadan kayan parlak bir

yildiz, ilksiz ve sonsuz baskaldiricisidir. Oyleyse sair bir sey anlatir, anlattigi zaman da sair olur.”*

Akdag, bir bilimsel olgunun 6zii geregi kendine 6zgii bir anlatim bir sdyleyis bigimi
varsa, siirin de oldugunu ve siirin dil igerisinde ayr1 bir yerde degerlendirilmesi gerektigini
sOyler. Ona gore her siir mutlaka bir sey anlatir, her siirin bir anlami vardir. Siirin bi¢imi igin,
onceden konulmus kurallardan séz edilemeyecegini sdyleyen Akdag, siirin icerige gore

cesitlenemeyecegini savunur. Bu goriislerini sdyle aktarir:

24 Ferel, 11.09.1969.
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“Hangi dilde olursa olsun, higbir sairin, bir siire baglamadan 6nce, “Ben bu siiri su veya bu sekilde
yazacagim” diyecegini, dedigini sanmiyorum. Imge yiiklii, olduk¢a zor anlasilir bir siir toplum
sorunlarini dile getirebilecegi gibi, gokyiizii gibi yalin bir dili olan bir siir de bireyin sorunlari ile dolu
olabilir. Bunlardan her ikisi de ne dogru ne yanlistir. Burada sorun, yine sairin sinifi, toplumsal ve
insani birikimidir. Siiri de bu birikimin bir yansimasi ya da yadsimasi olacaktir elbet. Bu nedenle, siirin
icerigine gore cesitleri yoktur, siir vardir sadece. Ve Montaigne’ in dedigi gibi, “Biiyiik siir
muhakememizi tatmin etmez, allak bullak eder.” Bu, toplumlarin biiyiik sarkilarini sGyleyen sairler igin

de insanin en kiigiik dramini dile getiren sairler i¢in de birdir.”?

Akdag’m siire bakis acis1 yerellikten ziyade hep evrensel ¢izgide gelismistir. Akdag;
her seyin hizli bir sekilde degistigi 20. ylizyilin son geyreginde, siirin diger tiirlere gore caga
daha uygun oldugunu savunur. Ona gore yasanilan ¢aga, siirden daha uygun bir sanat dal

kalmamustir:

“Oysa siir, o her akli tutusturan kiiglik kivileim, {i¢ bin yil 6nce nasil bir savagin yorgunlugunda, bir
askin sarsintisinda, bir sevincin, bir 6fkenin, bir azginligin, bir sessiz bekleyisin bin tiirlii algisinda nasil
her saatimizi kolayca dolduruyor ve bizi derinden etkiliyor idiyse, bugiin de bir elektrik akimi gibi
duygudan duyguya si¢radigimiz, diigsiinceden diisiinceye tirmandigimiz biitiin anlarimizda, otobiiste bir
sevginin hazirlanisinda, dolmusta bir kuruntunun biiyiiyiisiinde, vapurda bir korkunun birden yok
olusunda ve bir fincan kahve igimlik nice kisa zamanlarimizda yine bizi Oylesine etkileme, yine
Oylesine ¢emberi igin alma giiciinii yitirmedi. Bazen bir dortliik, bazen bir misra ya da bigak gibi bir
imge, bizi koca bir kitabin, uzun bir romanin giiciiyle saramiyor mu? Diislindiirmiiyor mu? Tutup
kolumuzdan baska bir yasama bigiminin 6zlemine gétiirmiiyor mu? Alabildigine yogun ve acimasizca
kesin olan ¢agimiza, ayrintinin ve bos lafin bir posa gibi kenara atildig1 giiniimiize siirden daha uygun
hangi sanat dali kaldi ki? Birakin romanlardaki uzun uzun doga betimlemelerini, ince ince toplum
¢oziimlemelerini, kiiciik hikayelerde anlatilan gerekli ayrintilar bile, 6zii olusturan olaylarin siralanisi

bile size bazen gereksiz ve can sikic gelmiyor mu?”%

Akdag’in siir anlayis1 divan, halk siiri ya da diger siir anlayislarindan bagimsiz, 6zgiin
bir ¢izgide ilerledigini belirten Merigelli; Akdag’in siir gelenegimizden yararlanmadigini ne
yerli ne yabanci hi¢bir sairin etkisinde kalmadigimi ve kendi siirini kurdugunu aktarir.
“Kelimeleri ¢cok sevmis. Kelimeleri glizellestirmis. Kelimelerden kendine 6zgii bir diinya
kurmus. Bu diinya toplumcu, lirik ve ikinci yeni 6zellikleriyle Tevfik Akdag’in siiri olmus.”’
diyerek bu goriisiinii destekler.

Siirlerinde anlamsal ¢agrisimi yiiksek s6z ve soylemlere yer veren Akdag, imgenin de

tiim olanaklarindan yararlanmistir. ikinci Yeni siirinin dil ve {islup 6zelliklerini igeren

> Akdag, 22.02.1971.
2 Akdag, 1977b.
2" “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.



24

siirlerinde, lkinci Yeni’nin diger sairlerinden farkli olarak akilct ve hikemi bir iislup
kullanmast, onun toplumcu bir sair olarak da degerlendirilmesine yol agar. Nitekim Deliklitas,

Akdag’in bu yoniinii, su sekilde ifade eder:

“Tevfik Akdag, yazmis oldugu siirlerde akimin diger sairlerinden farkli olarak, Kimi zaman
gergekiistiiciilikten ziyade akilciligi on planda tutan ve toplumsal sorunlara deginen bir siir dili
kullanmistir. Dolayisiyla Ikinci Yeni’nin siir anlayist olan; igerisinde bulunulan sosyal, siyasal ve
kiiltiirel kosullari; kentlesme ve modernlesme siiregleri ve bu siireglerin getirmis olduklar1 sorunlari

konu alan siirlerden zaman zaman kendini uzak tutmustur.”?®

Sair Eray Canberk, Akdag’in Kipirda Ey Karanlik adl siir kitabinin arka kapaginda,

Akdag’in siirinin, Ikinci Yeni ile Toplumcu Gergekgi siir arasinda bir kdprii oldugunu, su

sekilde degerlendirir:

“Ikinci Yeni sairlerinden sayilmasma karsilik Tevfik Akdag gerck séz dizimi ve dize anlayisi, gerekse
toplumsal olaylara yaklagimi bakimindan séz konusu sairlerden ayrilir. Deyim yerindeyse daha ‘yalin’
ve daha ‘anlasilir’ bir sairdir. Siirindeki zihinsel sigrayislar, art arda siralanan degisik imgeler,
cagrisimlar1 amaglayan ortiik ya da dolayl anlatim Akdag’1 Ikinci Yeni’ye yaklastiran 6gelerdir. Ciplak

ve Sevingle’deki siirlerinde 6zellikle belirginlesen siyasal-toplumsal tavirla Akdag, ikinci Yeni anlayist
» 29

ile toplumcu-gercekei anlayis arasinda bir koprii gibidir.

Akdag, siirlerinin dergilerde yayimlanmasinin bile ona mutluluk verdigini sdyler.
Heniiz tiniversite 6grencisiyken arkadaslariyla birlikte Simdilik dergisini ¢ikaran Akdag, 1955
yilinda 6 say1 ¢ikarilip yayin hayatina son verilen bu dergiden sonra siirlerini ¢esitli dergilerde
yayimlamaya devam eder. Daha sonralar1 Varlik, Yeditepe, Papiriis, Pazar Postasi, Sairler
Yapragi, Mavi, Kaynak gibi edebiyat dergilerinde siirleri yayimmlanmaya devam eden
Akdag’in dergicilik donemi uzun siirmez. Akdag’in dergilerde ve yayinlarda siirekli

gorinmedigini, Mehmed Kemal de ifade eder:

“Tevfik Akdag igine doniikligii bir yana, siirekli siirle ugrasmissa da dergilerde ve yayinlarda siirekli
goriinmemistir. Bundan &tiirii de sanat ¢evrelerinde ve edebiyat ¢ekismelerinde uzakta kalmistir. Son
zamanlarda onu, hep Cemal Siireya’nin gittigi yerlerde, onun yanminda goriirdiim. Kendi sikintisi

yaninda Cemal’in erken 6liimii de onu sarst: sanirim. Nitekim ‘siirbeyi” onu anlatir.” %

Tevtik Akdag Pazar Postasi dergisinin sanat sayfasinda da siirler yaymlamistir. Bu

%8 Deliklitas, 2013: 19.
2 Akdag, 1994.
%0 «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var”, Cumhuriyet, 12.09.1990.
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gazete yazan diger sanatgilar gibi 0 da daha sonra Ikinci Yeni siiri igerisinde

degerlendirilecektir. Akdag, bu yeni siirle ilgili diisiincelerini su sekilde agiklar:

“Imge, bir atesli hastalik viriisii gibi, iyiden iyiye yayiliyor biitiin Tiirk siirine. Ona kars1 ¢ikanlar1 bile
etkisine aliyor. Anlasilmasi zor, taklidi kolay gibi goriinen bir siir bi¢imi, bir sairler dizisi, edebiyat
tarihine kuskusuz adini1 kaziyor. Bu siir i¢in sdylenen, kii¢iik bir azinligin siiri, karanlik siir, sekilci siir

gibi sozlerin bir kismi dogru ¢ikmig bile olsa, gergek degismiyor, Tirk siirine yeni bir soyleyis sekli,

misra yapisi ve yeni bir tavir- toplumsal kosullarin ister istemez bir yankisi olarak- girmis bulunuyor.”"

Tevfik Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kus'tur Gece (1968)’den
itibaren, diger siir kitaplar1 olan Ciplak ve Sevingle (1977), Eski Insan Sozleri (1990) ve
6limiinden sonra yayinlanan Kipirda Ey Aydinlik (Biitin Siirleri, 1994)’ta gecen siirleri
incelendiginde Akdag’in hem II. Yeni’nin sdyleyis olanaklarindan hem de toplumcu siirin
tema, igerik ve sdylem unsurlarindan yararlandigi goriiliir. Akdag’in ilk kitab1 olan Lacivert
Kanatly Bir Kustur Gece’de goriilen Il. Yeni siirine duyarlilik, sairin ikinci kitabt Ciplak ve
Sevingle’de toplumsal duyarlilikla birlikte goriiliir. Eski Insan Sézleri 'nde ise daha ¢ok bireyin
var olusu, var olma siirecini incelerken kismen de olsa toplumsal bir duyarlilik sezilir. Eray

Canberk, Akdag’in siiriyle ilgili goriislerini su sekilde agiklar:

“Eski Insan Sozlerinde ise insani, ahlaksal ¢kiisiinii giincel ve genel bir diizlemde, kimi zaman ince bir
yergiyle, kimi zaman agir bir alayla yargilar. Siirlerinde git gide yogunlasan bir mutluluk 6zlemi, diinya
islerini bilgece gogiisleyen bir hosgorii, kimi zaman da biitiin bunlari bir yana iten bir 6fke ve baskaldirt

32
vardir.”

Akdag’in siir anlayisi incelendiginde, yerellikten ziyade evrenselligi disiindigi
goriiliir. O’nun siiri sinirlarimizda kalmayip siir evreni tiim diinyayr kucaklar. Afrikali ve

Akdenizce siirlerinde gegen dizelerde onun siir evreni tahmin edilebilir:

senin Meryem yiiziinle yanimda olmalarini
kendi yaninda oldugun gibi rahat

peygamber masallar1 gibi usulca

ozellikle vurulurken cezayirli’ler cezayir’de (L., $.19)

gozlerine gidiyorum yalinyiirek

ispanyol giilleriyle parlak Akdeniz gecesinden

31 “Miilkiyeli Bir Sanat¢1”, Miilkiyeliler Birligi Dergisi, 1970.
%2 Akdag, 1994.
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yarim mahzun tedirgin
yarim giivercin agirliginda

afrika baliginda bir kursun
gozlerinde bir silahsizlanma (L., $.24)

2.2.3. Siirinin Evreleri
2.2.3.1. Hazirhk Evresi

Tevfik Akdag’in siirinin evreleri incelendiginde, farkli siir anlayislarindan etkilendigi
goriiliir. Akdag’n ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de gegen Cahil, Sekiz
Bucuk, Kuanta ve Meta Fizik gibi siirlerinde, Orhan Veli Kanik ve Attila Ilhan’1n etkisi yogun
olarak goriiliir. Nitekim Akdag da Sicak Isri, Akdenizce, Az Kesit, Oynakli Pazar, Gevsek
Mavi Kiravath ve diger siirlerinin “Orhan Veli siiri astladigii™® ifade eder. Akdag’m “bes
alt1 ortak yanl sair” dedigi ve ileride Ikinci Yeni anlayis1 icinde anilacak olan sairlerin onun
siirlerini bir akim niteliginde gordiiklerini ifade ederek siirlerinin bu ses ve orgiiniin i¢inde
goriildiigiinii ve adinin onlar i¢inde siralandigini belirtir. Akdag’in; Sikintimin Galatast,

Akdag, bazi elestirmenler tarafindan “toplumcu sair” olarak nitelendirilir zira, ikinci
kitab1 olan Ciplak ve Sevingle ile iigiincii kitab1 olan Eski Insan Sozleri’nde, toplumcu bir
anlayigla yazdigi siirler goriiliir. Nitekim Akdag da “1960. Siyasi vurus. Bik, Dar Kan,
Uyusuk Istanbullular, Tu Toplum Sizi Kahretsin, vd. Eylemin coskusu ve duruklastiran
sevinci ile biitilin sairler kalemlerini evlerinde unutuyorlar.”34 der.

Ikinci Yeni siiri ile toplumcu gercekei siir anlayisi arasinda bir koprii olarak
nitelendirilen Akdag’in, 1952 yilinda Miilkiye ve Tiirk Dili dergilerinde yayinlanan siirleri ile
ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatlh Bir Kustur Gece’de gegen bazi siirleri, hazirlik evresi
igerisinde degerlendirilecektir.

Akdag’in ilk siirlerinde, serbest bir tarz ile Garip siiri etkisinde, 6zellikle Orhan Veli
Kanik ¢izgisinde siirler yazdig1 ve Attila Ilhan’in siir anlayisindan oldukca etkilendigi, ilk
olarak goze c¢arpan bir Ozelliktir. Merigelli, Papiriis dergisi Tevfik Akdag boliimiinde,
Akdag’in, Orhan Veli siirinden etkilendigini; “Orhan Veli ¢izgisinde de siirler yazdi Tevfik
Akdag. Orhan Veli siirini gelistirerek. Bunlar ¢ogunlukla ‘spontane’ siirlerdi. ilk misranin
gidisine uyarak yazilmis siirler degil.”35 seklinde ifade etmistir. Akdag’in ilk siirlerinden olan
Semira’ya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan, Cahil, Randevu, Kuanta

gibi siirleri daha ¢ok deneysel tarzda siirler olmasina ragmen, siirlerde samimi ve rahat bir

3 Akdag, T. (Y.T.Y.), Lacivert Kanatl Bir Kustur Gece, Akdag Aile Arsivi.
3 Akdag, T. (Y.T.Y.), Lacivert Kanatl Bir Kustur Gece, Akdag Aile Arsivi
% “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
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anlatim ilk etapta goze carpar. Orhan Veli’ye duydugu hayranliktan dolayi, ilk siirlerinden
olan Semira’ya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan, Kuanta ve Metafizik
gibi siirlerinde, misra kullanmada tutundugu sade bir tavir hissedilir. Orhan Veli’nin Kars:

siirinde gecen;

Gerin bedenim, gerin;
Dogan giine karsi.

Duyur, duyurabilirsen,
Elinin, kolunun giictinii
Ele giine karsu.

Bak! diinya renkler i¢inde!
Bu giizel diinya i¢inde
Sevin sevinebilirsen,

Insanligin haline kars. %

dizelerinde goriilen misra kullaniminda takinilan sade tavir ve bireysellikten toplumsalliga
uzanan Uslup, Akdag’in Semiraya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan

siirinde de goriiliir:

Cigerimin ortasinda ii¢ damla kan durur
Biri yagamak der kabarir
Biri 6zgiirliik der yanar

Biri kardeslik i¢indir

Goziimiin bebeginde ii¢ damla yas durur
Biri mutluluk der dokiiliir

Biri insanlik der tasar

Biri senin igindir (L., S.6)

Tevfik Akdag in ilk siirleri incelendiginde Attila ilhan’imn iislubuna da yer yer rastlanr.
Kullandig: sairane islup; kelimelere lirik ¢agrisimlar yiiklemesi ve lirizmi kendine has bir

bi¢imde islemesi, onu, Attila Ilhan ¢izgisine yaklastirir. Attila Ilhan’in Sisler Bulvar: siirinde

geeen,

sisler bulvari’nda aksam ¢okmiistii
omuzlarimiza ¢oktan ¢okmiistii

kesik birer kol gibi yalnizdik

% Soysal, 2013: 197.
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daglarda atesler yanmiyordu
deniz fenerleri ¢cokmiistii

birbirimizin gézlerini arryorduk®’

dizelerinde goriilen izlenimlerin lirik bir sekilde ifade edilis tarzi, Akdag’in Cahil siirinde de

goriiliir:

Miijde sokagindan kiifiir gibi ¢iktim,
Benim i¢in sabah oluyordu
Yiiziiniizde gozlerinizi aradim
Gozlerinizde yiireginizi aradim

Sizi bulsaydim sizden yagsamay1 6grenecektim

Miijde sokagindan bela gibi ¢iktim
Benim i¢in aksam oluyordu
Ellerinizde cesaretinizi aradim

Cesaretinizde akliniz1 aradim

Sizi bulsaydim sizden 6lmeyi 6grenecektim (L., S.12)

Akdag’m kaleminden ¢ikan Cabhil isimli bu siirin toplumsal konulardan ve dénemin
sartlarindan uzak ve bagimsiz olarak, ben merkezli sekilde kaleme alindigi
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda Attila Ilhan’mn ask, insan, korku, ben temelli konulari

temel alan siirlere benzerligi dikkat gekmektedir. ilhan’in Ben Artik Kiisiim siirinde gegen;

beni de kirdilar i¢gimde kirdilar
karanlik camlardan sular akiyordu
simgekli bir boslukta saat vurdu
beni de kirdilar belki yalnizdilar
belki onlarin da ¢ocuklugu yoktu
biitiin sarkilara kapaliydilar

bir geng kiz degmemisti saglarina

beni de kirdilar ben artik kiisiim>®

dizeleri ile Akdag’in Sekiz Buguk siirinde gegen;

Bulvarda korkak bir sekiz buguk vardi

%" {lhan, 1995: 60.
% flhan, 1968.
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Utanmaz rezil yagmurlu
Kiiciik beyaz elleriniz tuttu gitti

Beni biraktiniz

Bulvarda korkak bir sekiz buguk vardi
Kadinl erkekli kahredici

Sokaklarda sarkilar sdylendi bitti
Aranizda kiifurler edildi bitti

Beni biraktiniz

Bulvarda ben vardim hepiniz vardiniz
Hepinizin beyni vardi sekiz buguktu

Gozleriniz bana bakt1 kor oldu

Yiireginiz bana ¢arpt1 durdu

Beni biraktiniz (L., S.13)

dizeleri incelendiginde, bu siirlerin; bir isyan, yakinma ve seslenis duygular1 paralelinde
yazildig1 gozlemlenmektedir. Attila [Than’m 1954-1968 tarihleri arasinda toplumcu gercekei
duyarligin1 kaybetmeden, agirlikli olarak, biiylik sehre yonelen ben’in asklarini, isyanlarini,
korkularmi, gerilimlerini ve seriiven tutkusunu isledigi de bilinmekle birlikte siirde ilhan’m
izlerini gérmek miimkiindiir.

Akdag’in Metafizik siirinde gegen ask, agag¢, mavi, umut, inang¢, gibi kavramlar1 hem
bireyci hem toplumcu cizgide harmanlamasi, Attila {lhan’in siirlerinde de goriiliir. Ilhan’in

diger siirlerinde oldugu gibi Yagmurda Sis Diidiikleri siirindeki,

Imdat ¢1gliklart midir

bir felaketi mi duyururlar
anlasilmaz soyledikleri

Salkim sagak ¢okerler karanligima
yalnizligimi dagitirlar

yagmurda sis diidiikleri *

dizelerinde goriilen imgeci ve bireysellikten toplumsalliga uzanan akici iislup, Akdag’in

Metafizik siirinde de kendini hissettirir:

“Ben yarim giinesten bir glin yaparim

Bir buluttan bir gk yaparim

% Soysal, 2013: 346.
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Yesil ¢izdim mi agag olur

Mavi vurdum mu deniz olur

Gozlerim var kulaklarim var yiiregim var
Onlar1 birlestirir duyarim

Ama siz isterseniz 6lin

Ben yarim giiliisten bir saadet yaparim
Bir kelimeden bir diinya yaparim

Her sarki ben s6éyledim mi ask olur

Her insan vardim m1 yanina kardes olur
Giiclim var inancim var umudum var

Onlari bilir yagsarim

Ama siz isterseniz olin” (L., $.14)

2.2.3.2. Olgunluk Dénemi
2.2.3.2.1. ikinci Yeni Siirinden Etkilendigi Donem

Ikinci Yeni siir anlayisi, 1950°1i yillarda baslamis ve Tiirk edebiyatina nemli katkilar
sunmus bir siir hareketi olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Ikinci Yeni siirinin cikis noktasina etki
eden faktorler arasinda donemin siyasi, toplumsal sartlarinin da etkili oldugu sdylenebilir.
Zira her edebiyat donemi; iginde bulundugu toplumun siyasi, toplumsal sartlarindan

etkilenmistir. Karaburgu, bu durumu, su sekilde degerlendirir:

“Siir gelenegi icerisinde Ikinci Yeni, DP donemindeki siyasi, toplumsal ve edebi hareketlilikler de goz
oniinde tutulursa Hisarcilar, Mavi Grubu, Toplumcu Gergekgiler ve Garip Hareketi ile devinim
icerisinde olan edebiyat ortaminda 6zellikle Garip Hareketi'nden sonra tikanan Tirk siirine yeni bir
soluk getirmis ve adii saydigimiz topluluk ve egilimlerden giiglii ¢ikarak Tirk siirine yeni bir yon

vermistir.”*°

1950’11 yillarda sairler, daha onceki siir hareketlerinden farkli olarak, yeni ve 6zgiin
tarzda siir yazma girisiminde bulunurlar. Bu yeni siir hareketi, daha sonra ikinci Yeni adm
alacaktir. Asim Bezirci, Ikinci Yeni'nin Tarihcesi baslikli yazisinda, Ikinci Yeni siirinin

olusumuyla ilgili diisiincelerini su sekilde agiklar:

“Yeni bir siire ihtiyac duyan baska sairler de- kendi kisiliklerine gore- denemelere girisirler. Ornegin
Fazil Hiisnii Daglarca eski siirlerinden az ¢ok ayrilan bir uzant1 yaratmaga yonelir. Cemal Siireya, {lhan
Berk, Edip Cansever, Turgut Uyar, Tevfik Akdag, Yilmaz Gruda da kendi yonlerinden ayr bir siir

denerler. Béylece ucun ucun, Birinci Yeniye benzemeyen Yeni bir siir kurulmaga baslar. (...) Yukarda

0 Karaburgu, 2017: 21-31.
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da belirttigim gibi 1950°den sonra kimi sairler yeni bir siir kurmaga yonelirler. Ornegin Cemal Siireya
1954-56 yillar1 arasinda Yenilik, A¢ik Oturum, Yeditepe dergilerinde de yer yer yenilikler tagiyan bazi
siirler (Uvercinka, Ingiliz, Aslan Heykelleri, v.b.) yaymmlar. ilhan Berk 1955-56 yillar1 arasinda
Yeditepe’de ayni yoneltide birkag siir (Paul Klee’de Uyanmak, F., Agir Ot) ¢ikarir. Edip Cansever de
ilhan Berk gibi aym dergide, aym tarihte ve ayni dogrultuda siirler (Askin Padyoaktivitesi, Giizel
Atomlarin Yaptigi Ayak, Yergekimli Karanfil) bastirir. Bu sairlerin ardindan 1956’da Pazar Postasi’nda

Ece Ayhan’in, Tevfik Akdag’m, Nihat Ziyalan’in harekete bagka katgilar getiren siirleri boy gosterir.”*!

[1.Yeni, Cumhuriyet Donemi Tiirk edebiyatinda 1950°1i yillarda ortaya ¢ikmis bir siir
hareketi olarak karsimiza ¢iksa da hareketin ¢ikis tarihiyle ilgili net bir yil sGylenemeyebilir.
Alaattin Karaca, bu durumu; “...eger mutlaka bir tarih vermek gerekiyorsa Ikinci Yeni’yi
1956 yilinda baslatmak daha uygun goriinmektedir. Ciinkii bu harekete ikinci Yeni ad1 ilk kez

Muzaffer Erdost tarafindan 19 Agustos 1956 tarihli Son Havadis gazetesindeki “Ikinci Yeni”
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baslikli yazida verilmistir.”"* seklinde belirtir.

Ikinci Yeni hareketinin baslangiciyla ilgili kesin bir tarih verilmeme sebeplerinden biri
de ikinci Yeni siirinin 6ncesinde bir bildiriyle ya da sairlerin herhangi bir dergi etrafinda bir

araya gelip bir ortak goriis bildirip ortaya ¢ikmis bir siir hareketi olmamasidir.

“Ikinci Yeni, Fecr-i Ati, Yedi Mesaleciler, Garipgiler ya da Hisarcilar gibi, ortak bir bildirgesi olan veye
belli bir dergide toplanan sairlerce, dnceden anlagarak kurulmus bir topluluk ya da hareket degildir.
flhan Berk, Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Sezai Karakog ve Ece Ayhan gibi &nciiler,
birbirlerinden habersizce, 1950°1i yillarm ilk yarisindan itibaren, Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati, Istanbul,
A ve Pazar Postasi gibi dergilerde, dil, bi¢im, i¢erik ve séylem bakimindan var olan siirden tiimiiyle

"baska’ siirler yayimlamaya baslarlar.”*

Ikinci Yeni siiri; Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece Ayhan, Ulkii Tamer, Sezai Karakog,
[lhan Berk, Ece Ayhan gibi sairlerin onciisii oldugu; onceden planli bir sekilde hareket

edilmeden ya da bu sairlerin herhangi bir dergi etrafinda toplanip bildiri yayimlamadan

olusturduklar bir edebiyat hareketidir. Mehmed Kemal, bu fikrini su sekilde aciklar:

“Ikinci Yeni ve onun dayanagi olan sairler cok degisiktir. Ankara’da kotarilan bir siir akimi1 sonradan
Istanbul’a kadar uzanmis, Oktay Rifat ve Ilhan Berk’i de kapsayarak Edip Cansever, Turgut Uyar hatta
Metin Eloglu’nu igine almistir. Sezai Karakog¢’u da unutmamak gerekir. Cemal Siireya, ‘ikisi de Ikinci
Yeni’den yana goriinen Sezai Karakog’la Edip Cansever hi¢ yan yana gelmemistir.” der. Bu akim da

Servet-i Fiinun’a benziyor, birbirini tanimayan sairler giiniin birinde yan yana gelivermisler.”**

- “Ikinci Yeni’nin Tarihcesi”, Yeni Gergek, Nisan 1968.

*2 Karaca, 2016: 59.

3 Karaca, 2016: 90.

# «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)”, Cumhuriyet, 12.09.1990.
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Ikinci Yeni toplulugunu olusturan sairler de ikinci Yeni hareketinin kendiliginden
olustugu fikrini savunur. Toplulugun Onciilerinden Cemal Siireya bu fikrini sdyle agiklar:
“Ikinci Yeni bir akim olarak dogmadi. Bir programi, ortak bir bildirisi olmadi. Sairlerin cogu
birbirini tanimiyordu bile. Yazigsmiyorlardi da. S6z gelimi ben Edip Cansever’le 1956’da
Turgut Uyar’la, ¢ok daha sonra tanistim.” # Toplulugun bir baska sairi Ilhan Berk de bu
toplulugun kendiliginden olustugunu su sekilde agiklar: “1955’lerde, 1956’larda Cemal
Siireya, Uyar, Cansever, Karako¢ da kendi 6rneklerini koydu. Kisaca herkes kendi 6rnegini
(habersiz) koydu.” % Bu bakimdan ikinci Yeni hareketinin baslangi¢ tarihiyle ilgili net bir
ifade kullanilamamaktadir. Ancak bu sairlerin 1956’da Pazar Postasi’nda yazmaya
baslamasiyla Ikinci Yeni hareketine de yon vermeye basladiklar1 sdylenebilir.

Ikinci Yeni isminin nereden geldigiyle ilgili olarak Mehmed Kemal, bu ismin
toplulugu olusturan sairler tarafindan konuldugunu ve bilinenin aksine Muzaffer Erdost’un bu

anlayigin isim babasi olmadigini ifade eder:

“Daha ikinci Yeni yoktu ki onun yandaslar1 da olsun. ikinci Yeni o yillarda yazilan siirlerle olustu.
Sonra da kendi admi kendi koydu. Gergi Ikinci Yeni adim bu akima Muzaffer Erdost’un koydugu
sOylenir. Kim olursa olsun kendileri koydular. Muzaffer Erdost da Pazar Postasi’nin i¢inde degil miydi?

Erdost da bu sairler arasindan ¢ikmamus miydi?” *’

Nitekim Tevfik Akdag da ikinci Yeni siirinin ismini, Muzaffer Erdost’un koydugunu,
bunun lizerine tartismalar ¢iktigini ve kendisi de bu siir anlayisinin i¢inde gordiiglinii su

sekilde belirtir:

“Bu, imgeyi 6ne gegiren, sairanelige dénen siire Muzaffer Erdost ad takmada gecikmiyor: Ikinci Yeni!
Giriltiler ¢ikiyor. Yeni bir tanedir, yeni ¢ikinca dnceki eski olur, numara alan eski bir yeni olmaz
deniyor. Yeni bir yapi, ses ve 0z ile ortaya ¢ikan bu geng sairlere, bir kisim eski sairler bozuluyorlar ve
hatta onlar1 yadsiyorlar. Ben, bu sairler i¢cinde sayilan bir sair olarak ‘Kandinski siyahi ile bulanik, yeni
alemler kurmaktan usaniyorum kafamda’. Ve bu arada yogun ve firtinali, iki aylik bir agk daha

yastyorum.” (Yasantim, $.5)

S6z diziminde, daha 6nceden var olan kurallari yikmaya baslayan ikinci Yeni siiri,
topluma hitap edip etmeme noktasinda da elestiriler alir. Tevfik Akdag, ikinci Yeni’nin
toplumsal faydaci yonii olup olmadigiyla ilgili, Pazar Postasi’nda, goriislerini su sekilde dile

getirir:

* Siireya, 2002: 99.
“® Ayhan, 2002: 99.
7 «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)”, Cumhuriyet, 12.09.1990.
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“Yeni siir alisilmig anlamiyla daha dogrusu alisilmis sekliyle toplumcu goériinmemekle, beraber 6zii
toplumsal meselelere dayanmakta, bu toplumsal gergekleri ¢ok yonlii olarak, degisik sekilde ele almak
istemekte goriinmektedir. Yalniz bu gergekleri psiko — sosyal agidan ele aldig1 ve degisik sentakst ve
imajlar1 denetligi i¢in, 6z, karanlik ve anlagilmaz goériinmekte, istihsal etmek istedigi fayday: simdilik

elde edememektedir. Oysa, bu siir, toplumcu bir platform {izerine kurulmak yolunda ve amacindadir.
2548

Kolay siir olmadigi i¢in, temasi, fayda temini i¢in okurlardan kafa yormalarini istekli bulunmaktadir.

Ikinci Yeni siirinin diline bakildiginda; sairlerin sira dis1, bazen aykir1 hatta daha dnce
kullanilmayan sozciikleri; kapali, imgeli, soyut bir dille anlattiklar1 goriiliir. Alisilagelmis siir
anlayislarin1 ve daha once dilde kullanilan belli kaliplar1 yikmaya ¢alisarak donemin sartlari
icinde olduke¢a yanki uyandirmuslardir. Ikinci Yeni akil ve mantigin dilini yikarak onun yerine
kurallar1 yikan sezgisel bir dil kullanir. S6z dizimi ve imge, bu yeni siir dilinde sinir
tanimayarak doga ve nesnelerle baglarmi koparmustir. Ikinci Yeni Siiri, alisilagelmisin disinda
yeni bir siir dili kurarak kendine 6zgii bir siir iislubu gelistirmistir. Ikinci Yeni siirinin
tislubuyla ilgili olarak Ramazan Kaplan, Siirimizde Ikinci Yeni Hareketi adli eserinde, su

kanaatte bulunmustur:

“Yeni bir siir meydana getirme amacindaki bu hareket, bunun Oncelikle, yeni bir siir diliyle
basarilabilecegine inanmig ve kendi anlayismin siirini kurma yolunda, dile olduk¢a biiylik bir agirlik

vermistir. Dil {izerinde yogunlastirilan ¢abalar, dilin imkanlarin1 arastirma ve kullanmak bakimindan

olumlu sonuglar verirken, bazi zorlamalar yoluyla da bambaska bir dil olusturulmustur.”*

Ikinci Yeni siirinin iislup ozelliklerini inceleyen Asim Bezirci ikinci Yeni siirinin
dilini incelerken Degistirim, Karistirim, Ozgiir Cagrisim, Soyutlama, Anlamsizlik, Imgeleme,
Us Disina Cikma, Gii¢ Anlasima, Okurdan Uzaklasma, Cevreden Ayrilma, Kagis 50 gibi
yontemleri kullanir. Bezirci’nin kullandig1 bu yontemler su sekilde agiklanabilir: Degistirim,
konusma diline sirt cevrilerek ve dilde zorlamaya giderek soyut bir dile ulasilmaya
calisilmasi; Karistirim, duyularla algilarin birbirine karistirilmasi, duyular arasi aktarma
yapma; Ozgiir ¢agrisim birbirinden kopuk ¢agrisimlar kullanilarak bir ¢agrisimdan 6tekine
gecip imgeler yaratma yontemi; Soyutlama, esya,goriiniim ve insani olduklarindan daha da
farkli bir sekilde soyutlama; Anlamsizlik, anlamdan oldukg¢a uzaklasma yoluna gidilmesi,
Gii¢ anlasiima, kapali olma.

Bu bakimdan Ikinci Yeni siirinin iislup dzellikleri;

8 «“Tevfik Akdag Diyor Ki”, Pazar Postasi, 27.01.1957.
% Kaplan,1981: 8.
%0 Bezirci, 1986.
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a.) Konusma dilinden uzaklasip dilde zorlamalara giderek yeni ve soyut bir dil
olusturduklari;

b.) Duyular arasi1 aktarmalar yaparak duyularla algilar1 birbirine karistirdiklari;

c.) Cagrisim giicii yiiksek kelimelerle serbest ¢agrisimin sinirini zorladiklari;

d.) Kapali bir anlatim tarzini1 benimsedikleri;

e.) Yeni ve kullanilmayan imgelerle hayal giiciinii zorladiklart;

f.) Dil bilgisi kurallarin ¢igneyip sozdiziminde adeta degisiklige gittikleri;

g.) Anlami somutluktan uzaklastirip soyut ¢agrisimlara agirlik verdikleri;

h.) Akil ve mantik ilkelerinin disina ¢iktiklar

seklinde 6zetlenebilir.

Ikinci Yeni siirinin temsilcilerinden sayilan Tevfik Akdag, bu siir hareketinin zevk ve
anlayislarma paralel olarak siirler yazmustir. Ilk siirleri 1953’te Varlik dergisinde
yayimlanmaya baslayan Akdag’in sonraki yillarda yazi ve siirleri; Atag¢, Miilkiye, Papiriis,
Pazar Postas:, Tiirk Dili, Varlik, Yeditepe, Yelken gibi dergilerde yayimlanmistir. Akdag in
bu dergilerde yayimlanan siirleri, II Yeni siirinin dil, bicim, imge ve anlam O6zelliklerini
yansitmigtir.

Akdag, ilk siirlerini, Garip Siiri Hareketi tarzinda serbest Ol¢iilerde yazsa da daha
sonra Ikinci Yeni’ye bagh siirleri ile dikkat cekmistir. Ankara'da heniiz 6grenci iken
arkadaslar1 ile birlikte Simdilik adli bir dergi ¢ikaran Akdag; Turgut Uyar, Cemal Siireya, Edip
Cansever gibi Il. Yeni sairlerinin siirlerinin yan1 sira, bu anlayisla yazdigi kendi siirlerinden
de ornekler yaymlamigtir. Akdag’in, Ikinci Yeni akimma yakin siirlerinin bazilar1 1956
yilinda Pazar Postast adli dergide de goriiliir. Diik, Oynakli Pazar, Akdenizce, Ibrahim Esittir
Ibrahim, Ateskes adli siirleri, 11. Yeni Siiri anlayis1 icerisinde oldugunu gosteren siirleridir.
Tevfik Akdag’1 Ikinci Yeni siiri igerisinde degerlendiren Mehmed Kemal, Akdag’la ilgili su

ifadeleri kullanir:

“Ikinci Yeni hareketi icinde yer alan Tevfik Akdag, ilkin Varlik’ta siirlerini yayimlamistir. Bu siirlerin,
‘imgeyi 6ne alan, yeni bir yapi, ses ve 6z getirmeyi amagladigini’ kendisi sdyler. Sonra Miilkiye,
Kaynak, Sairler Yapragi, Yeditepe, Pazar Postasi, Yelken dergilerinde goriinmiistiir. Bir ara arkadaslar
ile birlikte “Simdilik” diye bir dergi de ¢ikarmustir (1955). Sanirim en ¢ok ¢ikardigi dergi Cemal

Siireya’min Papiriis”iidiir.” °

51 «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)” , Cumhuriyet, 12.09.1990.
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Hasan Izzettin Dinamo, Ikinci Yeni Olay: adli yazisinda, Asim Bezirci’nin Ikinci Yeni
Olayr adl kitabr ile ilgili ¢ikarimlarini dile getirirken ayni Kitapta Akdag’in siirinden de bir

ornek oldugunu ifade ederek, Akdag’1, ikinci Yeni sairleri arasinda nitelendirir:

“2. Yeni kitab1 &yle oturulup bir atilimda yazilmis kitaplardan degildir. 1960°tan bu yana zaman zaman
yaptig1 edebiyat polemiklerini igine almaktadir. (...) Kitap, birgok basliklar altinda s6yle siiriip gidiyor:
Ikinci Yeninin Ozellikleri (1972) Ortasinda Oktay Rifat’la ilhan Berk’ten birer siir 6rnegi. Bunu ikinci
Yeninin Kaynaklari izliyor. (1972). Turgut Uyar’la Edip Cansever’den birer 6rnek. Sonra, 2. Yeninin
tarihcesi. (1968). Burda da Cemal Siireya ile Ece Ayhan’dan birer 6rnek var. Sonra, Ayrik Otlart adli
bir baslik, (1968). Tevfik Akdag, Sezai Karakog’tan birer 6rnek.” *2

1957 yilinda Pazar Postast dergisinde, Ikinci Yeni’nin siirde neyi amagladig: ve bu
toplulugu olusturan sairlerin siir anlayiglarinin ne olduguyla ilgili bir anket yapilir. Ankete,
Tevfik Akdag in yani sira Turgut Uyar, ilhan Berk, Yilmaz Gruda, Edip Cansever, Ece Ayhan
gibi sairler katilir. Akdag, anketteki sorulara verdigi cevaplarda, siirle ilgili olarak; 6z ve
bicimin siir i¢in Onemli unsurlar olduguna, Muzaffer Erdost’un yeni siiri ‘rastlansal’ siir
olarak tanimlamasina karsi ¢iktigina, siirde once 6ziin sonra seklin gelmesi gerektigine ve
siirde kelime segiminin 6nemli olduguna deginir. Akdag, Ikinci Yeni siiri ile ilgili olarak da;
Ikinci Yeni sairlerinin imajlar kullanmalarinin, dis diinyaya ait gériiniisleri degistirmek igin
oldugunu ifade ederek bu siirin, toplumcu gériinmemekle birlikte toplumsal meseleleri ¢ok
yonli bir sekilde ele almak istedigine ve bu siiri anlamak igin, siirler iizerinde ¢ok fazla
diisiiniilmesi gerektigine deginir. Ayrica, Ikinci Yeni’nin ortaya cikis sebepleri iizerinde
durulmasi i¢in erken oldugunu diisiinerek bunun Orhan Veli’den sonra gelen bir evrim ve
degisen toplumsal sartlarin ortaya c¢ikmasiyla siirin yeniden kurulma evresi olarak
degerlendirilmesi gerektigini savunur.

Yeni Ufuklar dergisinin 1966 yilinda agtig1 sorusturmaya verdigi yanitta Akdag, 1955-
1956 yillarinda “bizim kusagin siiriydi artik tahta ¢ikan. Soyut, anlamsiz rastlansal diye
nitelenen”? diyerek kendisini Ikinci Yeni siiri i¢inde konumlandirir. Yeni siirin birkag
ornekten baska bu sifatlarla ilgisinin olmadigini belirten Akdag, ikinci Yeni siiriyle ilgili

goriiglerini su sekilde aktarir:

“Bizim kusag1 —ii¢ dort sairle- temsil eden siir bal gibi i¢inde yasadig1 ortamin sikintili, baskili ve kapali
siiriydi. Her sairde —pek tabii kendi ruh yapisina da uygun olarak- bagka tiirlii ifadesini buluyordu. Ama

ne Fransiz ne Ingiliz ne Osmanli, 1950-1960 Tiirkiye’sinin siiriydi bu: Tiirk’iin yasayist ve diliyle

>2 “fkinci Yeni Olayr”, Yeni Ortam, 23.04.1974.
% “Tevfik Akdag’in Yamt1”, Yeni Ufuklar, Subat 1967.
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birlik, hizla kendisini arayan, degisen. Ismarlama Osmanli- Frenk kaliplarindan iyice ¢ikmisti artik Tiirk
siiri. Misralarinin genis ovasinda kirbagladilar atlarini sairler. Ne mi yapmak istiyordum ben: siir
yazmak. Yazdim siirimi. Ne mi yapmak istiyordu bizim kusagi temsil eden sairler: siir yazmak.

Yazdilar siirlerini. Var m1 -Fuzuli’den bu yana- diyecegi olan.”*

Tevfik Akdag’m siir kitaplarinda ikinci Yeni siirinin izlerine deginilecek olursa, ilk
siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kus tur Gece (1968)’deki siirleri Ikinci Yeni anlayisi
icinde degerlendirilir. Akdag’m Bagslad: Izmir Sabah: adl1 siirinde siirin tamamina hakim olan
bir imge gorilir. Zira Merigelli, Papiriis dergisinde Akdag’dan; “II. Yeni 6zelliklerin

cercevesinde, anlami kapali, deformasyona giden siirler yaziyor. Imge sanatina yeni olanaklar

9355

saglayarak, Ikinci Yeni’nin deneysel siirine en iyi, en ilging drnekleri veriyor. seklinde

bahseder. Ayrica Akdag’in misralari, ayrt ayri bir anlam birligi i¢inde degil, siirin biitiiniine

hakim olan bir resim gibi degerlendirilir. Nitekim Baslad: [zmir Sabah: siirinde gegen;

basladi deniz kokusunda

Izmir sabahi

ayaklar goriindii uzaktan tiger beser
is gii¢ sahibi ayaklar

diisiinceli eller

riizgar goriindii kaldirimlarda
¢ivi gibi riizgar
tiitlin kokusu liziim kokusu estirdi

burunlarda

uzaktan yorgun argin kiirekler

geceden kayiklar geldiler

birer ikiger dizildiler kiyiya

sirayla esirler ¢ikti i¢lerinden y1gin y1gin
aglar i¢inde

pullu pullu esirler...

baslad1 yine yosun

izmir sabahi (L., S.7)

dizeleri incelendiginde siirle resmin i¢ ice oldugu ve sozciiklerle adeta tablo ¢izildigi goriiliir.

* «“Tevfik Akdag’in Yanit1”, Yeni Ufuklar, Subat 1967.
% “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
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Akdag’n; Sicak Isri, Ucuz Oyun, Akdenizce ve Oynakli Pazar siirlerinde Ikinci Yeni

etkisinin izleri yer almaktadir. Sicak Igri siirinde gecen;

Siz yoksunuz yani ben kalabalik degilim bilmezsiniz
Benim {i¢ tiirlii eve gelisim var g tiirlii aksam
Birincisi tam diinkii tam ben sarhoscacik

Hasan’in oradan ¢ikamiyorum bir sokaklarin baslamasi
bir giirtilti

Bir adam aliyor ii¢ ¢icekli {i¢ tabak koyuyor cama
Kadmlar duruyor hep kadinliklarini 6ne siirityor
Yanimdan sokaklar geciyor yanimdan otobiis bos icleri
Kendimi evde buluyorum elimde s6zligii buluyorum

Bastan sona kelimeleri giizel yapiyorum rahatliyorum

Bir aksam geliyorum benimle bir sey yok

Isiklar kendi kendine kapilar arkalarini doniiyor

Siz olsaniz buna ne dersiniz bilmem hi¢ bilmem
Tastamam yine kadinlarin agizlar1 var ben duymuyorum
Agaclar denizler orada gidip gérdiim duymuyorum
Arkamdan kahve igmekleri sarki sdylemekleri yolluyorlar
Oniime ¢ok ¢ok asik olmaklar1 geciriyorlar

Insanlarin tek olmalarma kiztyorum hizlaniyorum

Bugiin ben diinyada yoktum dokunmadim yatiyorum

Ugiinciisii bir aydinlik bir keskin gelmekler

Bunlart alip alip bir yerlerde biriktiriyorum

Biitiin insanlar benim elimden ¢ikiyor,

Kurallar yagamalar benim elimden ¢ikiyor

Her seyi bir bir yerine koyun baglatiyorum

Calismaklar agklar namuslu 6lmekler

Elimdekini dondiirdiik¢e dondiiriiyorum déndiriiyorum

Herkes kendini kazaniyor ben tekrar kendimi kazaniyorum

Giines vuruyor kapiy1 agryorum (L., S.16)

dizelerinde; Ikinci Yeni’nin 6zelliklerinden olan sozciiklere yeni anlamlar yiikleme,
alisilagelmis sozcik kullamimlarmin oniine ge¢me, sira digi bagdastirmalar yapma gibi
yollarla anlam kapalilig1 saglama ozelliklerinin yer aldigi gozlemlenmektedir. Siir kolay
anlasilir bir sekilde yazilmamis olup siirin asil amacinin anlatmak degil hissettirmek oldugu

goriiliir. Aym ozellikler Ikinci Yeni sairlerinden Edip Cansever’in Bakmalar Denizi adh



38
siirinde de goriiliir:

Bakmalar goriiyorum biitiin giin tiirlii bakmalar

Pencere bakmasi, sabahlar bakmasi, yesil otlar bakmasi

Hepsi de beni buluyorlar, hepsi de bir yagmur uysalliginda
Gordiim suyunki yumusak, goérdiim agacinki kati

Gordiim ama sey! gordiim ama nasil! gordiim ama bu kadar goz!
Ayni bir gozler denizi, ayn1 bir o kadar canli...

(...)

Bakmalar goriiyorum ayni goz ortasi gibi karsimda

Bulutta goz, ugakta goz, derinlikte goz *°

Akdag, Il. Yeni anlayisin1 benimseyen diger sairlerde de oldugu gibi alisilagelmis
misra diizeninin disinda kendine 6zgii bir dize yapist kurmustur. Siirlerinde dortliikler
kullansa da aralara ikilik, tg¢liik, beslik, vb dizeler yerlestirir. Diisiincenin Genis Kalgall

Evreni siirinde, besli dizelerin ardindan siire tek dize eklemistir. Siirdeki:

Otede pencereden ilerde
Biri armonika ¢aliyordu
Gogsti bagri acik yildizlarda olmaliydi gozleri
Yeni bilenmis bigak gibi

I¢imde sanki bir yerlerimi kesiyordu

Cozmek zor duyguyla geleni (CS., 5.48)

dizelerinde goriilen alisilagelmis misra diizeninin degisimi, ikinci Yeni sairlerinden Turgut

Uyar’in Kan Uyku adli siirinde de goriiliir:

Sonra birden biiyiimiis gériiyorum agaclart
Kisraklari birden yavrulamig

Havalar1 birden giinesli

Kadinlarla yattigim yetse ya

Bir de kadinlarla yattigima inanmam gerekiyor

Hoslanmiyorum™’

% Cansever, 2018: 53.
57 Uyar, 2018: 25.
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Akdag, siirde bigim bakimindan kural biitiinliigiine ¢ok fazla énem vermez, dize
baslarini kiiglik harfle baslatir ve serbest siirin anlatim olanaklarindan yararlanir. Tu Toplum

Sizi Kahretsin siirinde gegen;

ben de gidiyorum

bozulsun bozulmasin igimdeki elektrik
iinlii gavur meyhanelerine

alkol ¢evresinde elsiz ayaksiz

¢ok aydin baylarin gittigi

ikiser ticer her aksam iisti

kendi kendilerini balmumu ile

¢ifit ¢arsisina gagiriyorlar bu baylar boyle
halletmek i¢in bazi seyleri

ya da yemek i¢in birbirlerini

bozuk gramafon ignesi ¢eneleriyle (L., 5.28)

dizelerinin kiiciik harfle baslatilarak bicimde yenilige gidilmesi; Ikinci Yeni sairlerinden

Turgut Uyar’in Cilgin-Hiiziinlii siirinde de goriiliir:

¢linkii yasamak gibi bir seydi yaptigi
anasiz bir tay gibi coskun ve hiiziinlii

aksamin dinginligini otluyordu o zaman

(...)
ellerine bakma artik
¢linkii kar yagtyor

¢ilgin hiiziinlii %8

Akdag’mn siirlerinde kullandigi musra teknikleri, Il. Yeni sairlerinden Cemal
Siireya’nin siirleriyle de oldukca benzerlik gosterir. Papiriis dergisi Tevfik Akdag boliimiinde

%9 geklinde

de Akdag’dan; “Siir yapisi, misra teknigi bir yerde Cemal Siireya’yla akraba.
bahsedilir. Akdag’in, Cemal Siireya’nin siir anlayisiyla benzer nitelikte siirler yazdigini ve her
iki sairin de etkilesim iginde oldugunu, Mehmed Kemal de: “Akdag’in siirlerini okurken
Cemal Siireya’y1 diisiiniiyorum, bir etki ve bir tepki zinciri beliriyor kafamda; vermisler ve

almuslar. Ikinci Yeni buradan geliyor gibi.”® seklinde agiklar. Cemal Siireya’nin Gdégebe

%8 Uyar, 2018: 76.
> «Bjr Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
80 «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)” , Cumhuriyet, 12.09.1990.
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siirinde gegen;
Ellerim gece yatisina ¢agrilmis
Ve

Telagsiz goriinmeye calisan bir Kafka gibi

- L. 61
Yiiziim giyotine abone

dizelerinde goriilen misra kullanimindaki serbest tutum, Akdag’in Lacivert Kanatli Bir Kustur

Gece’ deki Baslad: Izmir Sabah: siirinde de goriiliir:

riizgar goriindii kaldirimlarda
¢ivi gibi riizgar
tiitiin kokusu tiziim kokusu estirdi

burunlarda

(...)

ayaklar ¢ogaldi

ayaklar bosald1

yalniz poyraz kald1 duraklarda

basladi yine yosun yosun

izmir sabahi (L., S.7)

Cemal Siireya Lavanta adli siirinde, bliylik harfi 6zel isim seklinde belirtir. Siirde
geeen;
Odaniz kizkardesinizdir

Biiyiik S$’ler iner giysiniz 62

dizelerinde oldugu gibi, ikinci Yeni siirinde goriilen anlamsizlik, harflerin ve kelimelerin bile
anlamsizlastirilmaya ¢alisildig1 noktasinda Akdag’in Genel Agrililar Diisiinme Yeri siirinde

de goriiliir:

Ben kendime aklima aklim yalin
Bir s se¢tim bir 6zel s 1liml1 agk dahi
(...)

s yi s bilmezse dahaiyi (L., s.21)

*! Siireya, 2014: 42.
%2 Siireya, 2014: 75.
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Tevtik Akdag ile Cemal Siireya’nin siirleri muhteva agisindan incelendiginde, bu iki
sairin yer yer benzer konulari ayni bi¢cimde ele aldigi goriiliir. Cemal Siireya’nin Afrika

siirindeki;

Afrika dedigin bir garip kita

El bilir alem bilir

Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in
Hala eskisi gibi ¢izilir

Haritalarda %

dizelerinde gegen Afrika kitasinin ve insanlarinin sorunlarinin ele alinig bigimi,

Akdag’in Afrikal: siirinde de ayn1 hassasiyetle islenir:

deliresiye belli gdzlerin birinci sart
bana oldugunu hatirlatan

akdeniz’de 6lii sahibi kivircik analarin
bitmis analarin haksiz olarak

sarkik kollariyla esmer esmer

siyah afrika baligindan (L., S5.24)

II.Yeni Siirini incelerken Asim Bezirci’nin kullandigi yontemlere daha oOnce
deginilmisti. Degistirim, konusma diline sirt ¢evrilerek ve dilde zorlamaya giderek soyut bir
dile ulasilmaya calisilmasidir. Karistirim, duyularla algilarin birbirine karistirilmasi, duyular
aras1 aktarma yapmadir. Ozgiir cagrisim, birbirinden kopuk cagrigimlar kullamilarak bir
cagrisimdan Gtekine gegip imgeler yaratma yontemidir. Soyutlama; esya, goriiniim ve insant
olduklarindan daha da farkli bir sekilde soyutlamadir. Anlamsizlik, anlamdan oldukca
uzaklasma yoluna gidilmesidir. Gii¢ anlasilma, siirin kapali olmasidir. Tevfik Akdag’in
siirleri, Asim Bezirci’nin kullandigi bu yontemlerle ele alindiginda siirlerde, II. Yeni’nin
kapali, soyut, imgeye dayanan, anlasilmaz, vb. anlatim tarzinin oldugu gorilir. 11.Yeni
siirlerinde goriilen degistirim yani konusma diline sirt ¢evrilerek ve Tiirk¢enin yapisinin
zorlanarak soyut bir dile ulagilmaya calisilmasi Akdag’in Akdenizce, Oynakli Pazar,

Stkintimin Galatas: siirlerinde de goriiliir:

Seninle sevismek istiyor oluyorum durup durup (L., 5.19)

% Siireya, 2014: 27.
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kendimli ve senli bagka kimseyle beraber
hep yaninl hayat diinyada istedigim kadar
bu farkinda degilli glinler haddinden fazla senli

(...)
herkes istedigi nerelerde ¢ocuk olmakli

ben hi¢ kimseli degilim ben senli

ben senliyim iste bu doktrin degil (L., 5.23)

hig sen gel kus (L., $.35)

dizelerinde; kapali ve soyut bir anlatim tarzin1 benimseyen Il.Yenicilerin siirlerinde sik sik
rastlanilan; sozciikleri degistirme yoluna gitmek, sozdizimini bozmak, tamamlanmayan
ciimlelerle 6zneye ve yiikleme yer vermemek gibi &zellikler tespit edilir. ilhan Berk: “...ilk
anda Tirkcenin bilinen kipleri, tiimce, kogiik kipleri yerinden oynatilacak. Sonra da Bati
dillerileyin, onlara benzete benzete Tiirkgeyi kuracagiz.”® diyerek bu siirin genel tavrim
agikca belirtmistir.

Akdag; seninle sevismek istiyor oluyorum dizesinde istiyor ve oluyorum eylemlerini
birlikte kullanarak farkli bir soyleyis gerceklestirmis ve degistirim yontemini kullanmustir.
Ayni sekilde “kendi” doniisliilik zamirini kendimli; “olmak” yardimci eylemini de ¢ocuk
olmakl seklinde kullanmis ve s6zdiziminde degisiklige gitmistir.

II.Yeni siirlerinde goriilen karistirim yani duyularla algilarin birbirine karigtirilmasi ve
bir duyunun yerine (kulak, goz, deri, dil, burun) &biiriiniin konmasi, Akdag’in Tu Toplum Sizi

Kahretsin siirindeki;

ben de alkol yiyorum gatir ¢atir

makarna i¢iyorum beyaz siilik gibi

vay ne giizel alkol makarnam (L., 5.28-29)

dizelerinde goriiliir. Akdag, bu dizelerde duyular arasi aktarim yaparak farkli imgelerden
yararlanmistir. “Igiyorum” eylemi yerine alkol yiyorum ; “yiyorum” eylemi yerine de
makarna i¢iyorum diyerek tat alma duyulan tlizerinde degisiklige gitmis; farkli ve anlagilmaz
bir iislupla II.Yeni’nin anlatim olanaklarindan yararlanmistir. Ayni tislup Stkintimin Galatasi

adli siirinde de goriiliir:

8 «“ikinci Yeni- Sorusturma”, Tiirk Dili, Haziran 1977.
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hi¢ sen gel kus
bal gz agzinla piyano
gel gok kizligim

getir alafranga portakal yiyelim

capraz karanlikta (L., 35)

Kullanilan bir baska yontem olan ézgiir cagrisim yani, uzak ¢agrisimlar kullanilarak
bir ¢agrisimdan Otekine gegilerek imgeler yaratma yontemi Akdag’in Giizines ile Diik

siirlerinde gegen;

bol kollu iki gocuksuz

oynak gozlerinde uzak nal sesleri

(...)
rakilarla marmara’nin kays1 kuslarina

kipirdak ayakli ¢igekleri kulaksiz
biitiin asklar eller yukar1 ( L., $.38)

giines igreti erikler soyut insan kurular1

(...)
agacsiz agacsiniz agaclar
ayva kapital armut kapital

memetler kus kanatlarinin uglarida” (L., 5.39)

dizelerinde goriiliir. Sair; giineste kuruyan eriklerle, soyut bir varlik olarak goriilen insani iki
farkli ¢cagrisimla ele alarak bunlarin uyumuna bakmamistir. Ayni1 sekilde kapital (sermaye)
kavramiyla, elma ve armutu bagdastirmistir. Ilhan Berk de: “Cagrisimi 6ne aldim. Ozellikle
de karsit ¢agrisimlar ilgilendirdi beni. Boylece bir anlamin bir anlam1 yok etmesi dogdu.”65
diyerek cagrisimlarini 6zgiirlestirmistir.

Asim Bezirci, bu siirde kullanilan bir baska yontem olan soyutlama’ y1 su sekilde
aciklar: “Bunun i¢in parga biitiinden, tekil ¢oguldan koparilir: Gergekte birbirine bagli olan
nitelikler yahut nesneler, tasarim yoluyla birbirinden ayrilir... Ikinci Yeniler konusmalarinda
soyutlamay1 savunurken Chagali, Miro, Picasso, Klee gibi soyut resmin ustalarindan da

sevgiyle soz ederler.”® Akdag’in “Az Kesit” siirinde gegen:

ege denizi bu ¢ok biri alafranga

65 « Anlamsizin Anlam1”, Yeni Ufuklar, Nisan 1962.
% Bezirci, 1986: 5.21
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biri alafranga degil ona kendime boyadim
eylil ayin1 yanima getirdim

bir de s harfini bir de deli sey’i

izmirli saatler elimde olmadan

yanlis isa’l1 halimelerin mogambo’da” (L., $.20)

dizelerinde, ege denizi’ni soyutlastirarak kendime boyadum tabirini kullanmasi onun,
anlamdan kagmak i¢in soyut bir dil kullandigin1 gosterir. Aymi sekilde eyliil ayini yanima
getirdim dizelerinde soyut bir kavram olan eyliil’ i ve baska bir dizede gegen s harfini
somutlastirdigr goriiliir. Bu da II. Yeni’nin esya, goriiniim ve insani; gergekiistiiciiliikten daha
da soyutlamay1 amac edindikleri anlayisiyla bagdasir.

Anlamsizlik, yani anlamdan olduk¢a uzaklagsmaya yonelmek Il. Yeni siirlerinin
olmazsa olmazidir. Siirde anlami ikinci plana atan ve anlasilir olmak gibi bir gaye tasimayan

bu siirlerin benzeri Akdag’da da goriiliir. Akdag’in farkli siirlerinden alinan;

bir kentte takur tukur golgelerle
dik sokakta s ile degil ve s ile”( L.,S.21)

girince sen siitiimiin odununa” (CS., s.9)

hi¢ laf belli
dir git anlat
hi¢ hayvanistan” (L., $.35)

dizelerinde Akdag’n siitiimiin odununa tabirini kullanmasi, anlamda kapalilig: tercih ederek

(1P
S

yeni imajlar denediginin bir gdstergesidir. Bu dizelerde ayn1 zamanda sesinin kullanildig:
ve harflerle, anlamsizligin daha da pekistirildigi goriilir. Ayni sekilde Rimbaud ve ondan
etkilenen Ilhan Berk de siirlerinde bu tarz yaklasima yer vermislerdir. ilhan Berk Rimbaud’un
Sesliler siirini gevirenlerden biri olup Harfler siirinde, Rimbaud’un 6zellikle de sessiz harfleri

kullanma tekniginden esinlenmistir:

f yi

hep kendime benzetmisimdir: esmer, uzun, zayif ve sabahlar1 erken kalkan.
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Bir zamanlar, Y de benim i¢in bdyleydi: Yarikligini, ayrikligimi severdim. Biiyiik, giizel kokular

bagislamistir bana. Sar1 bir renk de bulmusumdur onda. Baygin ve kizgin bir koku da.”®

Rimbaud her bir sessiz harfi biiyiik harflerle yazarak onlara ayri anlamlar yiiklemistir:

A Kkara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler
Diyecegim bir giin gizli dogumlarinizi da;
Karanlik koylara, sineklere benzer A,

. - .. 68
O amansiz pis kokular istiinde fir donerler.

dizelerinde Rimbaud, her bir harfi tek tek ele almis ve harflerin kendisinde biraktigi
izlenimleri anlatmistir. Tevfik Akdag’in ve Rimbaud’dan etkilenen ilhan Berk’in dizelerinde

de ayni izlenim goriiliir. Akdag’in Genel Agrililar Diisiinme Yeri siirinde gecen;
dik sokakta s ile degil ve s ile (L., 5.21)

dizelerinde “s” harfine ayr1 bir anlam yiiklendigi sezilir.

Asim Bezirci’nin Il. Yeni siirini incelemede kullandigi diger bir yontem olan gii¢
anlasilma (kapali olma); 11. Yeni’nin kendisinden onceki siir anlayislarina bir tepki
niteliginde olduklar1 gercegiyle ortiisebilir. Edip Cansever: “Kapal1 siir yoktur, olsa olsa siire
kapali kisiler vardir.”® diyerek elestirilere de cevap verir. Bu kapaliliga, Akdag’ in Sikintimin

Galatas siirinde de rastlanilir:

oglu siileyman oglu Siileyman
hi¢ gelme kimse
hi¢ sikintimin budala

kiif galatasina

hi¢ gel sen kus
bal g6z agzinla piyano
gel gok kizligini

getir alafranga portakal yinelim

capraz karanlifkta” ( L., $.35)

*" Berk, 1992.
% Frankofoni-4, 1992: 105.
6 “Kolaylasan Siir Mi Elestirme Mi?”, Yeditepe, 30. 4. 1960.
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Akdag’in ilk siir kitabi olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirler
incelendiginde, dize baslarinin kiiciik harflerle basladigi goriiliir. I1. Yeni’nin yeni ve farkl bir
siir anlayisin1 deneyip kurallar1 yikmaya basladigi anlayis, Akdag’in Ateskes siirinde de

vardir:

kafam
-anlasilmaz dostum benim-
gecenin kemikten kiiregidir

acar oniimii hi¢ umulmadik

eli bagli hiiziinlere ( L., 5.46)

Siirlerde dilbilgisine aykirilikla ilgili dikkat ¢eken bir diger unsur da imla kurallartyla
ilgilidir. Akdag’in Bik, Az Kesit, Genel Agrililar Diisiinme Yeri ve Akdenizce siirlerinde

gegen;

giizelin daha’s1 besberaber (L., 5.31-32)

bir de s harfini bir de deli sey’i

izmir’li saatler elimde olmadan
(...
yanlis isa’l1 halimelerin mogambo’da” ( L., 5.20)

insan dedigin ne iist iiste etki

en iyisi ilk misir’in i¢inden (L., $.21)

ozellikle vurulurken cezayirliler cezayir’de ( L., $.19)

dizelerinde; II.Yenicilerde goriilen anlamsiz olmak adina cins isimlere gelen eklerin bile 6zel
isim gibi kesme isaretiyle ayrildig1 ( sey’i, daha’st) ; 0Ozel isimlerin bag harfinin kiigiik
yazildig1r halde ( izmir’li, isa’li, miswr’in, cezayir'de ) kesme isareti kullanildigi goriiliir.
Boylece dilbilgisi kurallarmin yikildig: tespit edilir.

Tevfik Akdag’mn ilk donem siirleri incelendiginde, Bezirci’nin Il. Yeni siirini
¢dziimlerken kullanilan kavramlardan Degistirim, Gii¢ anlasiima, Ozgiir ¢agrisim, Soyutlama,
Anlamsizlik ve Karigtirnrm Akdag’in siirinde de yer yer goriliir. Bu bakimdan Akdag’in
ozellikle Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece adli ilk siir kitabindaki siirler, agirlikli olarak
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Ikinci Yeni anlayis1 icinde degerlendirilir. Nitekim Miilkiyeliler Birligi dergisinde de
Akdag’n Ikinci Yeni anlayist igerisinde siirler yazdigi su sekilde ifade edilir:

Tevfik Akdag’in siirini ikinci yeni grubunun ortak anlayisindan ayirmak miimkiin degildir. Yukarida
kendi deyisiyle agiklanan bu havadan son siirlerinde uzaklagmaktadir, denilebilir. Bundan sonraki

siirlerinde degisik bir Akdag gorecegimizi sanyoruz.”

II. Yeni’nin s6zdizimini kirarak, dilbilgisi alaninda da yaptiklar1 degisiklerin Akdag’in
bu siirlerinde de goriilmesi, II. Yeni’den agikca etkilendigini gdstermektedir. Oyle ki Papiriis

dergisinde de Akdag’in bu siirin 6zelliklerini tagidigi su sekilde ifade edilir:

Asirt Ikinci Yeni. Bir yerde Ece Ayhan’a kadar uzanan asir1 ikinci Yeni ézellikleri tasiyor siirinde.
Alsilnis misra diizenini bozarak, kendine 6zgii bir misra yapisi kuruyor Tevfik Akdag. Ikinci Yeni
ozelliklerin gergevesinde, anlami kapali, deformasyona giden siirler yaziyor. Imge sanatina yeni

olanaklar saglayarak, ikinci Yeni’nin deneysel siirine en iyi en ilging 6rnekleri veriyor.”

Akdag’in Lacivert Kanatl Bir Kustur Gece adli ilk siir kitabinda gegen; uydurma
duvarlar, kuanta, metafizik, sicak igri, tastamam, linotip rotatif mansetlerin sabah deyisi,
meryem yiiz, yanls isa’li halimeler, bikkin siireli bir enflasyon ahlaki, uydu ibrahimler, bir
stileyman’li ibrahim’li isa’l, sicaksiz gozler, kor giiriiltii, almmdaki yazisiz yasalar, oynakl
pazar, kendimli ve senli, yaminli hayat, bu farkinda degilli giinler, iki siyah afrika gozler,
gozlerinde bir silahsizlanma, gevsek mavi kiravatli, delimsirek bir delikanli, amore frangeska,
aklin beyaz tabagi, kandisky siyahi, anadan dogma kadehler, biiyiik gramafon ignesi ¢eneler,
bir marquis de sade mesin kirbag rakisi, mizmiz doktrinler, mayhos kiifiirlerin tembel
rahatligy, kiskivrak karanhk, alkol yiyorum ¢atir ¢atir, makarna i¢iyorum beyaz siiliik gibi, ne
giizel alkol makarnam, tenha bir kiz, bik, tenha ismarlama bir deniz, aydin yalnizlik, daha’st
besberaber, picasso’nun gozleri, insan yasali hayvan oyunlu yaratik, hayat mi evet
masturbation magnifique, darkan, c¢ilgin sultanlik, bén aynalar, aklvmin zehir yuvarlagi,
yoklugumun biiyiik kenari, sikintimin galatasi, hayvanistan, bal géz agzinla piyano, alafranga
portakal, saydam katilik, hi¢ budalasi, dir git anlat, geberik saltanat, kus tiyii bir diinya,
kibar beyoglu’nun, dlosman loslugu, oynak gozlerinde uzak nal sesleri, kipirdak ayakh
cicekleri kulaksiz, biitiin asklar eller yukari, ceneviz kadinlhigi, diik, kirli akillar, soyut insan
kurulari, bulamik yasanti tasasi, ayva kapital armut kapital, memetler kus kanatlarinin

u¢larinda, kulaklarimda miskin ¢ingene, kisik panayot, arsiz bir islik, cebindeki tanrilar,

"0 “Miilkiyeli Bir Sanate1,” Miilkiyeliler Birligi Dergisi, 1970.
! “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
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paranmin isterikleri, soguk katolik, yasamin donuk bekleyis ¢amuru, diz kapaklarim katolik,
§’apsam, gulumtiyana, hiizniimiin al kisrag, siit kahvesi bir deniz kenti, elleri sevigken bir
cocuk, abacanakinuska, bakir tabaklarin késkii, ut artigi kiiflii odalar, saydam big¢aklar, soyut
kitaplara siirgiin edilmis kafa, masal kisragi, yiiz bin doniimliik ahlak, kadin koynunda
unutulmusg 1slak geceler, kendi govdesini yiyen bir hayvan, kiliksiz opera, gecenin omurgasi,
kafamin bedeni, lacivert kanatli bir kustur gece, gecenin kemikten kiiregi, anahtart yitik
yalanci cennet, cekirgeleri at yap ( L., $.5-46) gibi kullandigi s6z, so6z Obekleri ve
soyleyislere bakildiginda, Akdag’in Ikinci Yeni’nin sdyleyis ve anlatim olanaklarindan ¢ok

fazla yararlandig1 kanaatine varilabilir.

2.2.3.2.2. Toplumcu Ger¢ekei Siirden Etkilendigi Donem

Toplumcu gergekgi sanat anlayisi, Kaynagini Marksizm"? felsefesinden alir. Marksizm
felsefesi Rusya’da ortaya ¢ikar ve bu felsefenin ana konusu insan, toplum ve onun iiretim
iligkileridir. Marksizm, sosyalizm, Materyalizmin ve Fiitiirizm’in ilkelerinden beslenen
Toplumcu Gergekgei anlayis, Tiirk edebiyatint Cumhuriyet doneminin ilk yillarinda etkilemeye
baslar. Bu donemde ortaya ¢ikan roman, hikaye, siir, tiyatro vb edebi tiirlerde toplumcu
realitenin izlerini gormek miimkiindiir.

Toplumcu gercekgiligin amacini Ismail Tunali, su sekilde agiklar:

“Toplumcu gercekei sanat yeni bir insan toplumu yaratmay1 basarmayi amaglar. Bu insan tablosunda en
ileri simifin ahlaksal, tinsel kurallari, prolateria dayanigmasi ve internationalizm eylemi ve bilinci ve
bireysel-toplumsal ilgilerin uyumuna ¢abalama insan degerinin 6l¢iitii olacaktir. (...) Boyle bir gercekei
sanat, i¢inde yasadigi burjuva toplumunda goérdiigii toplumsal bozukluklari, toplumsal adaletsizligi ve

esitsizligi, toplumsal bozulmayi ele alir ve elestirir.””®

Toplumcu gergekei siirin dnciilerinden kabul edilen Nazim Hikmet (Ran, 1902-1963),

(13

Atatiirk doneminde yeni bir siir hareketini de baslatan kisi olarak anilir: ... Ayrica ‘Putlari

Yikiyoruz’ baslikli yazilariyla da Ulusgu/Hececi sdyleme karsi sert bir tavir alir.”™
Nazim’n siirlerinde goriilen siirde kurallar1 yikip yeni bir siir dili olusturma hareketi

1940’11 yillarda bir¢ok sair tarafindan da benimsenir. 40 Kusagi olarak anilan bu sairler

"2 Marksizm; 6zgiin bir siyasal felsefe, tarihin materyalist bir yorumuna dayanan ekonomik ve toplumsal bir
diinya goriisii, kapitalizmin Marksist agidan ¢6ziimlenmesi, bir toplumsal degisim teorisi ve Karl Marx’in ve
Friedrich Engels’in ¢alismalarindan ¢ikarilan insanin 6zgiirlesmesiyle ilgili bir diisiincedir. Marksizm, bir 6greti
olarak siyasal, ekonomik ve felsefi bir biitiinliik i¢erir ve ideolojik alanda, esas olarak siniflar savagimi teorisini
ortaya atan ve bu savasimin zorunlu sonucu olarak proletarya diktatorliigiine ve oradan da toplumsal esitlik ve
Ozglirlik diinyas1 “komiinizm”e varilacagini 6ngoren bir 6greti olarak tanimlanir (Bkz. Tunali, 1993: 101-103).
" Tunali, 1993: 145-146.

" Karaca, 2016.
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arasinda yer alan Erciiment Behzat Lav, Attild ilhan, Ahmed Arif, Rifat Ilgaz, A. Kadir,
Enver Gokge, Ilhami Bekir Tez, Niyazi Akincioglu, Omer Faruk Toprak, Cahit Irgat gibi
sanatcilar, toplumcu gergekei siire yon vermislerdir. Nazim Hikmet siirimize, serbest nazim
ad1 verilen yeni bir siir tarzim kazandirmistir. Siirde o doneme dek goriilmeyen teknikler
Nazim Hikmet ve onu takiben 40 Kusag: sanat¢ilarinda da goriilir. Bu anlayisla yazilan
siirlerde énemli olan estetik zevk degil igeriktir. Oyle ki konular; i¢inde bulunulan dénemin
sartlarinin da geregi olarak; esitlik, 6zgirliik, is¢i koyli sinifi, Anadolu, cehalet, yoksulluk,
kentlesme, makinelesme vb dir.

Toplumcu Gergekgi Siir, kendisini 1950 Sonrasi dénemde de 40 Kusagi’ndan

etkilenen sairler tarafindan hissettirir:

“Bizzat 1950 ve sonrasinda toplumcu ¢izgide siirler yazan Ahmed Arif, 1940’larda siire baslar. Ancak
ilk ve tek kitab1 olan Hasretinden Prangalar Eskittim adli siir kitabi 1968’de basilir. Attila ilhan
1940’larda siire baslar, Arif Damar, Metin Eloglu, Ataol Behramoglu, Ismet Ozel, Kemal Ozer (1973
sonras1), Hasan Hiiseyin, Enver Gokgce, Can Yiicel, Ozdemir ince, Siireyya Berfe, Metin Eloglu, Ahmet
Oktay 1940’11 yillardan sonra siire baglayip 1960 sonrasinda da toplumcu anlayista eser vermeye devam

etmislerdir.””

Toplumcu Gergekgi siirde goriilen paralel, simetrik akislar; ses yansimalari ve
kirilmalar Rus sair Mayakovski’nin izleridir. Serbest nazim 6zellikleri tagiyan bu ideolojik
siir, Nazim Hikmet’in serbest nazmi deneyip siirde dize kirilmalarina yer vermesiyle baslamis
ve 1960’11 yillarin basinda diger sairler tarafindan da yeni bir yaklasim kazanmustir.

Tevfik Akdag’in ilk siirlerinde goriilen Ikinci Yeni hassasiyeti; daha sonraki
siitlerinde Ikinci Yeni ile toplumcu siirin olanaklarindan bir arada yararlanma seklinde
karsimiza ¢ikar. Nitekim Tevfik Akdag’in “toplumcu” bir sair olduguna Papiriis dergisindeki

Tevfik Akdag 6zel boliimiinde de su sekilde deginilmistir:

“Insan1 Sasirtacak kadar gok yonlii bir sair Tevfik Akdag. Onun ozelliklerini soyle siralayabiliriz:
Toplumcu. Cogunlukla insancil ve toplumcu siirler yaziyor Akdag. Toplumsal gergekleri dile getiriyor.
Yasadigimiz diizene karsi 6fkesini sdylilyor misralarinda. Hiseyin Contiirk soyle diyor: ‘Akdag, asil
agirhigryla bir toplum sairi olarak karsimuza ¢ikiyor. Ozgiirliik, insanlik, kardeslik {izerinde duruyor.
Onlara sempati gosteriyor. Akdag bu yone kendini o kadar angaje etmistir ki, 6teden beri ¢ogu

insanligin yiicelttigi sevi (ask) bile kendine bos laf gelmektedir.”76

> Aydogdu, 2017: 267-282.
76 “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
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Toplumcu gercekei anlayisin ekseninde olan “insan, toplum, iiretim” iliskileri, bu
anlay1s i¢inde yazan sairlerin de siire egitsel bir islev yiikleme gerekliligini dogurur. Nitekim
Akdag’in; Semira’ya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan adli siirinde

gegen:

Cigerimin ortasinda ii¢ damla kan durur
Biri yasamak der, kabarir
Biri 6zgiirliik der, yanar

Biri kardeslik icindir” (L., S.6)

dizelerindeki yasamak, ozgiirliik, kardeslik kavramlarinin, toplumcu gergekgi sairler
tarafindan sik¢a ele alindigi sdylenebilir. Bu agidan bakildiginda Nazim Hikmet’in Davet

siirinde gegen:

Yasamak bir agag gibi tek ve hiir

ve bir orman gibi kardesgesine,

bu hasret bizim... v

dizelerinde de yasamak, kardeslik kavramlarina deginildigi goriiliir.
Toplumcu gergekgi siire egemen olan iyimserlik anlayisi1 Akdag’in Bir Giin Olur adli

siirinde gecen;

Koétiimser niye olmali

Giines giriyorsa arada bir buluta

Bir giin olur hekimler yetisir

Iyimserim yine de

Bir giin olur dogrular goriiliir

fyimserim yine de” (EIS., 5.74)

dizelerinde karsimiza ¢ikar. Bu dizelerde toplumcu gercekei sairlerin sik¢a degindigi umut,
yasama sevinci gibi kavramlar goriiliir. Nazim Hikmet de fyimserlik adl siirinde, umudun hep

var oldugunu su sekilde dile getirir:

" Turan ve Giilliioglu, 2014: 1522.
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Siirler yazarim
basilmaz

basilacaklar ama

Bir mektup beklerim miijdeli
belki de 6ldiigiim giin gelir

mutlaka gelir ama 8

Toplumcu gergekgilerin genis kitleleri harekete gecirmek igin, dilin harekete gegirme
giiciinden yararlanip toplumsal meselelere karsi koyduklari tavir, Ataol Behramoglu’nun Bir

Giin Mutlaka adli siirinde gegen su dizelerde goriiliir:

Kitaplar birikiyor, sa¢larim uzuyor, her yerde giimbiir
glimbiir bir telasg

Gencim daha, diinyay1 gérmek istiyorum, dpiismek ne
giizel, diisiinmek ne giizel, bir giin mutlaka yenecegiz!

Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski zaman sarraflar1! Ey kaz
kafalilar! Ey sadrazam!

Sevgilim on sekizinde bir kiz, yiiriiyoruz bulvarda, sandvig
yiyoruz, diinyadan konusuyoruz

Cigekler agryor durmadan, savaglar oluyor, her sey nasil
bitebilir bir bombayla, nasil kazanabilir o kirli adamlar
Uzun uzun diisiiniiyor, sularla yikiyorum yiiziimii, temiz
bir gdmlek giyiyorum

Bitecek bir giin bu zuliim, bitecek bu han-i yagma 7

Akdag’m siirlerinde, toplumcu gergekei sairlerde goriilen haksizliklara karsi konulan

tavir, Diistincenin Genis Kalcali Evreni adl1 siirindeki,

Belki de kavga var Yiiksekkaldirim’da
Biitilin sozlere dgiitlere karsi

Kavga var isteyenle istemeyen

Alanla veren

Ve siirekli haksizla siireksiz hakli arasinda

iki gazin ahigverisi gibi

Bitmez nedenlerin sonucu sonuglarm nedeni (CS., 5.48)

’® Turan ve Giilliioglu, 2014: 1621.
" Soysal, 2013: 500.
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dizeleri ile goriliir. Akdag’in Beyaz Yangin siirinde, Ataol Behramoglu’nun Bir Giin Mutlaka
adli siirinde oldugu gibi, sdylev lislubunun olanaklarindan yararlandigi soylenebilir. Ayni
zamanda, siirde, toplumcu gergekei siirde goriilen umudun hep var oldugu fikri ve bu yolda

gosterilen miicadeleci tavir hissedilir:

Ey gbégstimdeki erimeyen platin

Ey diisiincemin katilagmayan s1visi
Ey kizgin ¢ekirdegim kirmizi solugum
Ey kipirdayan karanligimin 11k giicii
Ey yasama nedenimin ta kendisi

Ey tutkum

Hig sondiirme beynimdeki yangimni (CS., 5.39-44)

Toplumcu gercgekei anlayista kolektivizm;®® siirlerde esitlik, baglilik, birliktelik,
birlikte olmanin giicli anlayisiyla karsimiza ¢ikar. Ayni kolektivizm Enver Gokge’nin Dost

adli siirinde gecen;

Biz olmasak gokyiizii, biz olmasak iiziim,

Biz olmasak {iziim g6z, komiir goz, ela goz;

Biz olmasak goz ile kas, opiiciik, nar i¢i dudak;
Biz olmasak ray, donen tekerlek, yikanan bugday,
Ayin onbesi;

Biz olmasak Tagova'nin tiitiinii, Kiitahya'nin ¢inisi,
Yani bizsiz

Anne dizi, kardes dizi, yar dizi

Giizel degildir.*

dizelerinde goriiliir. Toplumcu gercekei anlayisla yazilan siirlerde goriilen bu kolektivizm

anlayist; Akdag’in Sevgi Yoksa Ben De Yokum siirinde gegen:

Birligin olusunda yiiriiylisiin tadinda
Baglihgm ilk kosulunda son kosulunda (CS. s.20)

dizeleri ile Uydurma Duvarlar: adli siirinde gegen;

8 fsim, toplum bilimi, Fransizca collectivisme. Ortaklasacilik. sozluk.gov.tr sitesinden 01.11.2021 01.12°de
almmugtir.
8 Soysal, 2013: 302.
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biz hi¢ 6lmedik

bu canavar agrimiz billah 6lmedi
ellerimizi sevdik bin kere giizel olduk
ellerimize kiifrettik bin kere sefil olduk

kurtulmak i¢in dua etmek gerekti ya da 6lmek

bilemedik ( L., $.8)

dizelerinde, baghilik ve birlik olma fikriyle ortaya ¢ikar.

Toplumcu gercekei sairler; siirlerinde Marksizm anlayisinin da getirdigi bir egilimle

yerlesik diizene karsi ¢ikarak, is¢i, emekei siifinin sorunlarni egitlik¢i anlayisla ¢ézmeye

calisirlar. Akdag’in /nsan Dedigin siirinde gegen:

Neymis 1rk dedigin senin kardesim

Neymis bes kitada birbirine vurdurulan

New York’ta 7.Caddede

Bir degil mi renginden kovusturulan (EIS., s.57)

dizelerinde de insanin bir ve esit tutulmasi gerekliligi fikri agik¢a hissettirilir. Ayrica

toplumcu gergekeilerde insana verilen deger ve ancak bu degerle birlik olunup kitleleri

arkalarina alma egilimi, Akdag’in ayni siirinde, su dizelerde gecer:

a)
b)

Insan dedigin insanca diisiinen
Insanca davranandir yok dtesi
Ver goster 6gret de bak

Saris1 kadar beyazi kulu kolesi

Insanlar da denizler goller cicekler gibi

Topragin giizel soyundandir kardesim (EIS., $.57)
Sonug olarak; Toplumcu gergekgilerin siirlerine egemen olan diisiinceler siralanirsa;
“Insan, toplum, iiretim” iliskileri ekseninde, siire egitsel bir islev yiikleme gerekliligi;

Siirlerde Yasamak, ozgiirliik, kardeslik, iyimserlik, umut, yasama sevinci gibi
kavramlar kullanmak;

C) Soylev iislubundan yararlanarak genis kitlelere hitap etmek;

d)

Kolektivizm’ le birlikte baglilik ve birlik olma fikri;
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e) Insana 6nem vermekle birlikte egitlik¢i anlayis gibi unsurlara Akdag’in baz siirlerinde

de rastlanir.

Toplumcu gercekei sairlerin siirlerinde genel olarak ele alinan bu tema ya da fikirlerin,
I. Yeni siirinin sdyleyis ve anlam olanaklarin1 benimseyen Tevfik Akdag’in siirlerinde de
islendigi goriiliir. Bu agcidan Akdag’in Toplumcu Siir anlayisindan etkilenerek; serbest nazmin
olanaklarindan da yararlandigin1 sdylenebilir. Incelenen siirlerinde her ne kadar Toplumcu
Gergekei anlayistan etkilenen sairlerde oldugu gibi keskin hatlar olmasa da Akdag, yer yer bu
siirin i¢erik ve bi¢cim unsurlarindan yararlanmistir. Bu baglamda, Akdag’in tek bir siir anlayisi
icinde degerlendirilmemesi gerektigi; zira sairin her iki gelenegin de anlatim olanaklarindan

yararlandig fikrine varilmistir.

2.2.4. Siirinin Muhteva ve Yapisi
2.2.4.1. Muhteva

Tevfik Akdag ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatlh Bir Kus'tur Gece (1968)’den
itibaren; Ciplak ve Sevingle (1977), Eski Insan Sézleri (1990) ve Sliimiinden sonra yayinlanan
Kipirda Ey Aydinlik (Biitiin Siirleri,1994)’ta gecen siirleri incelendiginde Akdag’in, hem 11,
Yeni’nin sOyleyis olanaklarindan hem de Toplumcu Siir’in tema, icerik ve sdylem
unsurlarindan yararlandig1 goriiliir. Akdag’in siirleri muhteva (igerik) agisindan incelenecek
olursa; ilk siir kitabi olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de goriilen Il. Yeni siirine
duyarlilik, sairin ikinci kitab1 Ciplak ve Sevingle’de kendini toplumsal duyarlilikla birlikte
hissettirir. Eski Insan Sozleri’nde ise daha ¢ok bireyin var olusu, var olma siireci incelenirken
kismen de olsa toplumsal bir duyarlilik sezilir.

Akdag’in ilk siir kitabinda goriilen yogun imge tutkusu; Ciplak ve Sevingle 'de kendini
yalin bir lirizme birakir. Ugiincii kitabi Eski Insan Sozleri’nde ise insani, insanhigin var
olusunu, var olma sebeplerini, insanligi yorumlama egilimi ve felsefi bir 6z, one ¢ikar.
Nitekim Akdag, ilk siir kitabini; “Gergekten Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirlerim
yogun imge ile yiikli siirlerdir. Bu Kitaptaki kimi siirleri anlamak ya da ne tiirlii olursa olsun

» 82 seklinde

algilamak bazi kisiler i¢in olduk¢a zor olabilir ve 6zel bir caba isteyebilir.
degerlendirir.

Akdag’in ikinci siir kitabi olan Ciplak ve Sevingle’de yogun bir imgeden yalin bir
lirizme gecis goriliir. Toplumsal igerikli olan siirleri, daha kolay anlasilir ve algilanabilir

olmasi i¢in Akdag tarafindan yalin bir dille ele alinir.

82 «Tevfik Akdag’in Olgunluk Dénemi Siirleri”, Hiirriyet Gosteri, Ekim 1990.
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Akdag’n iciincii siir kitabi1 olan Eski Insan Sozleri'ndeki siirleri insani, insanlig
felsefi bir a¢idan degerlendirir. Eray Canberk, Akdag’in Kipirda Ey Karanlik (Biitiin Siirleri)
adli kitabinin arka kapaginda Eski Insan Sézleri ile ilgili olarak; insani, insanin ahlaksal
¢okiisiinii giincel ve genel bir diizlemde, kimi zaman ince bir yergiyle, kimi zaman agir bir
alayla yargiladigini soyler. Ayrica Akdag’in bu siirlerinde git gide yogunlasan bir mutluluk
0zlemi oldugunu ayrica diinya islerini bilgece gogiisleyen bir hosgdrii, kimi zaman da biitiin
bunlar1 bir yana iten bir 6fke ve bagkaldir1 oldugunu ifade eder. Akdag bu kitabinda, insanin
ve evrenin var olusundan yok olusuna kadar gecirdigi evreleri Siirekli bir sorgulama igindedir.

Zira bu goriisiinii, su sekilde aciklar:

“Ugiincii kitabim (Eski Insan Sézleri) icindeki siirlere gelince: Bu da asag1 yukari sizin dediginiz gibi;
insanoglunu tanimlamak, ¢oziimlemek ve yorumlamak istedim bir bakima; insanin-evrenin olusundan
yok olusuna-6liisiine dek gegen siireci sorguladim-vurguladim. Bunlar da felsefe sézciigiinii kullanmak

icin yeterli nedenlerdir sanirim.”®?

Tarik Dursun, Eski Insan Sozleri’ni “bir tiir bilgelik kumkumas1” olarak degerlendirir.
Ona gore, Akdag yasami “yumusak, ¢cogu kez zorunlu katilik (gercegin zorunlamasiyladir bu)

784 tanimlar.

esliginde

Tevfik Akdag’in siirlerindeki bireyci ¢izgiden, toplumcu ¢izgiye dogru kayan tutumu
ile ilgili olarak Akdag’in Varan 8 adli gazeteye verdigi roportajda, “Sizde bilhassa “Randevu
2” siirt ile, toplumsal mistisizm goriiyoruz. Bu yonde tutumunuzu agiklar misiniz?” sorusuna

verdigi yanit su sekildedir:

“Son siirlerim i¢in, bu deyimi kullanmakta belki haklisiniz. Bugiinlerde, insanin, birbirine karsi, iki
belirli “ben”i lizerinde duruyorum. “Randevu 2” siirinde de bunu sdylemek istedim. Orada, dedigim
gibi, iki “ben” var. Biri, insanin kendi i¢in olan “ben” dir. Frenklerin “ego” dedigi “ben”. Digeri,
insanin kendi digindakiler, yani genis anlamda, toplum i¢in olan “ben”. Buna da “Hasbi duygu” diyoruz.
Dogada, birinci ben, higbir zaman, 6teki “ben” hesabina feragat etmez. Ama, kiiltiir kurumu, bu “ben”i
zayiflatmis, daha da zayiflatacaktir. Bugiiniin uygar insaninda, ikinci “ben” daha kuvvetlidir, kuvvetli

85
olmalidir.”

Akdag’in bu cevabindan verdigi hareketle siirlerinde hem bireyci hem de toplumcu bir
tutum sergiledigi kanaatine varilabilir. Bu baglamda, Akdag’in siirleri, muhteva bakimindan,

bireysel ve toplumsal tema bakimindan incelenecektir.

8 «“Tevfik Akdag’in Olgunluk Dénemi Siirleri”, Hiirriyet Gosteri, Ekim 1990.
8 «Nerde Sevginin Tutunani”, Cumhuriyet, 14.09.1990.
8 «Ayakiistii Konusmalar1”, Varan 8 Fikir Sanat Edebiyat Gazetesi, 11.07.1955.
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2.2.4.1.1. Bireysel Temalar

Tevfik Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirleri
incelendiginde agirlikli olarak bireysel temalar1 islendigi goriiliir. Siirlerde genel olarak bir
yalmzlik, karamsarlik havasi ilk etapta hissedilir. Miilkiyeliler Birligi dergisinde de
Akdag’dan; “Akdag’in siirinde bir karamsarlik havasi vardir. Cocuklugundaki kitlik
giinlerinin bunda ilk etkisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ondan sonraki yoklukla gecen yasantisi
da bu arada diisiiniilebilir.”®® seklinde bahsedilir. Ikinci siir kitabi olan Ciplak ve Sevingle ile
son siir kitabi olan Eski Insan Sézleri’nde bireysel temalar karsimiza ¢ikar. Akdag’in
siirlerinde, agirlikli olarak isledigi bireysel temalar siniflandirilacak olursa, bu siirler; /nsan,
Yalmizlik/ Yabancilagma, Yasama Sevinci/Umut, Ask/Kadin, Mutluluk basliklar1 altinda

incelenecektir.

2.2.4.1.1.1. Insan

Akdag, iiciincii siir kitab1 olan Eski Insan Sozleri’ ni; Insan Halleri ve Gercek
Arayicisi olmak iizere iki boliime ayirmustir. ilk bolim olan /nsan Halleri’nde, insanin
varolusundan 6liimiine dek gecirdigi evreleri, 6giit verir nitelikte, tek tek ele alir. Bu bdliimde
dokuz siir olup her biri, insanin gegirdigi farkli evreleri anlatir. Siirlerin basliklar olan; Once
Yoktun, Sonra Insan Oldun, Bagladin Devinmeye, Egildin Doyuma Dogru, Ogrendin
Kazanmay:, Sonra Yitirmeyi, Olmek Ne Demek, Degismek Demek, Yolun Ag¢ik Olsun, bu
evrelerin siralanisini ifade eder niteliktedir.

Insan Halleri béliimiindeki ilk siir olan Once Yoktun’da; insanm bir bilinmeyenden
var oldugunu, etrafinda gelisen olaylar1 anlamadan degismeye basladigini ve bir siire sonra
baskalastigin1 ifade eder. Insanin var olus seriiveni anlatilirken ates, su, toprak gibi

unsurlardan ve maddenin hallerinden yararlanilir. Siirde gegen;

Ik adin ates oldu

Kim bilir kimin koydugu sonradan

Katilagirken bir yandan yumusarken

Yavasca yedi renge boyandin

Bir pargan su oldu

Bir pargan toprak ( EIS., 5.7-8)

8 “Miilkiyeli Bir Sanat1”, Miilkiyeliler Birligi Dergisi, 1970.
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dizelerinde gelisimini tamamlamaya baslayan insan, zamanla sayisiz sekillere boliinerek
cogalip birbirinden uzaklasarak bin tiirlii canliya doniisiir: Ya basladin biiyiikken kiiciilmeye/
Ya kiigiikken biiyiimeye, Hizlandi sonra degismen siirdii/ Doniistiin bin tiirlii canliya (EIS.,
s.7-8)

Sonra Insan Oldun’ da, insanin varolus seriiveni, kendini diger canlilardan ayirmaya
baslayarak devam eder ve devaminda, akli yaratanin yine insan olduguna deginilerek insan
yiicelestirilir. Diinyaya ilk adimini atmaya baslayan insan; gorme, tatma ve dokunma duyulari

araciligiyla dis diinyayr gozlemlemeye baslar. Siirdeki;

Bu katildin demektir oyuna

Bagladi iste ilk gosterine ( EIS., 5.9-12)

dizelerin devaminda da insanogluna seslenilerek gelisiminin devam ettigi vurgulanir:

Hiicrelerin tamamlandikga

Daha neler olacak sabreyle ( EIS., 5.9-12)

Basladin Devinmeye’ de, bliylimeye baslayan insanin diinya karsisinda tutunmasi
gereken ilk aracinin aglamak ve bagirmak oldugu sdylenerek diger insanlarin onu durdurmaya
calisacag1 belirtilir. Bu insanlar ona ilk olarak, anlamaktan Once inanmayi1 Ogretmeye

calisacaktir fakat anlamak, inanmaktan daha énemlidir:

Anlamak kendini bilmek aslinda

Sonra merkezinden disart gtkmak (EIS., 5.9-12)

Insanin 6grenmesi gereken bir baska ozellik de konusmaya basladig1 andan itibaren

tiikketici olmaya baslamasidir:

Konusmaya bile tiiketim denir

Ogren bunu 6nce

)

Evet tiiketensin sen ilk buyrukta (EIS., 5.9-12)
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dizelerinin devaminda tiikketim, doganin kemirilisine benzetilerek tiiketici toplumda insanin
ontine ¢ikan ilk engelin yaratabilecegi travmalara, insanoglunun hazirlikli olmasi gerektigi
vurgulanir.

Egildin Doyuma Dogru siirinde, tiiketim listesinin ilk maddesinin sevme istegi oldugu
belirtilir. Saire gore doyumsuzluk ve siirekli isteme istegi arttik¢a insanoglunun kaygi diizeyi
de artacak olup var olan sistem siirekli sorgulanacaktir. Cevreyi siirekli sorgulamaya baslayan
insan, siirekli farkl1 yollar arayacak ve sonunda sabretmeyi dgrenecektir. Insan, ilk askinda

aldansa da akilli diistindiigiinii sansa da yasamin bir yanilgidan ibaret oldugunu anlayacaktir.

Oysa yasamak beslenmek ve sevigsmektir

Dogada bu kadar diimdiiz ve sade (EIS., 5.9-12)

dizeleriyle yasamin tanimi yapilir. Insan, bu var olma siirecinde ne kadar ilerlerse ilerlesin
ilkelin ve yalinlhigin tadini (EIS., s.9-12) asla bulamayacaktir.

Osrendin Kazanmay!’ da insan, kazanmanin ne oldugunu anlamaya calisacak ve bu
yolda farkli cevaplar alacaktir. Insan, kavgayr kendisinin disinda bulunan her seyi ezerek

ogrenecek ve kazandigini diistinecektir. Siirdeki;

Ik kez kardesinin 6niine

Ben’ini siireceksin (EIS., 5.9-12)

dizelerinde ben olgusuna vurgu yapilir. Insanin kazanma ve hayatta kalma ugruna yasamda

neler yapabilecegi, Habil adli kardesini katleden Kabil hikayesi tizerinden anlatilir:

11k kez kardesinin 6niine

Ben’ini siireceksin

Habil’le Kabil’den beri

Biitiin ben’lerini

Sonra hi¢ gérmediklerine

Hig bilmediklerine (EIS., 5.24)

Saire gore insan, hayatta var olmak ve yasamak i¢in siirekli kazanmak isteyecektir.
Ciinkii kazanmak; yasamin ozii (EIS., s.9-12), yalmzliktan kurtulmanin ilk adimn,

korkmamanin ve deger kazanmanin tek yoludur. insan hem kazanip hem de maddi birikim
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yapmaya bagladiginda gecici bir mutluluk duyar fakat is, sevgiyi kazanmaya gelince bu

konuda zorlanir. Sevginin varligin1 sorgulamaya baslayarak onu kazanma yoluna girer.

Bunu da 6greneksin sonunda

Sevgi tiikenmez bir doyum aract

(..)

Demek esyay1 kazanmak icin aslt

Sevgi biitiin bu ahgverise baglhi (EIS., 5.9-12)

dizelerinde Akdag, sevgi gibi manevi degerlerin madde karsisinda daha da 6nde olduguna
deginir fakat ona gore, var olan sisteme ayak uydurmanin yolu ne yazik ki diizenbazliktan
geemektedir. Sair, maddi degerleri kazanmanin yolunun bir ¢esit alisveristen gegtigine fakat
bu yolda, manevi degerleri olan onurunun ve dzgiirliiglinlin satilmasi gerektigine deginerek

var olan sistemi elestirir:

Odeyerek gesitli bedenini
Alirsin pesin gururunu

(...)
vererek sevgini

Alirsin aldanmay1

(...)
Gordiin mii kardes

Boyledir iste ihanet

Karsilikli alip verme

Karsilikli ihanet (EIS., 5.9-12)

Sonra Yitirmeyi siirinde insanin ilerleyen yaslarinda, yasamdan kazandiklarini tek tek
kaybedecegine ve bu yolda, i¢inde bulundugu ruh haline deginilir. Kazanmanin hazzini

yasayamadan elindekileri bir bir kaybeden insan, eskiye yani 6ziine donmek isteyecektir:

Degismekle baglar eskimek
Bu dogdugun an demek (EIS., 5.33-40)

Akdag’a gore insan bir siire kendini gegmiste arayacak fakat hizla degisen zaman

kavraminin idraki karsisinda hayal kirikligi yasayacak ve bu duruma da hastalik dendigini
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anlayacaktir. Zamanin karsisinda duramayip yaslanan insan, kendini eskimis ve yitirmis

olarak gorecektir. Sair, bu durumun kabullenebilir olmas1 gerektigini;

Ne eskimiyor Ki

Ne yenilenmiyor ki (EIS., s.33-40)

dizeleriyle ifade eder. Zira ona gore kaybetmenin en kotiisii aski, savasi, yani yasama hazzini
kaybetmektir. Insan, tiim bunlar1 kaybettikten sonra eskimeye yani yaslanmaya baslayarak

zamaninin dolmasini bekler ve gitgide sekil degistirir.

Eskimek yeniye birakmak
Eskimek ge¢mek sekilden sekilde

Evet eskimek yitirmek hepsi

Yokun yoka akis” (EIS., 5.33-40)

Olmek Ne Demek’ te hayatin zorluklari karsisinda hayatta kalma miicadelesini
kaybeden insan, 6lim gercegiyle yiizlesir ve Oliimiin ne oldugunu sorgulamaya baslar.
Siirdeki;

Topraktan gelip

topraga donmek mi

(...)
Belki yoktan yoka doniis

Belki birden bire vars (EIS., 5.41-43)

dizelerinde 6liimiin ne olduguyla ilgili tahminlerde bulunur ve bu dogrultuda sorularina yanit

alir:
Evet 6lmek
Belki sonsuz degismeyi denemek
(...)
Belki yokun i¢inde yorulmasi

belki arzularin son sorulmasi

Belki varin iginde erimesi

Belki otekilere goriinmemesi
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Belki teklerin karigmasi

Belki zamandan zamana sigrayts” (EIS., s.41-43)

Degismek Demek siirinde insanin oOliim gergegiyle ylizlesmeden Once hayatin
giizelliklerini goriip ona tutunmasi gerektigi, biliyiik bir yasama sevinciyle anlatilir. Siirde

gegen;

Gel sen bu hali diisiinme

Nasil olursa olsun yasama karis (EIS., s.44-46)

dizeleriyle baglayan yasama tutunma istegi, 6lmeden once neler yapilmasi gerekildigi ile
devam eder. Saire gore insan, 6lmeden Once; yasamda karsilagabilecegi acilara ¢ok fazla
tizillmemeli, varligin en giizelinin insan oldugunu bilmeli, 6ncelikle biitliniiyle insan1 sevmeli,
kazanma davasinda kaybetse de devam etmeli ve icindeki “ben”ini ortaya ¢ikarmalidir. Cilinkii
insan, tim bunlart yaptigi an, yasamdan keyif almaya baslayacaktir. Sair, Yolun A¢ik

Olsun 'da da 6giit vermeye devam eder:

Sen her seyin ilkisin

Yalniz degilsin kendinle (EIS., 5.47-51)

dizelerinde her seyin kaynaginin insan olduguna ve insanin yeter ki igindeki potansiyeli

ortaya ¢ikartmaya gorsiin her seyi degistirebilecegine deginir. Ayni siirdeki;

Eskimek ¢ogalmaktir
Bunu bil boyle

Eskimek zenginliktir

Sen sozimii dinle

Su olmaktir eskimek

Cigek olmaktir yeniden (EIS., s.47-51)

dizelerinde, eskimenin kotii bir durum olmayip aksine yeniden baslangicin isareti olduguna
deginir. Saire gore sevincin kaynag, yiirekliligin anahtart ve sevginin mikroskobu kisinin

kendi i¢indedir ve tiim bunlar1 kazanmanin yolu sevgiyi i¢inde barindirmaktan geger:
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Goreceksin sevgidir

Yalnizligin sihirbaz

(...)
Sevgidir girmek de
Cikmak da kapilardan

(...)
Ve bin tiirli halin

Sonsuz olusmadir adi (EIS., 5.47-51)

Akdag, siirin sonunda, varolus siirecini tamamlayan insani1 ugurlar. Boylece, Eski
Insan Sézlerindeki Insan Halleri bdlimiinde islenen insanin varolusundan o6liime dek

gecirdigi evreler de tamamlanmis olur:

Hadi kardesim

Yeter artik sdylesimiz

Yolun a¢ik olsun

Biitiin diisiincelere (EIS., 5.47-51)

2.2.4.1.1.2. Yalmzhk/ Yabancilasma
Bireyin kendi igindeki yalmizlik ¢atismasiyla kendini dis diinyaya karsi yabanci
hissetmesi, Akdag’in bir¢ok siirinde goriiliir. Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece adli ilk siir

kitabinda gecen Sekiz Bucuk ile Bik siirlerinde gegen;

bulvarda ben vardim hepiniz vardiniz
hepinizin beyni vard: sekiz buguktu
gobzleriniz bana bakti kor oldu
yiireginiz bana ¢arptt durdu

beni biraktiniz. (L., $.13)

¢linkii ben tek bagima iisiiyorum
bacaklarim karigiyor tahta bacaklara
(..)

goklerden bin ileri giden bir kus gibi

sandalyemin ¢apraz bacaklarina asili simdi

doniip dolasip gelen aydin yalmizhigim (L., $.32)
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dizeleri incelendiginde; sairin yalnizlik duygusuyla, kendi i¢inde, ne denli miicadele ettigi
goriiliir. Akdag’in bir diger siiri Sicak Igri incelendiginde, sairin yalmzlik duygusundan gok
da rahatsiz olmadig, aksine bu duygunun kendisini hosnut kildig1 sezilebilir; ancak sair her

ne kadar boyle hissettirse de bu dizelerde adeta bir veryansin vardir:

siz yoksunuz yani ben kalabalik degilim bilmezsiniz
Benim {ig tiirlii eve gelisim var {ig tiirlii aksam

(..)

bir aksam geliyorum benimle bir sey yok
1siklar kendi kendine kapilar arkalarint doniiyor
siz olsaniz buna ne dersiniz bilmem hi¢ bilmem

tastamam yine kadinlarin agizlari var ben duymuyorum

(..)

insanlarin tek olmalarina kizityorum hizlaniyorum

bugiin ben diinyada yoktum dokunmadim yatiyorum (L., $.16)

Ucuz Oyun adh siirinde, sairin yalmzlik duygusuyla savasirken kendisine adeta dort

hayali arkadas kurdugu sezilir:

bak sabah oldu diyorlar picasso’nun ¢iplaklari
giines diyorlar van gogh’un bugdaylari

bunu siz yanitlayin dort arkadagim

onlara bos yatagimi gosterin

soguk carsaflarim elletin

o gelmedi daha gelmez deyin” (L., $.18)

Izmir’de Islak Taslar Uzerinde adli siirinde; yalnizlik-yabancilasma temasiyla, sairin

kendisini sevdigi insana bile ne kadar yabanci hissettigi noktasinda karsilasilir:

sen ne kadar uzaksin bana
bir viicut yakinligindan bagka

sozlerin ne kadar kendine ait

yiiriimen ne kadar disimda” (L. , S.27)

Kiliksiz Opera’da sair, kendisini; Roma’da, Harput’ta, Elaz1g/ Habusu hatta Kars’ta
gorerek hayali bir Mustafa karakteri lizerinden kendisinin adeta yalmzliga birakildigini

anlatir:
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cala’sindayim kars’in dilim yok
adim yine Mustafa

birakildim otlar ve mandalarla 1ssi1zliga

tanrim zeus degil tezek (L., $.45)

Yalnizlik duygusunun beraberinde getirdigi yabancilagsma hissi, Randevu siirinde de
goriliir. Sair kendini adeta goriinmez kilarak i¢inde bulundugu diinyaya yabanci hisseder ve

yasanilanlara tepkisiz kalir:

kumrular sokaginda bekliyorum
hepiniz gelin bana bagirin
hepiniz gelin bana kizin

hepiniz gelin bana kiifredin

hepiniz gelin bana vurun

sen gel beni 6ldiir” (L., S.5)

Akdag bu siirlerinde genel olarak yalnizligina ve yalniz kalmaktan da aslinda memnun

olduguna dem vursa da Cahil siirinde yalniz birakildigi i¢in insanliga sitem eder:

miijde sokagindan bela gibi ¢iktim
benim i¢in aksam oluyordu
ellerinizde cesareti aradim

cesaretinizde aklinizi aradim

sizi bulsaydim sizden 8lmeyi dgrenecektim” (L., $.12)

Girince Sen Siitiimiin Odununa’da sair, sevdigi kadina kavustuktan sonra, yalnizlik

duygusunu bile unuttugunu su sekilde dile getirir:

Girince sen siitiimiin odununa
Unuttum her seyi her seyimi
Saat denen uydurmay1

Omriimiin tirtillarim yergekimini

Yalnizligin koskoca galgisini (CS., s.9)
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2.2.4.1.1.3. Yasama Sevinci/Umut
Yalnizlik/ yabancilagsma temi icerisinde dis diinyaya kendini kapatan sairin dizeleri,
zamanla, i¢indeki yasama sevincini de agiga ¢ikartir nitelige buriintir. Cahil ile Metafizik

siirlerinde gegen bu dizelerde yasama tutunma g¢abasi hissedilir:

miijde sokagindan kiifiir gibi ¢iktim
benim i¢in sabah oluyordu
yiiziiniizde gozlerinizi aradim
gozlerinizde ylireginizi aradim

sizi bulsaydim sizden yasamay1 6grenecektim. (L., S.12)

ben yarim giinesten bir giin yaparim
bir buluttan bir gok yaparim

yesil ¢izdim mi agag olur

mavi vurdum mu deniz olur

gozlerim var kulaklarim var yiiregim var

onlari birlestirir duyarim (L. , .14 )

Akdag, yasamda insanin karsisina ne denli giicliikler ¢ikarsa ¢iksin, yasamin kuralina

uygun oynayacagini Dar Kan siirinde hissettirir. Siirdeki,

Yasamak iste boyledir hrisi stefanopul
kalles bir oyunda gibi yenilir bazen insan (L., $.33)

dizelerinde sair, yasamin kuralin1 belirlemeye bagslar. Ayni siirde gecen bu dizelerde de
yasamin zorluklari karsisinda pes etmeyecegini ve i¢gindeki yasama sevincini 6ldiirmeyecegini

hissettirir:

(...

6lmicem her halde hrisi stefanopul

6lmicem ben bu kiskivrak karanlikta

sen yine odami diizelteceksin arkamdan sabahlart
ben yine vapur diidiikleri tramvay 1sliklarinda
¢ilgin sultanligimin biitiin giinleri

(...)

Olmicem ben ne kadar gerilse tellerim

sen yine merhaba diyeceksin benden 6nce

her kapidan girisimde bana giilerek



66

ben yine bdyle aklimin zehir yuvarlaginda (L. , $.33)

Akdag’in dizelerinde hep bir umut vardir. Yasamda ne ile karsilasirsa karsilagsin,

umudun hep var oldugu inanc1 Uydurma Duvariar: siirinde gegen dizelerde goriiliir:

hi¢ vazgegmedik

aklimiz bu diinyadan hi¢ vazgegmedi

hep hirsiz fenerleri ile bulmaya ¢aligtik

hep umut ettik

isteseydik biitlin bildiklerimiz degisebilirdi
biz uydurma duvarlarinda yasadik (L., S.9)

Akdag’in ikinci siir kitabi olan Ciplak ve Sevingle'deki Ciplak ve Sevingle adli
siirinde, sair yalnizlik duygusundan kurtulmak isteyip yasamin, tutunulas: bir diinya oldugu

mesajini verir:

Degismeyen yalniz degismedir
Degis kir kabugunu her seyin
(...)

Diinyaya ciplak ve sevingle gelen insan

Elindedir senin yalnizliktan kurtulman (CS., 5.45)

dizeleri sairin yalnizliktan kurtulma c¢abasina bir 6rnektir.
Akdag’m, iiciincii siir kitab1 olan Eski Insan Sozleri’ndeki Degismek Demek siirinde

gecen:

Hazirlan daha vara girdiginde

Kabul et yagam en giizel yarig

Ve sen ne dersen de

Varligin en giizeli insanda

Sev 6nce biitiiniiyle insan1

Kolay sonra igin &biir yam (EIS., S.44-46)
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dizelerinde; yasamin en giizel yaris olduguna, nasil olursa olsun yasamin tadinin yasama
karigmaktan gectigine ve varligin en giizel halinin insanda olduguna deginir. Siz Dogacak

Bebekler siirinde gegen;

Yok artik kotiimserlik delikanlilar
Biraz goniil izgnliigiinden bagka

Silin insandan insanin kirini (EIS., 5.62)

dizelerinde de, yagama kars1 iyimser bir tavir goriiliir. Akdag’in asil iyimserligi Bir Giin Olur
siirinde, Kdtiimser nive olmalil, Iyimserim yine de (EIS., s.74) dizelerinin siirinin biitiiniinde
tekrarlanmasiyla goriiliir. Akdag, bu siirde neden ve ne zaman kotiimser olundugunu her
dizede sorar ve sartlar ne olursa olsun her durumda iyimser oldugunu, icindeki yasama

sevinciyle birlestirerek aktarir:

Kétiimser niye olmali
Egemense yalanlar aramizda
Baglanmigsa kdrebe gibi gozlerimiz

Oynaniyorsa hep ayni oyun

bir giin olur degistirenler gelir

fyimserim yine de” (EIS., 5.74-75)

Kimse Sogutamaz Beni siirinde; sevgiliye duyulan yogun duygular, hayata baglilik ve
yasama sevinci ekseninde anlatilir. Sair, sartlar neyi gerektirirse gerektirsin hi¢bir kosulda

sevgisinden vazgegmeyecegini yogun bir yasama sevgisiyle aktarir:

GOmiilse de evren sulara

Kalmasa da tek kipirtt
Sicakhgmni tagtyorum igimde (EIS., s. 76)

2.2.4.1.1.4. Ask/Kadin

Siirlerinde, yalnizlik/ yabancilasma temi agir basan fakat yine de icindeki yasama
sevincini yitirmeyen Akdag’in hayata tutunmasinda énemli diger etkenler de ask ve kadindir.
Ask ve kadin temiyle, Akdag’in siirlerinde sik¢a karsilasilir. Akdag, Giiliim siirini esi

Giilderen Hanim icin yazm1§t1r87. Siirde gegen;

8 Tevfik Akdag’mn oglu Aklan Akdag’la sdylesi, 12.07.2019, Aklan Akdag’in Evi, Kas/ Antalya.
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bir giildiir agilmis esmer bahgemde
nakistan gozleriyle iri iri
bir giildiir hiiztinliiyken beyaz

bir giildiir severken kirmizi

bir giildiir ocuk kahkahalarinda (L. , 5.30)

dizelerinde sair sevdigi kadini; asik olusu, iiziilmesi, yalnizlik hissiyatina kapilmasi, naifligi,

giizelligi, vb. gibi birgok dzelligiyle ele alip onu adeta Istanbul’la dzlestirir:

bir giildiir durusu bastan basa Istanbul

bir giildiir ¢irpinir giivercin kanatlariyla ( L., S. 30)

Giiliim siirinde agk temi siirin tamamina hakim olmakla birlikte, askin getirdigi hiiziin

de arka planda yer alir:

bir giildiir benim giiliim canim giiliim
bu yagmurlar geger ben kurtulurum

aglama giiliim aglama giiliim (L., 5.30)

Akdag Randevu’da bir bulusmayi anlatir. O randevuda, sairin hayal ettigi sevgili

disinda kalan herkes, her sey anlamsizdir ve sair herkese duyarsiz kalir:

kumrular sokaginda bekliyorum
hepiniz gelin bana bagirin
hepiniz gelin bana kizin

hepiniz gelin bana kiifredin
hepiniz gelin bana vurun

sen gel beni oldir (L., S.5)

Ege Denizine biiyiik bir tutku besleyen Akdag’in bu hissiyle Az Kesit siirinde

sevgiliyle Ege Denizi’ni 6ziimsemesi noktasinda karsilagilir:

benim gozlerim seni gordiik¢e biiyliyor
yliziim seninle utanga¢ n’aptyim
boyle yasak miizikler tabi rahata aykir
sakl1 sevinme mutlulukla ¢elisik

can noktasina bir 6zel idare hukuku koydum
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karsisinda dik bash ege denizi (L., S.20)

Akdag’mn bir diger siiri olan Oynakli Pazar’da sair, hayalindeki sevgili tasavvuruyla,

ben senli olmaya aligtim diyerek adeta hemhal olmustur:

Ben senli olmaya alistim belli oluyor.
daha fazla daha bin kere hi¢ ayip degil
kendimli ve senli bagka kimseyle beraber

hep yaninli hayat diinyada istedigim kadar
bu farkinda degilli giinler haddinden fazla senli (L. , 5.23 )

Ayni siirde gecen;

deli misin millet milleti mi diisiinecek

herkes istedigi nerelerde ¢ocuk olmakl

ben hig kimseli degilim ben senli (L. , 5.23)

dizelerinde, sevgili disinda kalan tiim nesneler onun i¢in anlamsizdir. Sair, siirin sonunda da

askin1 mambo dansiyla taglandirir:

hadi gel bu saatler vallahi mambo

bu ¢ogul yasama bilmem kagta bir mambo
ben senliyim iste bu doktrin degil
agzimizin karsilikli gelmesi doktrin degil

hadi hep beraber
mambo (L. , .23 )

Akdag’in ask ve kadin temi ilizerine yazmis oldugu siirleri incelediginde, onun
diinyasinda Semiramis adl1 geng bir kadinin 6nemi goriilmektedir. Akdag, Semiramis’e heniiz
ogrencilik donemindeyken asik olmustur ve aralarinda romantik bir iligki baslamstir.
Semiramis ve Istanbul, onun siirinde genis yer kaplar. Oyle ki Semira’ya Gece Yarilarindan
Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan ile Semira’li Istanbul siirlerini ona yazar. Akdag,
Semiramis’in Onun siir diinyasini etkiledigini su sekilde dile getirir: «...siirime giriyor
Semiramis. Istanbul Semirali oluyor. Sonra birden onu da kaybediyorum. Istanbul

pargalaniyor.” (Yasantim, S. 4)
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Akdag’in Semira’ya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan siirinde

gbzliimiin bebeginde ii¢c damla yas durur
biri mutluluk der dokiiliir der dokiiliir

biri insanlik der tasar

biri senin igindir (L. , S.6)

dizelerinde, sairin Semira’ya duydugu derin aski goriiliir. Akdag’in, Semiramis’e yazdigi bir

diger siiri olan Semira’li Istanbul’da, sair; Istanbul’un iki yiizii oldugunu, diger yiiziine

Semira dendigini, 6teki ylizde Semira olmadigi i¢in o yiiziin bos ve anlamsiz oldugunu

vurgular:

oteki Istanbul’da kimse yok
bayag1 yok bildiginiz gibi yok
Kimi ¢agirsam semira geliyor
hem neden gelmesin

onun da m1 cani sikilacak

sevmeyi eksik etmiyor (L. , 5.15)

Semira’ll Istanbul siirinin genelinde goriilen ask temi, siirin sonlarma dogru ayrilik

temine dogru ilerledigi:

ben bugiinlerde boyuna saklantyorum
semira’sizliktan olacak

yanimdan istanbul da gitti iistelik

semira’nin bakmalar1 vardi onlar da gitti ( L., S.15)

dizelerinden anlasilir. Siirin son béliimiinde, sair, ¢ok sevdigi Istanbul’u bile, icinde Semira

olmadigi i¢in yok sayar ve Semira’ya duydugu 6zlemi, tiim benligiyle hisseder:

oysa istanbul’un ash filan yok

onu ben uydurdum

gergekte yalniz semira var sessizce semira
kova burcuyla doniip doniip bana geliyor
karsimda oturup kalkmalar1 geliyor

giildiik¢e yanaklarinin ¢ukurlar1 geliyor

Istanbul gibi teslim oluyorum (L., 5.15)
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Ask temasini siirlerinde yogun bir sekilde Akdag, askr yok sayanlara da zaman zaman
veryansin eder. Kuanta siiri, agsk basta olmak iizere, tim degerleri yok eden insanliga bir

baskaldir1 niteligindedir:

aski hanger gibi ¢ekip
gbgsiiniize siz soktunuz
aklinizi demir gibi doviip
oniinlize dogruyu siz ¢izdiniz
yoksa agk diye bir sey yoktu
yoksa dogru diye bir sey yoktu

sonunda basa donemediniz donemiyeceksiniz

aglamay1 6grendiniz (L. , S. 10-11)

Ask, umut, yasama sevinci vb. duygular1 hizla tiiketen insanoglunun bu tutumuna
karsilik sair; agkinin, inancinin, umudunun, giiciiniin asla tiikenmeyecegini ve bunun i¢in de

stirekli miicadele verecegini Metafizik siirinde gegen su dizelerde agiklar:

ben yarim giiliisten bir saadet yaparim
bir kelimeden bir diinya yaparim

her sarki ben sdyledim mi ask olur

her insan vardim mi1 yanina kardes olur
giliclim var inancim var umudum var

onlart bilir yasarim

ama siz isterseniz oliin ( L. , 5.14)

Akdag’in siirlerinde goriilen aska ve tutkuya bagllk, Sicak Igri siirinde ise yerini
umarsizliga birakir. Yalnizlik duygusuyla yogun bir duyguyla sair i¢in, kendisi disinda kalan

her sey bos ve anlamsizdir:

Bir aksam geliyorum benimle bir sey yok

1siklar kendi kendine kapilar arkalarini déniiyor

siz olsaniz buna ne dersiniz bilmem hi¢ bilmem
tastamam yine kadinlarin agizlari var ben duymuyorum
agaclar denizler orada gidip gordiim duymuyorum
arkamdan kahve igmekleri sarki sylemekleri yolluyorlar
oniime ¢ok ¢ok asik olmaklart gegiyorlar

insanlarin tek olmalarina kiziyorum hizlantyorum

bugiin ben diinyada yoktum dokunmadim yatiyorum (L. , 5.17)
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Izmir’de Islak Taslar Ustiinde’de sair, i¢indeki sevgiliyi 6ldiirdiigiinii ve sevgilinin
ona ne kadar uzak geldigini betimlerken bu durumun, kendisinde ne kadar yikima yol agtigini
anlatir. Onun igin sevgilinin verdigi his disinda kalan her sey artik karamsarliktan bagka bir
sey degildir. Kendi deyisiyle kandinsky siyahiyla bulanik/ yeni alemler kurmaktan usanmuig
kafasiyla (L., 5.27) hayata tutunmaya caligir:

bugiin ilk kig yagmuru yagryor
giimils denizine goztepe’nin
sen hastasin sabah beyazliginda izmir gibi

icimde bin tiirlii dlityorsun

koyu bir sessizlikte ¢ilgin gibi ellerim
diinyam daraliyor- bu bir cinayettir
diinyalar1 gibi

kelimeci pisirik sairlerin

sen ne kadar uzaksin bana
bir viicut yakinligindan baska
sozlerin ne kadar kendine ait

ylirtimen ne kadar disimda

uzun gecelerin manastirinda
ag1r bir hava gibi yoksullugum
kandinsky siyahiyla bulanik

yeni alemler kurmaktan usanmus kafasiyla (L. , $.27)

Akdag’in siirlerinde goriilen kadin temiyle, onlarin sosyolojik agidan da
degerlendirebilmesi noktasinda karsilasilir. Akdag, Geckin Bir Miisliiman Kizin Mayhos
Sarkist adli siirinde, i¢cinde yasadigi toplumun manevi degerleriyle kendi istekleri arasinda

kalmis geng bir kizin i¢ine diistiigii ¢cikmazdan bahseder:

hem Miisliman hem bir soguk Katolik
degilim ben sade diz kapaklarim Katolik

saklarim — n’apryim- tadimsiz mat kizligim

kaba titreyisler kumral kiyilarimi sarsa da iistelik (L. , S.41)

Akdag’in ilk siir kitabinda, yogun olarak isledigi ask temi; ikinci kitab1 olan Ciplak ve

Sevingle’de de coskulu bir lirizmle yeniden goriliir. Vazgegebilirim siirinde gegen;
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Bugiinlerde diinyay1 sevmiyorum

Ama bir goérsem su anda seni

Belki fikrimden vazgegebilirim (CS., 5.77)

dizeleri, sairin agk i¢in yasama tutunmaya calistigini anlatir niteliktedir.

Akdag, Askin Kronolojisi (CS., s.70) adl1 siirinde, askin gegirdigi evreleri anlatir. Ona
gore ask; on yasindayken taze bir ot kokusu ve eksi bir {iziim tadidir; yirmi yasinda boy almis
viicudun atesle giydirilmis kuruntusudur; kirk yasinda, kagmis firsatlarin aciyla damgali
pismanlik belgesidir; seksen yasinda, olursa kardesliktir, goriiliirse silik bir resimdir; yiiz
altmis yasinda da bellegin kuyusu kalmissa, dibe inmis bir sézciiktiir.

Okusun Diye Sevgisizler’de, sevgilinin giizelligini, doganin giizelliklerinden bile {istiin
tutulur:

Melekler kiskanir isitse
Ictenligindeki kutsal arilig1
Nasil sasirir hele gorse gigekler

Duru giizelligindeki soylulugu “

Mavilikler i¢indeki bir buluta

Tutkumun aleviyle yaziyorum (CS., 5.66)

Yorul Kalbim Yorul (CS., s.64) siiirinde Akdag, ask i¢in yorulmanin, tim duygularin
tistiinde oldugunu tasvir eder. Aski doyulmaz bir kosuya benzeterek askin yasamanin 6biir adi

hatta 6liime adeta bir bagkaldiri oldugunu anlatir.

Akdag’in Gergeklik siirinde gegen:

Ayriyiz simdi belki her zaman
Hem igindeyiz senin hem diginda

Sen soru biz cevap gibiyiz

Kafamizda bikmadan usanmadan (CS., $.53)

dizeleri incelendiginde, sevgiliden ayrilan bir asigin belleginde, kendisiyle bir tutmus bir
sevgili imaj1 goriiliir.
Girince Sen Siitiimiin Odununa’da sair; aski, tim duygularin iizerinde tutarak onu

adeta ylicelestirir. Ayrica sevdigi kadinla hemhal olunca; zamani, yalmizligi, yapraklari,
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umudun gegmezligini, deniz kiyilarini, yalanlari, diinyayi, topragi, sarkilari, aklini kisaca her

seyini kaybettigini vurgular:

Girince sen siitiimiin odununa
Unuttum her seyi her seyimi

Saat denen uydurmayi

Omriimiin tirtillarim yercekimini
Yalmzligin koskoca galgisini
Basamaklari kirli kapilari
Parmaklarimim hacmini yapraklari

(..)

Aklimin en derin koklerini

Unuttum her seyi her seyimi (CS., 5.9-11)

Yildizlarin Buzunda siirinde ask yiiceltilerek askin, yasamin her alaninda mevcut

oldugunu ve aski yaratan nesnenin askin kristallerinden olustugu betimlenir:

Askin kristalleridir sonsuz olan
Olmus olanda

Olanda

Olacak olanda

Sessizligin kollarinda

Askin kristalleridir aski yaratan (CS., s.15)

I¢inizden Birini Yani Sizi’ de, tasavvur edilen sevgiliye “siz” diye seslenilir fakat ona

sesini duyuramadig diistintiliir:

Gece c¢oktan yarisini gegmisti
Yiireginiz atiyordu ama akliniz yoktu
Biliyor muydunuz iginizden birini
Yani sizi sevdigimi

Birden haykirdim dirilin

Oliiydiiniiz (CS., 5.59)

Sevgi Yoksa Ben de Yokum siirinde, Akdag’in diger siirlerinde agir basan ask temi
yerini sevgiye birakir. Saire gore yasamanin her tiirlii kuralinda, savasta, barista, insanin

kendini arayiginda hatta evrenin ¢ekirdeginde bile sevgi vardir:
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Evrenin ¢ekirdeginde ¢ekirdegin nedeninde
Boslukta yuvarlanan cisimler diizeyinde
Renkler bicimler 1sinlar genliginde

ilksiz ve sonsuzun huyunda

Sevgi yoksa ben de yokum (CS., $.20)

Akdag, Can siirinde, sevgiliye “can” diye hitap eder. Sevgilinin varligi, “can”in var

olusunda gizlidir ve sair “can” la birlikte ¢ogaldigin1 betimler:

Cani buldum cant ipek cani can
Yepyeni aklima karist1 dar vakitte
Sesi nerden bir yerlerime

Durusu nasil sag yanimda

Beni benden benlere gotiiren (CS., 5.67)

Akdag’mn siirlerinde goriilen, ask teminin biiyiik bir lirizmle ele almist Eski Insan
Sozleri’nde yerini, sevginin yiiceligine birakir. Akdag, Ogrendin Kazanmay: siirinde, sevginin
kazanilmasi gii¢ bir olgu olduguna deginerek sevgiyi tiikenmez bir doyum aracina benzetir ve

sevgi kazanmanin yolunun, esyay1 kazanmaktan gegtigine deginir:

Sevgi kazanmaya gelince oglum

Iste bunda zorlanacaksin

Tam elde ettigini gordiigiinde

Yitireceksin birden-aldirma ama-

Ve soracaksin kendine durmadan

Var m1 bir sey sevgi diye

Bunu da 6greneceksin sonunda

Sevgi tiikenmez bir doyum aracidir

Hem 6yle bir doyum araci ki

Esya diigiimlenmistir iki ucunda

Demek esyay1 kazanmak i¢in aslh

Sevgi biitiin bu aligverise bagl (EIS 5.26)
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Akdag, Sonra Yitirmeyi siirinde; aski yasamla bir tutarak agkin, kaybedilen duygularin

arasinda en kotiisti olduguna deginir:

Ama yitirmenin en kotiisii

Kafanin zink diye durusu

Askin savagin durusu

Duygu bahgesinin solusu

Askin yani yagamanin

Askin yani dolup bosalmanin (EIS, 5.39)

Yolun A¢ik Olsun siirinde gegen;

Sendedir sevginin mikroskobu

Kendinle bir olunca

Kavgayi sevgiyle karsila
Celiskiyi sevgiyle buyur et

Goreceksin sevgidir

Yalnizligin Sihirbazi

Sevgidir baskas1 olmak

Onlarin i¢inde yagamak

Sevgidir girmek de
Cikmak da kapilardan

Sevgidir bu sahnede

Oyalanmanin tadi

Ve bin tiirli halin

Sonsuz olusmadir adi ( EIS, 5.50-51)

dizelerinde Akdag, tiim ¢6ziimlerin insanin kendi elinde olduguna deginerek sevgi denen ylice
duygunun, basta yalnizlik olmak tizere tiim kapilari agacagina deginir. Ona goére her seyin
baslangici, insanin kendini sevmesiyle baslar. Akdag’in, sevgiye olan bu inanct; Siz Dogacak

Bebekler ile Tutunmadan Akiyorum siirlerinde gecen dizelerde de goriiliir:
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Sevin siz dniiniizde ne varsa

Uskiidar’l1 ogullarim benim

Kurutun uslanarak su akan irini” (EIS, $.62)

Bir gergek arayicistyim ben

Tutunmadan akiyorum sevgin iginde (EIS, 5.54)

Akdag, Kimse Sogutamaz Beni siirinde, hayata baglhiligimin ve yasama sevincinin
kaynaginin, asktan ve sevgiden gectigini anlatir. Siirde tekrarlanan Sicakligini tasiyorum
icimde dizeleri; onun, ne yasarsa yasasin sevgisinden vazgecmeyecegini adeta haykirir

niteliktedir:

Vurulsa da dogam zincirlere
Yasaklansa da huylarim sana

Sicakligini tagiyorum igimde

Kor etseler de beni

Sagir koysalar da bir kenarda

Sicakligini tastyorum igimde (EiS, 5.76)

2.2.4.1.1.5. Mutluluk
Akdag’m siirlerinde goriilen bir diger tema mutluluktur. Sair Kimlerdensin Mutluluk
siirinde, mutlu olma halinin kendisinde biraktig1 izlenimleri aktarip mutlulugun kendini

gizledigini diisiinerek stirekli bir mutluluk arayisindadir:

“Kimlerdensin sakli mutluluk

Kimlerdensin dogmamis ablamin aklindan m1
Goriilmeyenlerden bulunmayanlardan
Cagrilmayanlardan aranmayanlardan
Soylenmiyenlerden yazilmayanlardan

Diisiinmeyenlerin katiligindan

Bir sey istemeyenlerden mi (CS., s.66)

Akdag, Hangisi adli siirde gecen;
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Diinyay1 durdurmak mi en iyisi

Bir yerinden tutunmak i¢in mutlulugun (EIS. 5.63)

dizeleriyle, hayati sorgulayarak mutluluga tutunmanin yollarini arar.

Akdag’in bir diger siiri olan Okusun Diye Sevgisizler’ de, mutluluk ince bir irmaga ve

seving denizine benzetilir:

Mutluluk ince bir irmaktir igimde
Ipek sesini duyunca baslar akigt
Seving deniz gibi parildar yiiziimde

Eger gozlerime dolmussa gozlerinin 15131 (CS., 5.66)

2.2.4.1.2. Toplumsal Temalar

Tevfik Akdag’m Pazar Postasi’'nda yayinlanan, ‘“Ni¢in Pazar Postasinda
Yaziyorsunuz?” baslikli soruya verdigi yanit, onun toplumcu yoniinii agiga ¢ikarir niteliktedir:
“Pazar Postasi bugiin Tiirkiye’de tam ‘consequent’ olmamakla beraber, sosyal demokrasiyi

» 8 Tevfik Akdag’in toplumcu yonii, siirlerinde toplumsal

getirmiye ugrasan tek gazete.
temalarin, bireysel temalara eklenmesiyle 6n plana ¢ikar. Bu baglamda Akdag’in siir anlayist,
coskun bir lirizmden toplumsalliga dogru giden bir ¢izgide ilerler.

Merigelli®, Papiriis dergisi Tevfik Akdag bolimiinde, Akdag’in; ¢ok yonli biri
oldugunu, onun en goze ¢arpan 6zelliklerinden birinin toplumcu bir sair oldugunu, ¢ogunlukla
insancil ve toplumcu siirler yazip toplumsal gergekleri dile getirdigini ve onun musralarinda,
yasadigimiz diizene karsi bir 6fke oldugunu belirtir. Merigelli, Akdag’in toplumcu yoniini
vurgularken onun, toplumcu bir gériiniim kazanmak igin yazdig: siirlerde dzellikle de Ibrahim
Esittir Ibrahim siirinde, basar1 ¢izgisinin diistiigiinii ifade eder. Contiirk de Akdag’mn

toplumcu bir sair oldugunu ve onun bu yoniinii basarili buldugunu belirtir:

“Akdag, asil agirhigiyla bir toplum sairi olarak karsimiza cikiyor. Bir yandan mutluluk, 6zgiirliik,
insanlik, kardeslik tizerinde dururken bir yandan da parasizlarla magdurlar1 paralilarla diizenbaz
kapitalistlere kars1 koruyor, onlara sempati gosteriyor. Akdag bu yone kendini o kadar angaje etmistir

ki, 6teden beri ¢ogu insanligin yiicelttigi sevi (ask) bile kendine bos laf gelmektedir. (...) Akdag’a (...)

8 “Ni¢in Pazar Postasinda Yaziyorsunuz? / Tevfik Akdag’in Cevabi”, Pazar Postasi, 11.05.1958.
8 “Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
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iyl bir toplum sairi goziiyle bakiyorum. “Dik”, “Gevsek Mavi Kiravatli”, “Akdenizce”, “Kisik
» 90

Panayot” gergekten basarilt hiciv siirleri, toplum siirleri. Boylesi pek azdir edebiyatimizda.
Akdag’in ilk siirlerinde goriilen ask/kadin, yalmizlik/ yabancilasma, vb bireysel
temalara, sairin ikinci kitab1 olan Ciplak ve Sevingle’de toplumsal temalar eklenir. Akdag,
kitabindaki ¢ogu toplumsal igerikli olan bu siirlerinde, siirlerin daha kolay anlagilir ve
algilanabilir olmasi i¢in, yalin olma kaygisi giider. Akdag’mn son siir kitab1 olan Eski Insan
Sozleri’nde ise bireysel ve toplumsal temalar, felsefi bir duyusla birlesir. Mehmed Kemal,

Akdag’in bu siir kitabiyla ilgili:

“Son kitabim iki boliime ayirmig. Birincisi ‘Insan Halleri’, ikincisi ‘Gergek Arayicisi’dir. Ondan sonra
siirlerin kendi adi geliyor. Bu siirlere hikmetli ve didaktik diyesim geliyor. ‘Konusmaya bile tiiketim

denir’ derken 6giit vermiyor mu? Okuduklarini ve yasadiklarini igine atmis, simdi dizelere dokerken

«91

disar1 vuruyor. Bir dize sairi mi? Sanmiyorum, daha ¢ok hikmet séylemek istiyor. ifadelerini

kullanir.

2.2.4.1.2.1. Toplumsal Elestiri

Akdag, siirlerinde toplumun aksayan yonlerini, kapitalizm sistemini, burjuva diizenini,
vb konular1 elestirel bir tutumla anlatirken bunu toplumda goriilen belli tipler {izerinden yapar.
[k siir kitab1 olan Lacivert Kanath Bir Kustur Gece’de gecen Ibrahim Esittir Ibrahim siirinde
Akdag, belli bir kesimin insanmi, Ibrahim tipi iizerinden elestirir. Ona gére bu insanlar,

toplumsal meselelerin uzaginda olan duyarsiz bir insan toplulugudur:

sordum bilmiyorlarmig gibi seni hinzir
sustular bin yillik birden hem de
bereket evleri var konuskan

yerlesmis yiizlerinde gozleri halk dilinden
utandilar ( L., 5.26)

Akdag, siirlerinde kapitalizmi, kapitalizmin yol actig1 aksakliklari, burjuva diizenini ve
burjuva gecinen tipleri, Uyusuk Istanbullular siirinde, bay diye nitelendirdigi karakter
tizerinden elestirir. Siirde; arada bir Frenk yazarlar1 okudugu, Bach dinledigi ve modern aydin
baylarla soylesi yaptigr i¢in toplumda kendini aydin ve soylu zanneden kisilere, genel bir

elestiride bulunur. Siirde gecen;

% Contiirk, 2006: 491-500.
%t «politika ve Otesi (Insan Sozleri de Var)” , Cumhuriyet, 12.09.1990.
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baska bir isi yoktur bu baymn ne demek
simdilerde bildiginiz isler gibi

bir de giinliik epey zor islerinden biri
budala kadinlar1 kollar belli duraklarda
kaninda bir lokosit artmas: gibi (L., $.36)

dizelerinde elestirilen bu burjuva tip, Giizines siirinde de parayla her kapiy1 agip istedikleri
her seyi elde edebileceklerini sanmalar1 yoniiyle elestirilir. Siirdeki kadin tipi olan Giizines de

elestirilirden nasibini alir:

pek tabi efendim: parra

ellerinde yesil jilet sirt1 banknotlar
gibi keman ¢alarmis ince kizliginda
bir iri adam i¢in yasemin dnlerinde

omuzlarindan baslayp sevdigi ( L., 5.38)

Akdag Diik siirinde; daha once elestirdigi “bay” tipine “diik” diye hitap ederek bu
tiplere, tepeleri sagsiz tacir yiizli adamlar ve soyut insan kurular1 seklinde hitap eder. Bu

“diik” tipi1 lizerinden, kapitalist sistemi elestirir. Siirde gecen;

dumanli bir igki sofrasi

gibi bulanik yasanti tasasinda
agaciz agag¢siniz agaglar
ayva kapital armut kapital

memetler kus kanatlarinin uglarida (L., 5.39)

dizelerinde goriilen bu elestirel tavir, Kisik Panayot siirinde de devam eder. Daha once “bay”
ve “diik” diye hitap edilen tipe, bu siirde “Kisik Panayot” diye seslenir. Saire gdre bu tip;
deyyus, Katolik bozmasi, parayla her seyi yapabilecegini diisiinen, kapitalist sistemin

bozdugu biridir:

sOylemesek olur degil bu siiri okuyanlar
sanmam ¢ocuk degilsiniz ¢linkii higbiriniz
yasli bir kiz gibi aslinda istanbul’u

her giin bir kere daha bozuyor

bu adam goriinmeyen yataklarda ( L., 5.40)



81

Akdag, Giinogullar siirinde, toplumda dejenere olmus sahtekar tiplere;

Kendilerini severler korktuklarindan

Yasamanin sinsi kahyasidirlar (CS., $.34)

diye hitap eder ve onlar1 belli bir diizenin insanin olduklari, kendilerini siirekli akilli ve bilgili

gordiikleri ayrica is kardeslige ve insanliga gelince melek kesildikleri igin elestirir:

Diiniin i¢inde

Bugiiniin i¢inde

Yarinin iginde

Nerede ararsaniz bulursunuz onlari

Ne zaman isterseniz oradadirlar

Nasil bir yiiz gerekiyorsa

Nasil bir s6z gerekiyorsa

Duruma ayarli bir otomat gibi

Ne giinden ilerde ne giinden geridedirler
(...)

Ortamin konumuna gore yiireklidirler
(...

Deger 6nemli degil 6nem degerlidir onlar i¢in (CS., 5.34-36)

Akdag’m, var olan diizene olan karsithigini ve sisteme olan elestirel tavrini, Bin
Giinegin Kamburuna adli siirinde Ahmet tipi lizerinden yansitir. Ona sikdyet etmemesi

gerektigini sOylerken takindig alayci tutum, siirin biitiiniinde de kendini hissettirir:

Deli misin Ahmet

Neden bu sikayet

Senin zeytin ve soganla
Yetinmen gerek

Hele tanr1 da olursa yaninda

Bin giinesin kamburuna

Hes deee (CS., 5.57)

Akdag, siirlerinde toplumun belli bir kesimini elestirirken sairleri elestirmekten de geri

durmaz. Izmir’de Islak Taslar Ustiinde’de sairler “kelimeci” ve “pisirik” olarak nitelendirilir:

koyu bir sessizlikte ¢1lgin gibi ellerim
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diinyam daraliyor- bu bir cinayettir
diinyalar gibi
kelimeci pisirik sairlerin ( L., $.27)

Akdag’n, Ogrendin Kazanmay: adl siirindeki;

Ticarettir bundan sonra ugrasin

Ruhunu birakman kenara

Ticarettir kazanmanin 6teki adi

Alip vermenin kaldiraci

Onurunu satmakla baglar 6nce

Hi¢ aynminda olmadan” (EIS., 5.23-33)

dizelerinde, ticaretle ugrasmaya baslamanin kuralinin ruhunu hatta onurunu satmak oldugunu
ifade ederek var olan sisteme elestirel bir yaklasim sunar. Bu elestirel tutum, ayni1 siirde gegen
“Gordiin mii kardes / Boyledir iste ticaret, Karsilikli alip verme / Karsilikli ihanet” (EIS.,
s.32) dizelerinde de goriiliir.

Toplumda belli bir yere gelebilmek ve c¢ok para kazanabilmek ig¢in yapilan
yolsuzluklar ve usulsiizliikler, Seyhan siirinde bir ahlak ¢okiisii olarak nitelendirilir. Akdag,
bu ahlak ¢Okiisiine sebep olan sahislara; “ne kadar yurtseversiniz”, “ne gonlii ylicesiniz”,
“inanin aptalsiniz”, “utanmazsimiz” seklinde hitap ederek var olan diizenin nasil koétiiye

gittigini anlatir:

seyhan dediniz kentin ortasindan

akan bir halki kasdettiniz

ne gonlii ylicesiniz

bol para ¢al para dis 6deme dengesi

siz kendi gdvdesini yiyen bir hayvan gibi
utanmazsiniz ( L., 5.44)

Icinizden Birini Yani Sizi siirinde, toplum meselelerine karst duyarsiz kalan
insanogluna seslenir. Akdag, siirde, umarsiz olan insanlara sesini duyuramadigini dile
getirirken onlari; yapilan kotiiliikleri gormedikleri, hepsinin bagka ugraslar edindigi ve

akillarin1 kullanamadiklar1 yoniiyle elestirir.
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Ben hep onu yani sizi diisiinityordum
I¢inizden birini

Viicudumun bes milyon kil

Bes milyon agizdan bagirtyordu
Dort elimin yirmi parmagt

Yirmi parmaktan kipirdiyordu

Hepinizi Allah kahretsin
Duymuyordunuz (CS., 5.59-60)

dizelerindeki umarsiz insanlar, Okusun Diye Sevgisizler siirinde sevgisiz olmalar1 yoniiyle

elestirilir:

Mavilikler i¢indeki bir buluta
Tutkumun aleviyle yaziyorum

Okusun diye sevgisizler

Bu duygulu ve yalin siirimi (CS., $.66)

Akdag, Eski Insan Sézleri siirinde; zamanm degistigini, dostluk ve kardeslik
kavramlarmin unutuldugunu, insanlarin birbirine agaglar gibi yabancilagmaya bagladigini ve
aynit gokylizii altinda yasamalarina ragmen kargalar ve kopekler gibi sahipsiz ve yalniz
kaldiklarin1 soyleyerek insanligi baslatacak potansiyele heniiz ulasilamadigindan duydugu

rahatsizig1 dile getirir:

Kardeslik sicak bir hayal
Dostluk tatlt bir yalan
Daglar gibi ayr1 kalmigiz
(...

Her sey soylenmis

Ne varsa yazilmig

Baglamamis insanligimiz (EiS., 5.65-66)

2.2.4.1.2.2. Toplumsal Meselelere Duyarhhik

Akdag, toplumda goriilen aksakliklara deginirken toplumsal meselelere duyarsiz
kalmadigmi anlatir. Siirlerinde; ask, yalmzlik, yasama sevinci, vb temalari, toplumsal
temalarla i¢ ice verirken siirlerdeki yalin lirizm, onun toplumcu yoniiyle birlesir. Akdag in
Akdenizce ve Afrikali siirlerinde bu ozelligi gorebiliriz. Akdenizce siirinde ask temi agir

basarken, Akdag bir anda, Cezayirlilerin dldiiriilmesine deginir:
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huyuma kalirsa daha ileri gitmek de var

seninle sevismek istiyor oluyorum durup durup

kotii politikalarin disinda bayagt azili

sen kadinligindan kagiyorsun neden boyle yapryorsun
neden boyle yapiyorsun ben akdenizliyim

bana dyle durmazsan gelirim iyi olur

ozellikle vurulurken cezayirli’ler cezayir’de (L., $.19)

Afrikali siirinde, Afrika insaninin ¢ektigi sikintilarla evladim1 kaybetmis bir Afrikali
kadinin feryadi, sevgilinin gozlerinde tasavvur edilir. Sevgilinin gozleri, Afrikali baligin
gozlerine benzetilerek bu iki siyah gdziin, tipki iki siyah Afrika iilkesi gibi sustugu ve olaylara

tepkisiz kaldig1 anlatilir:

afrika baligini bilmiyorum sade gozlerin yetiyor
gozlerin iki siyah balik gibi yiiziinde

iki siyah afrika

biri yanimda susuyor

biri de susuyor evliya gibi

asya ile Avrupa gibi

(...
afrika baliginda bir kursun

gozlerinde bir silahsizlanma (L., S.24)

Kiliksiz Opera’da Dogu bolgelerinde yasayan insanlarin durumu, Mustafa tipi
tizerinden anlatilir. Bu tip; Harput’ta, Kars/ Cala’da, Subasan’da, Habusu’da kisaca her yerde
karsimiza ¢ikabilen; kent hayatindan uzakta, iicra koylerde birtakim sikintilar yasayan

insanlarin ortak adidir:

habusu’da subasan’dayim 6riimcek
magarasi gibi miskin ve fukara

ve ehramlar1 bozulmasin amcamin diye

olsa gerek yine adim mustafa ( L., $.45)

Akdag’in Gulimtiyana siirinde, II. Diinya Savaginin getirdigi olumsuzluklardan dolay1

yoksulluk problemi yasayan bir ¢ocugun goziinden yasananlar anlatilir:

o deniz kenti ikinci diinya savas1
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niifus ciizdanina ekmek kavgasi

basma damgasi vurulmus gocuk

(...)
veraset dosyalarinda babasi

anaci81 ut artig1 kiiflii odalarda

kaybolmus kararip (L., $.42)

dizeleri incelendiginde, Akdag’in kendi hayatindan da izler bulmak miimkiindiir. Ulkenin o
zamanlar i¢inde bulundugu yoksulluk problemi de “kiiciildiik¢e kiigiilen bir iilke parasi/

biiyiidiikge biiyiiyen bir giizel halk acist” dizelerinde ele alinir.

Akdag, toplum meselelerine karsi duyarsiz olmadigini anlatirken kendini toplumun bir
sOzcusli olarak goriir. Ciplak ve Sevingle adli siirinde; insanlara, insan olma yolunda neler
yapmalariyla ilgili siirekli 6giitler verir. Insanlara; sikint1 i¢inde de olsalar dar cevrelerine
kapanip kalmamalarini, varliklarin1 yoneten oyunlara kanmamalarini, bildikleri seyler bin

yillik da olsa kuskuyu elden birakmamalar1 gerektigini sdyler:

Konan kurallar degil

Aklindir senin en iyi dostun

Degismeyen yalniz degismedir

Degis kir kabugunu her seyin

Diinyaya ¢iplak ve sevingle gelen insan

Elindedir senin yalnizliktan kurtulman (CS., 5.4)

Yasamak Act Bir Oyunsa siirinde Akdag, kendini toplumun bir sézciisii olarak
gormeye devam ederek Yazmak benim isimdir (CS., 5.26-27) dizelerini yineler. Akdag’a gore
yiireginden act stiziilenler, eriyip tiikenenler, basilip sondiiriilenler, alnina kara yazi
vurulanlar, yiiziiniin arkasina gizlenenler, kafalarina kapatilanlar, ¢aresizlige tutuklananlar,
icleri buz kesip beyinleri soguyanlar, yokluktan bagirip susanlar, gozlerinde karanlig
tasrtyanlar, inanct naswr baglayanlar, umudun kalabalik kapisinda sikisip ezilenler (CS., 5.26-
27), onun tarafindan dile getirilmeli ve toplumun sozciisli, yine kendisi olmalidir. Bu da
Akdag’in toplumcu yOniini, ortaya ¢ikarir niteliktedir.

Akdag, kent yasaminin zorluklarin1 ve bozulan diizen igerisinde sikisip kalan insanin

durumunu Aklin Ensesinde siirinde, masals1 bir soyleyisle anlatir. Bir varmis bir yokmus/
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Gelecek zaman iginde / Kalbur cebin icinde dizeleriyle baslayan siirde, kente gelen bir ¢ocuk

tizerinden, yasaminin zorluklart anlatilir. Siirde gecen:

Giinlerden bir giin bu ¢ocuk
Kente inmis inis o inis

Bir bakmus bir giin sa¢lar1 yok
Bir bakmus bir giin kral olmus
Kamigini atip sonra bir kenara

1ki rekat namaz ve bir avug giil suyuyla

Tanrisin gikarmug pazara (CS., S.4)

dizeleri, var olan diizene bir elestiri niteligindedir.

Akdag’m Akdenizce ve Afrikali siirlerinde islenen savasin toplumlarda biraktigi
tahribat, Santiago 'lu Cocuk siirinde de goriiliir. Siirde ad1 gegen Santiagolu gocugun annesi ve
babas1 katledilmistir ve ¢ocuk, hayata tutunmaya ¢alismaktadir. Akdag, siirde Santiagolu bu
cocuk iizerinden, insanlarin boyle bir durumla karsilastiklarinda neler yapmalar1 gerektigini,
ogiitler nitelikte anlatir. Onlara, intikamlarini akil yoluyla almalar1 gerektigini ¢linkii evrensel

akist durdurmanin miimkiin olmadigini ifade eder:

Ve dyle bir diinya kur ki

bir daha 6ldiiremesin insanlar insanlar1

(..)

Hadi davran aklinin tetigine

Babanin kani kurumadan (CS., 5.61-62)

Kiiciik Haberciler siirinde Akdag, yasamin 6ziinii arayan kisilerin sairler oldugunu
ifade ederek onlara yasamin farkli kollarinda “kii¢lik haberci” olma misyonu yiikler. Ona gore
sairler, ait olduklar1 cografyanin her ¢izgisinde var olan, ruhun en eski bilginleridir. Zaman
zaman biitiinli géremezler ¢iinkii aralarinda ayrintilara takilanlar vardir. Toplumsal sorunlarin
nedenlerini ilk soran onlardir zira bilingleri uyaniktir. Sorunlara ¢éziim bulamadiklarinda

hayal kirikligina ugramayip gergegin izini aramaktan yorulmazlar:

Sairler kiigiik hir¢gin habercilerdir

Gelirler aramak i¢in yasamin 6ziini

(..)

Ve insana inanirlar en giizeli

Getirdikleri bunca kitaptan belli degil mi (EIS., s. 67-68)
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Ve Sakin Ol siirinde Akdag, tekrar sairlere seslenerek onlara, yasamin degisen
kosullar1 ne olursa olsun siirekli yazmalar1 gerektigini soyler. Ona gore sairler; degisen diinya
diinya diizenini ve insanla ilgili olan her seyi dile getirmelidir. Ciinkii, “Bireyin sorunu
toplumun sorunudur” (EIS., $.70) ve bu sorunlar1 dile getirip ¢dzecek olan kisi, yine

sairlerdir:

Yaz sevincin diriligini
Yaz hiizniin dogurganligini ¢ekinme

Gegir ne varsa aklin firrnindan

Ve sakin ol ne kapil umuda ne de umutsuzluga (EIS., 5.69-72)

Akdag’in, Kirkini Ge¢mis Cocuklara Yumugatici Sozler siirinde, Eski Giinlerin Yorgun
Cocuklar (EIS., s.73) diye seslendigi kitle, kendi kusagidir. Onlara; toplumsal olaylardan
uzak kaldiklarini distliniiyorlarsa, sikigmis yiireklerini gevsetmeleri gerektigini zira bu

buhranli zamanlardan kurtulacaklarini soyler.

Akdag, Siir Sen Oliimsiiz Askim siirinin biitiiniine kendi poetikasini da yansitir.
Akdag’in burada seslendigi nesne somut bir varlik degil, siirdir. Zaman1 geldiginde her sey
degisse bile siirin cesurca kendisini yenileyip degisen toplum sartlar1 karsisinda dik durmasi

ve durusunu bozmamasi gerektigi yoniiyle, “siir”e 6giit verir:

Zaman gelse her sey degisse
Makinalar alsa sdzgelimi insanin yerini

Sen korkma ¢ikarsin yine demirin iginden

Onurla baskaldiran dilini (CS., S.76)

2.2.4.1.2.3. Diger Toplumsal Temalar
Akdag, Semira’yva Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan adli

siirinde, toplumsal temalar olan yasamak, 6zgiirliik, kardeslik kavramlarini kullanir:

Cigerimin ortasinda ii¢ damla kan durur
Biri yasamak der, kabarir
Biri 6zgiirliik der, yanar

Biri kardeslik igindir (L., S.6)
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Akdag’in ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve Sevingle’ deki siirlerde goriilen kdle, silah,
basgkaldir1, savas, baris, isyan, baskaldiri, direnis, tore vb toplumsal kavramlar, cogskun bir
lirizmle sunulur. Oyle ki, Yildizlarin Buzunda siirinde, siire hakim olan ask temi; savas, baris,

kole, baskaldir1 vb kavramlarla kullanilir:

Milyonla koélenin silahsiz goziinde
Bagkaldirinin inat¢1 ateginde

Kahirda ¢ilede tarihin vurucu nefretinde
)
Savasin mizraginda barisin yapraginda (CS., 5.15-17)

Akdag’m, Sevgi Yoksa Ben De Yokum siirinde gegen;

Birligin olusunda yiiriiylisiin tadinda
Bagliligin ilk kosulunda son kosulunda
Bozup gitmede gidip donmede
Sevginin ortiisiinde sevginin yiiziinde

Sevgi yoksa ben de yokum (CS., 5.20-22)

dizelerinde, birlik beraberlik duygusunun ancak sevgiyle anlam kazandig: ifade edilir.

Toplumsal temalar arasinda degerlendirilen “insan, toplum, iiretim, tiiketim” iligkileri,
Akdag’n siirlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan unsurlardir. Basladin Devinmeye siirinde Akdag,
“Konusmaya bile tiiketim denir/ Ogren bunu énce” diyerek Adam Smith, John Maynard

Keynes ve Karl Max’1 hatirlatir:

Evet tiiketensin sen ilk buyrukta

Ama kimin kural1 bu sen sdyle

Smith Keynes Ricardo Marx

Sen sdyleyemezsen sen soyle (EIS., s.15)

Akdag, ayni siirde gecen;

Ne demistik tiiketim mi

Bu doganin kemirilmesidir bence (EIS., S.16)



89

dizelerinde, tiiketimini doganin yok edilmesine benzetir. Egildin Doyuma Dogru siirinde de

titkketim listesinin ilk maddesinin sevmek istegi oldugunu belirtir:

Ve daha yiizlerce gereksinme

Cesitli sekilde gesitli yogunlukta

Ornegin sevmek istegi

Tiiketim listesinin ilk maddesi (EIS., 5.17)

Insanin toplum iginde yasayan bir varlik olarak diger insanlarla esit tutulmasi gerektigi
anlayisiyla, Akdag’in fnsan Dedigin adli siirinde karsilasilir. Akdag, burada esitlik¢i bir
anlayisla yola cikarak tiim insanlarin ayni oldugunu vurgular. Akdag’a gore; Kadikoy 'de bir
kahvedeki sairle New York 7. Caddedeki sairin; Ziirichli sarisin pembe yanakl kizla
Digor’daki uguk benizli kizin; Kenyali ti¢ ¢ocuklu anayla Parisli kadimin, Bagdatli sokak
hirsizi, Madritli boga giirescisi ile Edinbourglu lordun birbirinden higbir farki yoktur. Zira,

tiim insanlar ayn1 olup askin sonunda kollarin1 ayn1 sekilde birakirlar:

Neymis 1rk dedigin senin kardesim
Neymis bes kitada birbirine vurdurulan
Kadikdy’de bir kahvede

Siir soluyan ipek yiirekli bir sairle
New York’ta 7.Caddede

Bir degil mi renginden kovusturulan (EIS., $.57)

Akdag’a gore; insan olmanin birinci sart1, insanca diisiiniip insanca davranmaktir:

Sarisi karasi beyazi kulu kolesi

Insanlar da denizler gbller cicekler gibi

Topragin giizel soyundandir kardesim (EIS., 5.60)
dizelerinde insan olmanin giizelliginden bahseder.

Akdag’in siirinde muhteva, bireysel ve toplumsal temalar olarak incelenmistir. Siir
kitaplart muhteva bakimindan ayr1 ayri ele alindiginda Akdag’n ilk siir kitab1 olan Lacivert
Kanatly Bir Kustur Gece’deki siirlerde agirlikli olarak bireysel temalarin islendigi goriiliir.

Siirlerde genel olarak bir yalnizlik, karamsarlik havasi ilk etapta hissedilir. Ayrica ask/kadin,
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yagsama sevinci/ umut gibi temalar da siklikla kullanilir. Akdag’n ikinci siir kitabi olan Ciplak
ve Sevingle ile son siir kitabi olan Eski Insan Sézleri nde de bireysel temalar goriiliir. Ciplak
ve Sevin¢le’de Akdag, yalnizlik/yabancilagsma, yasama sevinci/umut, ask/kadin ve mutluluk
gibi bireysel temalar1 yer yer toplumcu bir duyarlilikla isler. Akdag’in tiglincii siir kitab1 olan
Eski Insan Sozleri’ndeki ilk boliim olan fnsan Halleri’nde agirlikli olarak goriilen bireysel
temalardan insan, varolusundan 6lime dek gegirdigi evrelerle ele alinir. Akdag, toplumsal
elestiri, toplumsal meselelere duyarlilik gibi temalar1 da siirlerinde isler. Siirlerinde; ask,
yalnizlik, yasama sevinci, vb temalari, toplumsal temalarla i¢ ice verirken siirlerdeki yalin
lirizm, onun toplumcu yoniiyle birlesir.

Akdag’in ilk kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de goriilen II. Yeni siirine
duyarlilik, sairin ikinci kitab1 Ciplak ve Sevingle’de toplumsal duyarlilikla birlikte islenir.
Ucgiincii siir kitabi Eski Insan Sézleri’nde ise daha ¢ok bireyin var olusu, var olma siireci
felsefi bir tarzda incelenirken kismen de olsa toplumsal bir duyarlilik goriiliir. Boylece
Akdag’in hem II. Yeni’nin sdyleyis olanaklarindan hem de toplumcu siirin tema, icerik ve

sOylem unsurlarindan yararlandig1 goriilmiistir.

2.2.4.2. Siirinin D1s Yapi (Sekil) Ozellikleri

Tevfik Akdag’in; Varlik, Simdilik, Miilkiye, Tiirk Dili, Yeditepe, Papiriis, Pazar
Postasi, Sairler Yapragi, Mavi, Kaynak gibi dergilerde siir yazmaya bagladig1 andan itibaren
serbest siirinin olanaklarindan yararlandig: goriiliir. i1k kitabi olan Lacivert Kanatli Bir Kustur
Gece 'deki siirlerinde goriilen bu serbest tutum; ikinci kitabi1 Ciplak Sevingle ve son siir kitabi
Eski Insan Sozleri'nde de degisime ugrayarak devam eder. Akdag’in Lacivert Kanatli Bir
Kustur Gece ile Ciplak Sevingle adli siir kitaplarindaki siirlerinde serbest bir tutum
sergilemesi, onun Ikinci Yeni siirinin anlatim olanaklariyla toplumcu siirin sdyleyis tarzini
harmanlamasindan ileri gelir. Eski Insan Sézleri’nde ise kitabin ilk bolimii olan Insan
Halleri’nde, ikili musralar kullanilarak bir anlam ve sekil biitiinliigiinii saglanmistir. Bu
bakimdan Akdag’in siirlerinde ¢esitli bigim ozellikleri gortliir. Merigelli, Papiriis dergisinde
Akdag’in siirini incelerken; onun bi¢imci oldugunu, bi¢imci siirde ustalastifin ve misra

yapisini kuvvetli bulduguni belirtir:

“Bi¢imci. Tevfik Akdag’in siirde ¢ikis noktasi bi¢imdir. Anlatima, misra sdyleyisine verdigi dnemle
birlikte, imge ve diisiincenin ¢atismasindan doguyor onun siiri. Imge ve diisiincenin birlesmesinden
degil, catigmasindan. Bu da onu 6zgiin bir bigimcilige gotiiriiyor. Behget Necatigil onun igin, “Soyleyis

giizelliginde titiz, yogunluga 6nem veren sairlerimizdendir” diyor. Bigimci siirde ustalasiyor Tevfik
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Akdag. Misra yapisi saglam. Imgeleri canli. Renkli. Ozgiin. (...) Tevfik Akdag’m bicimci olarak

niteleyebilecegimiz siirlerine en iyi 6rnek “Randevu” ve “Semira”®?
y g $ y

Tarik Dursun, Milliyet gazetesinde yazdig1 kose yazisinda; Cahit Sitki Taranci, Ahmet
Arif, Siikran Kurdakul ve Tevfik Akdag’in siirlerini inceleyerek bu dort sair iginde en geng ve
yeni siire en ¢ok yiizii doniik olanin Akdag oldugunu sdyler. Dursun, Akdag’in siir yapisini
diger sairlerden farkli buldugunu ve onun siirinin ¢ok farkli bir bigimde yazildigini su sekilde

belirtir:

“Sesi degisiktir, siir yapist dengeli fakat cokgenlidir. Kusuru arada soziinlii uzatmasi, bilingsizce

biitiinden kopmasi ve gereksiz siir dagilmasidir. (...) siirini de zor varilan bir ustalikla bir ¢irpida
3793

soyleyebilendir. Ikinci, {i¢iincii ya da bagka numarali yenici degildir Akdag, sairdir.
Akdag, Pazar Postasi’nda yaymladig1 Tevfik Akdag Diyor Ki baslikli yazisinda, siir
hakkinda goriislerini dile getirirken siirin bir 6zii oldugunu; bu 6zii anlatan ve bu 6ze anlam
verenin de kelimeler oldugunu belirtir. Ona gore, siir kurulurken once 6z belirlenir, sekil ise
0zden sonra 0zilin icerigine uygun olarak hazirlanir. Siir kelimelere dayaniyorsa, bu durum
onun 6zden uzaklastig1 anlamina gelmemelidir. Akdag, siirde 6z ve bi¢imin birbirinden ayr1

unsurlar olarak diisiiniillemeyecegini su sekilde ifade eder:

“Oz ve bicim diger sanatlarda oldugu gibi, siirde de kacimlmaz iki unsurdur. Ne 6zsiiz bigim ne
bi¢imsiz 6z diisiiniilemez. Her sanatta, anlatilan sdylenen bir seyler vardir. Bunlar da ¢esitli araglari,
cesitli sekillerde kullanarak yapilir. Bunun diginda bagka tiirlii sanat diisiiniilemez ve olmaz. Yeni siirde
de 6z vardir ve degisik bigimde anlatilmaktadir. (...) Demek oluyor ki, 6nce bir 6z vardir ve bu 6z
seklini getirir. Higbir zaman 6z olmadan, bir diisiince olmadan sekil ortaya ¢ikamaz. Bunun bagka tiirlii
olmasinin imkani da yoktur. Anlam da 6ziin goriiniisii, verilisidir. Eger bir siirde anlam varsa o siirin bir
0zii var demektir. Ve bu hale gore anlami olan her siirin, 6zii de olacagindan bi¢im konulduktan sonra

. .. 94
anlamin tesadiifi olarak meydana gelmesi imkansizdir.”

Akdag, siirde bi¢im ve 6ziin dnemini Gdosteri dergisinde yayimlanan Necati Giingor’le
yaptig1 bir sdyleside de dile getirir. Glingdr, Akdag’in siir kitaplariyla ilgili bir saptamada
bulunarak ilk kitabi olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki dizelerin daha uzun, ikinci
kitab1 olan Ciplak ve Sevingle ile iiciincii kitabi olan Eski Insan Sézleri ndeki siitlerindeyse bu

anlamda bir sadelesme ve soz ekonomisine gidildigini belirtip bu durumu Akdag’a sorar.

% «Bir Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
% “Yeni Yaynlar: Dort Siir Kitabr”, Milliyet, 12 Subat 1969
%«Tevfik Akdag Diyor Ki”, Pazar Postasi, 27.01.1957.
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Akdag ise bunun onceden planlanarak yapilmadigini ve siirde dize ya da bigimlerin

sOyleyicinin tavrina bagli olarak degisebilecegini belirtir:

“Hemen sunu belirteyim: “Oz, bicimi belirler” kurali biitiin sanatlarda oldugu gibi, siir sanatinda da -
belki daha ¢ok- gegerlidir. SOylenen, neyi, nasil gerektiriyorsa, o bicimde kurulur. Séylediginiz kisa
dizeler daha ¢ok tictincii kitabimda. Konu, sdylenen o bi¢imi gerektirmis; ben o uzun siirime baslarken
dizeleri kisa kuracagim diye onceden bir sey diisinmedim; dyle bagladi, olustu ve bicimlendi.
“Sadelesme ve s6z ckonomisi” diyorsunuz. Bunlar ikisi ayr1 kavramlar; bir siirde sadelesme, yani
yalinlagsma olabilir; ama s6z ekonomisi ayri bir sey. Zaten siirin kendisi —her siir- en ekonomik sézler
toplamidir diyebiliriz. En az kelime ile en ¢ok sey sdylemedir siir bir bakima; kelimelerin yogunlugu
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higbir yazi biginde siirdeki kadar degildir.

Giingor, Tevfik Akdag’in siirlerinde genel olarak bir hikaye 6gesi olmadigini, salt siire
dayandigini belirtir. Akdag ise bunu; misralarin ayr1 ayr1 degil, bir biitiin i¢inde incelenmesi

gerektigini belirterek dogrular:

“Evet, benim siirimin biitiinii, gdvdesi oldugu gibi siirdir. Ve her siirimin ancak biitiiniinden bir bildiri
(mesaj) ¢ikarabilirsiniz; ayr1 ayri dizelerden degil. Bu da siirimin biitlinii siirdir, gdvdeniz i¢inde hi¢

hikdye 6gesi, bosluklar, tamamlayicilar yoktur diyebilmemizi saglar sanirim.”%

Yilmaz Gruda, Akdag’in Ciplak ve Sevingle adli siir kitabiyla ilgili
degerlendirmelerini dile getirirken onun misra yapisini ¢cok saglam buldugunu ve siirlerde
birbirinden bagimsiz dizeler oldugu goriilse de bu dizelerin bir biitiin olarak birbirlerine bagl

oldugunu su sekilde ifade eder:

“(...) Bu bolimde, Akdag’in siirini sarip sarmalayan bakig a¢is1 daha belirgin. Siirlerdeki giir primi
daha yiiklii 6zellikle siirlerin yapist daha kunt ve misra diistirmekten ¢ok siir dokmiis. Diger bdliimiin
siirlerindeki misralar, yer yer, giizel bir deyis, etkin bir 6zdeyis, ¢arpici bir imaj, misra-1 berceste olarak
kalmiglar. Bir baglarina siirden bagimsiz. Bu boliimdeki beyitler, dortliikler (misra yok), kendi baslarina
belli bir etkinlige sahipken, birbirlerine de organik bigimde baglaniyor. Biitiinii giiglendirip garpici

kiliyorlar.”

Akdag’in Ciplak ve Sevin¢le adli kitabindaki siirlerin yapisiyla ilgili Miilkiyeliler

5,98

Birligi dergisinde yayimlanan bir yazida, Akdag’da “arastirict bir dize yapisi” oldugu

% «Tevfik Akdag’in Olgunluk Dénemi Siirleri”, Hiirriyet Gosteri, 1990.
% «Tevfik Akdag’in Olgunluk Dénemi Siirleri”, Hiirriyet Gosteri, 1990.
o “Ey Sevinci Ureten Tatli Irmak...”, Olusum, Haziran 1978.

% «Ciplak ve Sevingle”, Miilkiyeliler Birligi Dergisi, Nisan 1978.
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belirtilir. Ayn1 zamanda Akdag’in bu kitapta zaman zaman 6giitler veren bir bilgi kimligi ile
yepyeni imgeler kullanmasinin siirlere degisik bir hava verdiginden ve siirlerin yalin bir dille
bir deyis ustaligi ile yazildigindan bahsedilir.

Oktay Akbal, Sevgi Yoksa Ben De Yokum®® bashikli yazisinda, Tevfik Akdag’in
siirlerinde kullandig1 tek dizeleri oldukc¢a begendigini ve onun tek dizeyle bile siirin
biitiiniinde verilmesi gereken mesaj1 verdigini belirtir. Akbal, Akdag’in siirlerinde goriilen bu
tek dizeleri, Mallarme’in de sevdigini ve bu dizelere “bagimsiz dizeler miizesi” dediginden
bahseder. Akdag’in siirlerinde goriilen bu yapi, onun az sozle ¢ok sey anlatma isteginden

kaynakli oldugunu gosterir.

2.2.4.2.1. Nazim Birimi

Dil¢in, nazim birimini; “Nazim bi¢imlerinde Ol¢ii olarak kullanilan par¢aya nazim
birimi denir.”*% seklinde belirtir. Edebiyatimizda; gerek Islamiyet ncesi dénemde, Islamiyet
etkisiyle gelisen Halk ve Divan edebiyatinda, gerek de Cumhuriyet edebiyatinda beyit,
dortliik, bend gibi nazim birimlerinin kullanildigi bilinmektedir. Ancak Tanzimat doneminde
sinyallerini vermeye baslayan ve devaminda da Servet-i Fiinun, Fecri Ati ve Milli Edebiyat
donemlerinde de goriilen serbest siir anlayisi; Cumhuriyet donemi edebiyatimizda 6zellikle
Nazim Hikmet’in, onu 6rnek alan Toplumcu gergekeilerin ve devaminda da Garip akimina
mensup sairlerle Ikinci Yeni anlayis1 i¢inde olan sairlerde gokga goriiliir. Tevfik Akdag da
serbest siirin olanaklarindan yararlanmis olup dize biitiinliigiinde degisiklige gitmistir.

Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de gecen siirleri

incelendiginde siirlerin farkli nazim birimleriyle yazildigi goriiliir (bkz. Tablo 2.1).

% «Sevgi Yoksa Ben de Yokum”, Cumhuriyet, 10 Subat 1978.
199 Dilgin, 1997: 95.



Tablo 2.1“Lacivert Kanath Bir Kustur Gece” kitabindaki siirlerin dize siralanisi.

94

KiTABIN ADI SIiRIN ADI DiZE SIRALANISI
Randevu 6+6
Semira’ya Gece Yarist Yazilmis
Delice Mektuplardan 4+4
Basladi Izmir Sabahi 5+4+6+3+3+2
Uydurma Duvarlari 6+6+6+6+5+6
Kuanta 6+6+7+9+8+6
Cahil 5+5
Sekiz Buguk 5+5+5
Metafizik 7+7
Semirali Istanbul 7+6+6+7
Sicak Igri 11+11+11
Ucuz Oyun 6+6+6+6
Akdenizce 6+7

L. Az Kesit 5+6+7
Genel Agrililar Diisiinme Yeri 6+7+9+7+10
Oynakl1 Pazar 5+7+6
Afrikali 6+6+4+2
Gevsek Mavi Kiravatl 5+5+5+6
Ibrahim Esittir Ibrahim 545+5
Izmir’de Islak Taslar Uzerinde 4+4+4+4
Tu Toplum Sizi Kahretsin 5+6+7+5+5+2
Giilim 5+5+5
Bik 5+6+6+6+6
Dar kan 5+5+5+5+5
Sikintimin Galatast 4+5+5+5+4
Uyusuk Istanbullular 5+5+5+6+6
Glizines 5+5+5+5
Diik 5+5+5+5
Kisik Panayot 5+5+5+5
Geckin - Bir  Miisliman  Kizin | 4+4+4+4
Mayhos Sarkisi
Gulimtiyana 3+4+5+5+5+5
Seyhan 5+5+5+6
Kiliksiz Opera 4+4+4+4+4
Ateskes 5+3+5+5

Tablo 2.1°de Akdag’in Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece adli ilk siir kitabindaki

siirlerin dize siralanig1 verilmistir. Buna gore Akdag, diizenli ikili ve ticlii dizeleri siirlerinde

kullanmayip oOzellikle ikili dizeleri; ticli, dortlii, besli, altili, yedili dizelerin ardina

yerlestirmigtir. DOortlii dizeler diizenli olarak Semira’ya Gece Yarisi Yazilmis Delice

Mektuplardan, Izmir’de Islak Taslar Uzerinde, Gegkin Bir Miisliiman Kizin Mayhos Sarkis

ve Kiliksiz Opera adli siirlerinde goriiliir. Besli dizeler diizenli olarak Cahil, Sekiz Buguk,

Ibrahim Esittir Ibrahim, Giiliim, Giizines, Diik ve Kisik Panayot adli siirlerinde kullanilmistir.

Altili dizeler diizenli olarak Randevu ve Ucuz Oyun adli siirlerinde goriiliir. Tekli dize
kullanim1 ise bu kitabinda goriilmez. Buna gore Akdag ilk siir kitabinda yer alan 33 siiri
arasinda sadece 13 tanesinde diizenli olarak ayni dizeleri kullanmistir. Kalan 20 siir ise

tamamen birbirinden bagimsiz dizelerden olusturulmustur. Bunun bir ornegini Akdag’in
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Baslad: Izmir Sabahi adli siirinde gériiriiz. Siirde ikili, ti¢lii, dortlii, besli ve altili dizelerin
hepsi kullanilarak siirde tamamen dize serbestligine gidilmistir. Bu da Akdag’in Ikinci Yeni
siirinin etkisiyle yazdig1 bu siirlerde, Ikinci Yeni’nin soyleyis ve anlatim olanaklarindan
yararlanip siirde sekil serbestligine gittigini ve alisilagelmis dize diizenini degistirerek

kendine 6zgii bir dize yapisi kurdugunu gosterir.

Tablo 2.2 “Ciplak ve Sevingle” kitabindaki siirlerin dize siralanisi.

KiTABIN ADI SiiRIN ADI DiZE SIRALANISI
Girince Sen Siitiimiin Odununa 9+10+10
Aykir1 Degildir Istegim Dogaya 6+12+12
Yildizlarin Buzunda 2+4+6+6+6+6
Akl 6+1+5+6+1+2+5
Sevgi Yoksa Ben De Yokum 5+5+5+5+5
Yiiziimiin Dipteki Arayisidir T+7+7+7
Yasamak Aci Bir Oyunsa 11+1+11+1
Boslugun Giiliimseyen Bulutu 11+12+7
Kimlerdensin Mutluluk T+T+747
Gtinogullar 11+12+7
Beyaz Yangin | 2x10
Beyaz Yangin II 2x10
Beyaz Yangin 111 5+5+5+2
Ciplak ve Sevingle 2xX7
Bir Yerlerde Yalniz 2X7
Yalanin Oliimsiizii Yoktur 2X6

CS Diigiincenin Genis Kalgali Evreni 5+1+6+1+6+1+5+1+6+1+6+2
Benze 5x1
Gergeklik 4x1
Aklin Ensesinde 6+7+5+7+4+5+1
Bir Giinesin Kamburuna 6+7+7+7
I¢inizden Birini Yani Sizi 6+5+8
Santiago’lu Cocuk 2x8
Insanca Diinya 4+4
Yorul Kalbim Yorul 44244424442
Okusun Diye Sevgisizler 4+4+4
Can 5+5+5
Altinli Gece 4+1+4+1+4+1
Askin Kronolojisi 3x6
Ask  Memurlart  I¢in  Dolmus | 12+9+10
Sarkisi
Korkunu mu Siisliiyorsun 12+16
Siir Sen Oliimsiiz Askim 4+4+4
Vazgegebilirim 3x1

Akdag’mn Ciplak ve Sevingle adli ikinci siir kitabindaki siirlerin dize siralanisi Tablo
2.2’de verilmistir. Akdag’in bu siirlerinde de ilk siirlerinde oldugu gibi diizensiz dize
siralanisin oldugu fakat bu siirlerde bu siralanisin daha yogun oldugu goériiliir. Toplam 31
siirin yer aldigi bu kitapta 18 siir diizensiz, 13 siir ise diizenli dize siralanisi ile

olusturulmustur. Ikili dizeler, Beyaz Yangin I II, Ciplak ve Sevingle, Bir Yerlerde Yalniz,
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Yalamn Oliimsiizii Yoktur, Santiago’lu Cocuk; ticlii dizeler, Askin Kronojisi; dortlii dizeler,
Insanca Diinya, Okusun Diye Sevgisizler, Siir Sen Oliimsiiz Askim; besli dizeler, Sevgi Yoksa
Ben de Yokum, Can; vyedili dizeler, Yiiziimiin Dipteki Arayisidir, Kimlerdensin Mutluluk
siirlerinde diizenli olarak kullanilmustir.

Akdag’m ilk siir kitabindan farkli olarak Ciplak ve Sevingle’'de ti¢ farkli kullanim
tespit edilmistir. Birincisi, Akdag’mn ilk siirlerinde kullanmadig: tekli dizeleri; ikili, dortlii,
besli, alt1l1 ve on birli dizelerin arasina yerlestirmesidir. Ikincisi, ikili dizelerin diizenli olarak
kullanildig1 siirlerin olmasidir. Ugiinciisii ise tekli iiglii, tekli dortlii ve tekli besli seklinde
yazdig1 siirlerin goze ¢arpmasidir. Vazgegebilirim siiri tekli Uglii; Gergeklik siiri tekli dortli,
Benze siiri tekli besli seklinde yazilmistir. Bu da Akdag’m siir anlayisinin ikinci Yeni ile
Toplumcu Gergekgi ¢izgide giderken siir ekseninin degismeye basladigini ve tekli {igli,

dortlii, besli siirlerle didaktik ve hikemi tarzda siir yazmaya basladiginin gostergesidir.

Tablo 2.3 “Eski Insan Sézleri” kitabindaki siirlerin dize siralams.

KiTABIN ADI SIiRIN ADI DiZE SIRALANISI
Once Yoktun 2x9
Sonra Insan Oldun 2x15
Bagladin Devinmeye 2x19
Egildin Doyuma Dogru 2x33
Ogrendin Kazanmayi 2X65
Sonra Yitirmeyi 2x44
Olmek Ne Demek 2x13
Degistin Demek 2x12
Yolun A¢ik Olsun 2x28
Tutunmadan Akiyorum 2x8

EiS Sevisin Unutun 2X7
Insan Dedigin 7+6+7+12
Siz Dogacak Bebekler 3x7
Hangisi 2x10
Eski Insan Sozleri 3x6
Kii¢iik Haberciler 2x10
Ve Sakin Ol 4x8
Kirkini Gegmis Cocuklara 12+1
Yumusatici Sozler
Bir Giin Olur 44+2+4+2+4+2+4+2+442
Kimse Sogutamaz Beni 3x8
Siir Beyi 3+3+3

Tablo 2.3’te Akdag’in iigiincii siir kitab1 olan Eski Insan Sézleri'ndeki siirlerin dize
siralanis1 verilmistir. Tabloya gore Akdag; Once Yoktun, Sonra Insan Oldun, Basladin
Devinmeye, Egildin Doyuma Dogru, Ogrendin Kazanmayi, Sonra Yitirmeyi, Olmek Ne
Demek, Degistin Demek, Yolun A¢ik Olsun, Tutunmadan Akiyorum, Sevigin Unutun, Hangisi,

Kiiciik Haberciler siirlerinde ikili dizeleri diizenli olarak kullanmistir. Uclii dizeleri diizenli
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olarak; Siz Dogacak Bebekler, Eski Insan Sézleri, Kimse Sogutamaz Beni, Siir Beyi; dortlii
dizeleri diizenli olarak Ve Sakin Ol, Bir Giin Olur siirlerinde kullanmustir.

Tablo 2.3’te ilk goze ¢arpan Ozellik, kitapta bulunan 21 siirden 19’unun diizenli dize
siralanisi ile olusturulmasidir. Ayrica Akdag’in ikili dize seklinde yazdig: siirlerinin oldukga
yogun oldugu goriiliir. Ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve Sevingle'de baslayan ikili dizelerin
diizenli olarak kullanilma durumu, Eski Insan Sozleri’nde ¢ok daha fazla karsimiza cikar.

Akdag’in, Eski Insan Sozleri adli siir kitabinda ozellikle de kitabin ilk boliimii olan
Insan Halleri'nde ikili dizeleri oldukga yogun kullandig: goriiliir. Akdag, bu béliimde yer alan
9 siirde, muhteva olarak insanin gegirdigi evreleri ve var olus seriivenini sirasiyla anlattigi
icin, bu boliimdeki siirlerde muhtevaya uygun olarak diizenli ikili dizelerden kurulu bir yap1
goze carpar. Tabloda goriildigi gibi, ilk 9 siir incelendiginde en fazla diizenli ikili dize
kullanimi (2x65), Ogrendin Kazanmay: adl siirdedir. Bu da Akdag’in bu boliimdeki siirlerde
takindig1 didaktik tutumuyla iliskilendirilebilir.

Akdag, Eski Insan Sozleri kitabinin Insan Halleri boliimiinde, vermek istedigi iletileri,
ikili dizeleri uzun bir bigimde kullanarak sunar. ilk boliimde sik¢a karsilastigimiz diizenli ikili
dize kullanimi, kitabin ikinci boliimii olan Gergek Arayicisi’ndaki toplam 12 siirden 4’iinde
goriiliir: Tutunmadan Akiyorum, Sevisin Unutun, Hangisi ve Kiiciik Haberciler. Diger 8
siirinin 6’s1, t¢lii ve dortlii dizelerin diizenli kullanimiyla olusturulmus olup kalan 2 siir olan
Insan Dedigin ile Kirkini Gegmis Cocuklara Yumusatici Sozler’de, diizensiz dize kullanimi
goriiliir. Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatl Bir Kustur Gece ile ikinci siir kitabi
olan Ciplak ve Sevingle 'de tutundugu diizensiz dize kullanimiyla olusturdugu dize 6zgiirligii
tavrl, Giciincii siir kitabi olan Eski Insan Sézleri’nde toplam 21 siirden sadece 2’sinde
goriilmektedir. Bu da Akdag’mm zamanla degisen siir ¢izgisinin bir sonucu olarak

gosterilebilir.
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Tablo 2.4 Tevfik Akdag’in Siir Kitaplarinda Diizenli Dize Kurulumu ile Olusturulmus Siir Sayilari.

SiiR KiTABI
L CS EIS TOPLAM SIiR
ADEDI
ikili Dize - 6 13 19
Ucglii Dize - 1 4
Dortlii Dize 4 3
Besli Dize 7 3 - 10
Altil1 Dize 2 - - 2
Yedili Dize 1 2 - 3
Sekizli Dize - - - -
Dokuzlu Dize - - - -
Onlu Dize - - - -
On Birli Dize 1 - - 1
On ikili Dize - - - -
Toplam 15 15 18 48

Tablo 2.4’te Akdag’in siir kitaplarinda diizenli dize kurulumu ile olusturulmus siir
sayilar1 verilmistir. Buna gore, Akdag Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece adl siir kitabinda 15;
Ciplak ve Sevingle’de 15, Eski Insan Sozleri'nde 18 adet siirinde, diizenli dize kurulumuyla
olusturulmus bir yapt kullanmistir. Akdag’in tiim siir kitaplarinda yer alan 85 siirinden
48’inde diizenli dize yapist goriiliir.

Akdag’in zamanla degisen siir anlayisi, siirlerinin yapisinin olusumuna da etki eder.
Ik siirlerinde goze carpan Ikinci Yeni’nin etkisiyle olusturdugu bagimsiz dize kullanimi ve
dizelerde serbestlik, i¢lincii siir kitabinda ¢ok fazla goériilmez. Akdag’in siirleri bu baglamda,
daha diizenli bir dize kurulumuna dogru gitmistir. Akdag’m siirlerinin muhteva olarak Ikinci
Yeni ve Toplumcu Gergekgi siir aras1 ¢izgide oldugundan yola ¢ikilirsa bu anlayisla yazilan
siirlerin yapisinda goriilen serbest siir anlayisi, Akdag’in dizelerinde gitgide diizenli bir forma

ulasan yapiyla karsimiza ¢ikmaktadir.

2.2.4.2.2. Nazam Bi¢imi

Tiirk siiri 19. ylizyil sonlarinda 6zellikle de 20.yiizyilda, farkli sdyleyis ve bigcimlerle
kendini yenilemistir. Gelenege bagli; gazel, kaside, mesnevi, sarki, tuyug, rubai, kosma, mani,
vb nazim bi¢imleri, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinde cok fazla kullanilmayarak genellikle
serbest siirin sdyleyis ve bi¢cim unsurlarindan yararlanilmigtir. Bati edebiyatindan Tiirk
edebiyatina gelen sone, terza-rima, triyole, balad gibi nazim sekilleri; Tiirk edebiyatinda,
Servet-i Flinun donemi sairleri tarafindan sik¢a kullanilmis ancak daha sonra bu nazim

sekilleriyle olusturan siir Orneklerine pek rastlanmamistir. Tevfik Akdag da siirlerinde,
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gelenege bagli ve batili nazim bigimlerinin etkisinde gok fazla kalmanus, serbest nazim™

bicimlerinden yararlanmistir. Bu durum, onun siirlerinin tamamen diizensiz bir formla
olusturuldugunu gostermez. Nitekim Yildiz; serbest nazimla yazilan siirde de belli bir disiplin

oldugunu belirtir:

“Serbest siir” denilince, simdilerde, hi¢bir kaideye bagli olmayan, her aklina gelenin kolaylikla
yazabilecegi siir anlasiliyor. Halbuki bir edebi metnin “siir olmasi1” bile basli bagina kaidedir. Bu temel
kaide, siirin hi¢bir zaman kaidesiz olamayacagin gostermeye yeter. Diger kaideler de eklenince, siir,

basli basina bir disiplin olarak ortaya cikar.'%

Dilgin, serbest nazimi; él¢iilii-uyakll olanlar, él¢iisiiz uyakli olanlar, él¢iisiiz uyaksiz
olanlar'® seklinde ii¢ grupta inceler. Akdag’in siirleri incelendiginde, siirlerin 6/¢iisiiz
uyaksiz olanlar kategorisinde oldugu goriiliir. Akdag; ol¢ii ve uyagin kati kurallarina baglh

kalmamus, 6l¢ii ve uyaga bagvurmadan siirde bir i¢ uyum yaratmayi amaclamstir:

Otede pencereden ilerde
Biri armonika ¢aliyordu
Gogsii bagr acik yildizlarda olmaliydi gozleri
Yeni bilenmis bigak gibi

Icimde sanki bir yerlerimi kesiyordu

Cozmek zor duyguyla geleni (CS., $.48)

Akdag, nazim birimleri arasindaki baglantilari; ¢ogunlukla, her birimin sonunda
tekrarlanan uyaklar ve redifler ile dize baslarinda tekrarlanan ayni kelimeler araciligi ile
saglar. Akdag’in Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece adl ilk siir kitabindaki Randevu siirinde

gegen;

kumrular sokaginda bekliyorum a

biriniz gelin gézlerimi alin b
biriniz gelin kulaklarimi alin b
biriniz gelin dilimi alin b
biriniz gelin aklim1 alin b

101 Serbest nazim, genel anlamda 6l¢ii ve uyak kurallarina bagh olmayan siirdir. Tiirk edebiyatinda, divan
miistezadinin  gelistirilmis bigimi goziiyle bakilan serbest nazim aslinda Servet-i Fiinun doneminde Bati
edebiyatlarindan alinarak yeni Tiirk siirine uygulanmis bir bi¢imdir. (Bkz. Dil¢in ,1997:385)

192 y1ldiz, 2020.

193 Dil¢in, 1997: 385-391.
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sen gel beni gotiir (L., S.5) c

dizeleri incelendiginde, dize baslarinda tekrarlan “biriniz gelin” s6z 6begi ile dize sonlarinda
tekrarlanan “alin” redifinin kullanimi, Akdag’in nazim birimleri arasindaki baglantilar
tekrarlanan s6z Obekleri araciligiyla kurdugunu gosterir. Semira’yva Gece Yarilarindan Sonra

Yazilmig Delice Mektuplardan siirinde de ayn1 kullanim goriliir:

cigerimin ortasinda {i¢ damla kan durur a 8+6
biri yasamak der kabarir a 5+4
biri 6zgiirliik der yanar a 5+3
biri kardeslik i¢indir a 5+3
g6zlimiin bebeginde li¢ damla yas durur a 7+6
biri mutluluk der dokiiliir a 5+4
biri insanlik der tasar a 5+3
biri senin i¢indir” (L., S.6) a 4+3

dizeleri incelendiginde, dize baslarindaki “ biri” sdzctigii ile dize sonlarindaki ayni seslerin
tekrarlandig1 goriiliir. Uyak orgiisii @aaaa, aaaa seklinde kurulan siirin, diiz uyak formunda
diizenli dortli dizelerle yazilip bu durumun, Halk edebiyati nazim bigimlerini andirdigi
goriilse de dizelerdeki hece sayilar1 arasindaki farklilik géze carpar. Aynt durum Akdag’in,
diizenli dortlii dizeler seklinde kaleme aldi81; Izmir’'de Islak Tagslar Uzerinde, Gegkin Bir
Miisliiman Kizin Mayhos Sarkisi, Insanca Diinya, Okusun Diye Sevgisizler, Ve Sakin Ol adl
siirlerinde de goriiliir. Bu da Akdag’in serbest nazimin verdigi imkanlarla gelenegin hazir
formunu kaynastirdigini gosterir.

Akdag’m, son siir kitab1 Eski Insan Sozleri’nin ilk bdliimii olan /nsan Halleri’ndeki;
Once Yoktun, Sonra Insan Oldun, Basladin Devinmeye, Egildin Doyuma Dogru, Ogrendin
Kazanmay:, Sonra Yitirmeyi, Olmek Ne Demek, Degismek Demek, Yolun A¢ik Olsun adli
siirlerin tamami uzun ve ikili dize seklinde yazilmistir. Divan siiri nazim bi¢imlerinden
mesneviyi andiran bu uzun siirlerde Akdag, serbest nazimin olanaklarindan yararlanmistir.
Dizelerin ikili sekilde olusturulmasi, Divan siiri nazim birimlerinden beyiti andirsa da Akdag,
bu gelenegin kurallarindan yararlanmamistir. Ayrica siirlerde aruz vezni yerine serbest veznin

olanaklar1 goriiliir. Once Yoktun siirinde gegen;

Bir bilinmeyenden oldun

Ne sevinerek ne iizgilin
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Anlamadan var oldugunu

Basladin hemen degigmeye

Ugsuz bir zaman kavraminda

Bagskalastik¢a baskalagtin

ik adm ates oldu
Kim bilir kimin koydugu sonradan (EIS., 5.7)

dizeleri, ikili dize seklinde olusturulmus olup bu yap1 beyit nazim birimini andirsa da dize
sonlarinda ¢ok fazla uyak ya da redif goriilmemesi ve siirin Divan siirinde kullanilan aruz
vezni yerine serbest vezinle yazilmasi, Akdag’in serbest nazimin sdyleyis ve yap1 unsurlarin
kullandigin1 gosterir.

Akdag’in diizenli tiglii dizelerle kaleme aldig1 Siz Dogacak Bebekler siirinde gegen;

Budala ayrintilar eziyor beni a
Bir kii¢iik kentsoylu olarak b
Basindan beri a
Gozlerim géremiyor mu her seyi a
Evrenin ortasinda c
Bir utanga¢ maddecinin dedigi gibi a

Ey i¢i bunalan diisiincem

Sik1 dur d
Alistirma pis giinlere kendini a
(EIS., s.61)

dizeleri incelendiginde, siirin nazim bigiminin Bati Edebiyatindan Tiirk edebiyatina gelen
nazim sekli olan terza-rima ile benzerligi diisiiniilse de sekil olarak bu nazim bigiminin
ozellikleri goriilmemektedir. Siir, terza-rima gibi diizenli tg¢lii dizelerle yazilmistir ancak
siirin dize kiimelenisi ve uyak orgiisii incelendiginde terza-rima nazim seklindeki aba, bcb,
c¢d, ded seklinde giden uyak orgilisii, Akdag’in bu siirinde goriilmemektedir. Ayn1 durum
Akdag’in diizenli @iclii dizelerle kaleme aldigi; Askin Kronolojisi, Eski Insan Sozleri, Kimse
Sogutamaz Beni, Siir Beyi adli siirlerinde de goriiliir. Batili diger nazim big¢imleri olan; sone,

triyole, balad, vb. bi¢cimlerin 6zellikleri de Akdag’in siirlerinde goriillmemektedir.
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Akdag’in farkli 6zellikleriyle ele alinan siirleri incelendiginde, serbest tarzda yazdigi
bir¢ok siirinde, belli bir disiplinin oldugu goriiliir. Ancak, Akdag ii¢ siir kitabindaki siirlerinin
cogunda belli bir disipline uymamis; Divan ve Halk siirindeki nazim bigimleri ile Batili nazim
bigimlerini kullanmamustir. Serbest nazimin é/¢iistiz- uyaksiz siir formunu kullanan Akdag,
siirin 6ziinl ve igerigini yeni bir sanat anlayistyla islemistir. Bu da Akdag’in serbest nazimin

anlatim imkanlarindan yararlandigini gosterir.

2.2.4.2.3. Uyak (Kafiye), Redif

Tirk ve Diinya edebiyatindaki siirlerde yaygin olarak kullanilan uyak’in farkli
kaynaklarda gesitli tanimlar1 yapilmigtir. Aksan, uyak i¢in: “Kimi kaynaklarda “iki ya da daha
cok dizenin sonunda ayni1 sesin yinelenmesi” olarak tanimlanan uyak, dilbilim kaynaklarinda
ve sozliiklerinde daha degisik agiklanmaktadir.”'® der. Dil¢in uyak ile ilgili; “En az iki dize
sonunda, anlamca ayri, sesce birbirine uyan iki sozciik arasindaki ses benzerligidir.”105
ifadelerini kullanir. En yaygin anlamiyla uyak, dize sonlarinda tekrarlanan ses
benzerlikleridir. Uyak (kafiye) tiirleri ile ilgili de ¢esitli tanimlar yapilir. Aksan, uyak’s tam
uyak, zengin uyak, yarim uyak, vb seklinde siniflandirip tam ve zengin uyak tanimimi su

ifadelerle yapar:

“Tam uyak, Tirk siiriyle ilgili kaynaklardaki agiklama ve drnekler gbz oniinde tutulunca “cogu zaman
dize sonunda, kimi zaman da iginde yer alan sozciikle bir baska dizedeki sozciikte, bir iinliiyle bir

iinsiiziin esligi” olarak tanimlanabilir. Ornegin kar ve dar sozciikleri ya da destan ve kahraman tam

uyak sayilir. Tam uyakta seslerin esligi ikiden ok olursa buna zengin uyak denmektedir.”*%

Redif de uyak gibi Tiirk ve Diinya edebiyatindaki siirlerde sik¢a kullanilir. Aksan,
redifin tanimini, Kemalettin Kamu’nun Bingol Cobanlar siirindeki dizeleri 6rnek gostererek
yapar: “... dizelerinde koyun/boyun, ¢arsi/kars: giftleri uyak olusturmakta, bu sézciiklerin son
seslerinden bagka, liger ses daha eslik gostermektedir. Uyaktan sonra gelerek yinelenen
anlamli birimlere, sozciiklere redif denmektedir.”**” Aksan’in tanimindan yola ¢ikilarak redif,
dize sonlarinda uyaktan sonra yinelenen ses, sozciik ya da sozciik birimleridir. Dilgin, divan

ve halk siirindeki redifin yeri ve degerinin yeni Tiirk siirinde tamamen yitirildigini diisiiniir:

104 Aksan, 1995: 188.

1% Dil¢in, 1997: 59.

16 Aksan, 1995: 188-189.
107 Aksan, 1995: 189.
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“Tanzimat, Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati sairleri divan siiri etkisiyle yazdiklari siirlerinde, Cumhuriyet

donemi sairleri de halk siiri etkisiyle yazdiklart siirlerinde kullanmiglardir. Bunlarin digindaki siirlerde

ek durumundaki redifleri saymazsak, eski anlayis ve geleneklere uygun rediflere rastlanmaz.” '%

Akdag siirlerini; serbest nazim bigimi kullanarak ikili, Giglii, dortlii, vb diizenli ya da
diizensiz dizelerle olusturur. Akdag’in kimi siirlerinde ritim, uyak ve redifler araciligiyla

saglanir. Randevu siirinde gegen;

kumrular sokaginda bekliyorum a
hepiniz gelin bana bagirin b
hepiniz gelin bana kizin b
hepiniz gelin bana kiifredin b
hepiniz gelin bana vurun b
sen gel beni ldir (L., S. 5) c

dizelerinde ritim, uyak kullanilarak ve ayni s6z 6beklerinin yinelenmesiyle saglanmis olup
siirin uyak orgiisii abbbbc seklindedir.
Akdag’in, siirlerinde belli bir uyak orgiisiine bagl kalmadig1 goriiliir ancak Semira’ya

Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan siirinin uyak orgiisii, diiz uyaktir

(aaaa):
g6zlimiin bebeginde ti¢ damla yas durur a
biri mutluluk der dokiilir a
biri insanlik der tasar a
biri senin i¢indir (L., $.6) a

Akdag’m ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki ¢ogu siirinde
goriilmeyen uyak kullanimina, ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve Sevingle ile son siir kitab1 olan
Eski Insan Sozleri’ nde daha sik rastlanilir. Uzun siir formunda yazilan bu siirlerde ritim, uyak

az da olsa redif ve ses benzerlikleri araciligr ile saglanir:

.............................. savasina
.............................. ¢ingiraklarini
.............................. lagvim

.............................. tadim

1% Dil¢in, 1997: 91.
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.............................. sarmagiklarim ( CS., s.12)

.............................. parlayan
.............................. ¢ocuklarin
.............................. buzunda
.............................. yliziinde

.............................. solugunda
.............................. yigilan (CS. s. 15)

.............................. giilmiilyorsam
.............................. yok edip
.............................. durdurup
.............................. ters gevirip
.............................. icimden

.............................. yuzumin

.............................. bekleyisidir ( CS., s.23)

.............................. vardir

.............................. yiirekliyi (CS., s. 47)

.............................. dalgalar gibi
.............................. tanrilar gibi (CS., s.64)
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.............................. degisse
.............................. yerini

.............................. icinden

.............................. dilini ( CS., s. 76)

Akdag’in siirleri sekil ozellikleri bakimindan incelendiginde ilk siir kitabi olan
Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’ deki siirlerde diger siir kitaplarina nazaran daha uzun
dizelerin oldugu ve dize sayilarinin belli bir biitlinliik i¢inde olmayip siir aralarina tekli
musralar eklendigi goriiliir. Bu da Ikinci Yeni siirinde goriilen dize biitiinliigiiniin bozularak
anlamda kapalilasmaya gidildigi ve Akdag’in da bu siirin sdyleyis ve anlatim olanaklarindan
yararlandig1 seklinde agiklanabilir. Akdag’in ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve Sevingle iKi
boliim halindedir. Birinci boliim olan Cagrisimlar’daki siirler ile ikinci boliim olan Ciplak ve
Sevingle’deki siirler incelendiginde Akdag’in ilk siir kitabinda oldugu gibi dize sayilarinda bir
biitiinliik goriilmez. Akdag’in; ilk siirlerine gore, ikinci kitabindaki bazi siirlerde dize
sayisinda azalma; yer yer de ikili, ticlii ve besli dizeler bigiminde yazilmis siirler goze garpsa
da bu dizeler birbirine anlam biitiinliigiiyle bagldir. Akdag, ii¢lincii siir kitabi olan Eski Insan
Sozleri'ni Insan Halleri ve Gergek Arayicisi olarak iki boliime ayrrmustir. ik boliim olan
Insan Hallerindeki siirlerin tamam ikili dize seklinde yazilmistir. Ikinci bdliim olan Gergek
Arayicisi’'ndaki siirlerde, Akdag’in onceki siirlerinde oldugu gibi ikili, G¢li, dortlii, besli
dizelerin bir arada oldugu goriiliir. Bu bakimdan Akdag’in siirlerinde dize yapisi olarak

tekdiizelik gorlilmedigi ve sairin serbest siirin anlatim olanaklarindan yararlandigi kanaatine
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varilabilir. Siirlerinde Divan ve Halk siirindeki nazim bigimleri ile Batili nazim bigimlerini
kullanmayan Akdag, serbest nazimin ol¢iisiiz- uyaksiz siir formunu kullanmistir. Ayrica yer

yer uyak, redif ve yinelemerle siirde ritmin saglandigi goriilmiistiir.

2.2.5. Siirinin Dil ve Uslubu

Siirin temel malzemesi, diger edebi tiirlerde oldugu gibi dildir. Dil, edebi bir eser
olusturulurken o eserin yetkinligiyle ilgili okuyucuya ipuglar1 veren 6nemli bir unsurdur.
Dilin kisisellestirilmesi sonucu ﬁsluplog meydana gelir. Bicem, tarz, stil, tavir, tavr-1 ifade,
soyleyis gibi terimlerle karsilanan iislup, dilin kullanilma bi¢imi olup diisiinlis tarzina,
ifadenin ele alinis bi¢imine, kullanilan dile, vb. gore degisebilir. Fransiz G.L. Leclerc (Comte
de Buffon) ‘in iislupla ilgili sézii, “Uslub-1 beyan ayniyle insandir” seklinde cevrilmistir. Bu
s0zden hareketle; edebi anlamda her yazarin bir iislubu vardir.

Tevtik Akdag, Neyi, Nasil, Neden Okumali? Neyi, Nasil Yazmali? baslikl1 yazisinda,

Nasil Yazmali? sorusuna yanit olarak;

“Bu da yazarin yetenegine ve yazacagi konuya gore saptanacak bir durum. Ama segenegi ne olursa
olsun, her tiir i¢inde, ¢ok iyi dil kullanmaga, 6zgiin olmaga, kendinden bagkasina benzememege
zorunludur yazar. (...) Evet, biitiin is gelip yazarlara dayaniyor sonunda; insani, kendini, toplumunu ve

diinyay1 ¢ok iyi taniyan, ne yapmak istedigini kesinlikle bilen, tarihi deneylerden kendisi ve iilkesi adina
«110

en iyi yararlanmay1 beceren, usta, caliskan ve solugu giiclii yazarlara.
ifadelerini kullanarak bir yazarmm tim O6zgilinligiiyle dili ¢ok iyi kullanmasi gerektigine
deginir.

Akdag’in siirleri incelendiginde, ilk siir kitabi olan Lacivert Kanath Bir Kugstur
Gece’den son siir kitabi Eski Insan Sozleri’ne dogru Akdag’in iislubunun yer yer degisime
ugradigr goriiliir. 11k siirlerinde goriilen lirizm, zamanla kendini didaktik ve hikemi bir tarza
birakir. 11k kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece deki siirlerinde; sdzciiklere yeni anlamlar
yiikleme, sira dis1 bagdastirmalar yapma, alisilagelmis sozciik kullanimlarinin 6niine ge¢me,
anlam kapalilig1 gibi II. Yeni’nin soyleyis, Uslup, dil anlatim 6zellikleri goriiliir. Bigimsellige
ve yogun cagrisimlara dayali imgesel bir dili, soyut ve anlasilmaz bir anlatim tarziyla anlatan

Akdag, bunu giiclii bir lirizmle harmanlar. Akdag’in Ikinci Yeni’nin dil ve anlatim

109 1 isim Anlatma, olus, deyis veya yapis bigimi, tarz. 2. isim Bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgii

teknik, renk, bigimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem, stil. 3. isim, edebiyat Sanat¢inin goriis, duyus, anlayis ve
anlatistaki 6zelligi veya bir tiirlin, bir cagin kendine 0zgii anlatis bi¢imi, bicem, tarz, stil. (sozliikk.gov.tr
adresinden 16.11.2021 tarihinde erigim saglanmistir)

10 «Neyi, Nasil, Neden Okumali? Neyi, Nasil Yazmali?” Milliyet Sanat, 08.08.1975.
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olanaklarindan etkilendigiyle ilgili detayli inceleme, Asim Bezirci’nin yontemiyle yapilmisti
(bkz. s.34-51).
Merigelli, Papiriis dergisi Tevfik Akdag bolimiinde Akdag’in 6zelliklerini siralarken

onun iislubunun sairane oldugunu ve evrensel ¢izgide siir yazdigini belirtir:

“Sairane. Tevfik Akdag toplumculugunun yanisira, kendine 6zgii lirizmi i¢inde “sairane” siirler yaziyor.
Attila Ilhan ¢izgisine ugrayarak. (...) Yereysellikten ¢ok evrenselligi diisiinen bir sair Tevfik Akdag.

Siiriyle sadece dar gevresini degil, biitiin bir diinyay1 kucakliyor. Ornek Akdenizce ve Afrikal siirleri.

O

Akdag’n ilk siir kitabinda goriilen yogun imge yiiklii tislubu, ikinci siir kitab1 Ciplak
ve Sevingle’de yerini yalin bir lirizme birakir. Ciplak ve Sevingle’nin arka kapaginda bulunan

aciklama, Akdag’in degisen iislubu hakkinda da bilgi verir niteliktedir:

“Tevfik Akdag, gliniimiiz siirinin segkin ustalarindan biri. Eski siirlerinde daha ¢ok tedirgin bir gerilim
vard1. Bu kitabinda buna yeni bir yonseme ekleniyor: mutluluk 6zlemi. Daha ¢ok anlamaya calisan bir

bilge kimliginde Tevfik Akdag. Alisiimadik’m garpiciligi ile yalmhgm olanaklari ig ige onda.”**?

Tarik Dursun, Akdag’in ikinci kitabiyla ilgili izlenimlerini aktarirken onun iislubunun
degisime ugradigini ifade eder: “Iki haftadir elimden Tevfik Akdag’in Ciplak ve Sevingle adli

siir kitabini eksik etmiyorum. ikinci Yeni kusagindan bir sair Tevfik Akdag. Ama artik o bos

ve yutturmacilik kumkumas Ikinci Yeni ile higbir iliskisi kalmamis s,iirinin.”113

Mutluay, Akdag’in Ciplak ve Sevingle adli siir kitabiyla ilgili degerlendirmelerini
aktarirken onun dil anlatim, tislup ve muhteva 6zelliklerine de deginerek siirinin yalinlastigini

belirtir:

“(...) Bastaki siirler, gene o eski yoksunluklarm sesi gibi. Ilging imgeler bulusuna dayanarak (Girince
sen siitimiin odununa) ve tekrarlara fazlaca giivenerek dize kolayliklarina siginiyor. (...) gibi deyislerde
de sinir tagsmasi var (Giinel Altintas da bu gibi agik se¢ik deyislere diiskiindii bir zamanlar). Ben kitabin
ikinci boliimiini yakin buldum kendime, sevdim. “Giinogullar1”, “Kimlerdensin Mutluluk”, “Sevgi
Yoksa Ben de Yokum” gibi etkili ve anlamli 6rnekler bir yana “CIPLAK VE SEVINCLE” béliimii
(kitaba ad olan birikim) bir degisimi sergiliyor. Kisaliyor siirler, daha yalin ve emekli bir deyis
ustaliginin ses etkisini tagiyor, konular1 bencil kisisellikten toplumsal biling ufkuna yoneliyor. Kisisel

yani, iyi giizellikler getirmis bir askin yasama ekledikleri olmali. (...) Tekrir, gene ¢ok bagvurdugu bir

11 «Bjr Kelimeden Bir Diinya- Tevfik Akdag”, Papiriis, Subat 1969.
12 Akdag, 1977.
113 «yagadikea, Yalamin Oliimsiizii Yok”, Diinya, 28 Subat 1978.
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etki yolu Tevfik Akdag’in. Yer yer &giitsel duyurular var. Eski tutumun vazgegirtmedigi bulus
5 114

Ozgiirliikleri (Disiincenin Genis Kalcali Evreni gibi) arasinda yogunlastirilmis diisiince 6zleri.
Akdag, son siir kitab1 Eski Insan Sozleri'nde diger siir kitaplarindan daha da yalin bir
tslup sergiler. Giingoér, Akdag’la yaptig1 roportajda, onun son siir kitabinin olgunluk ve
bilgelik donemi firiinleri oldugunu diisiintir. Akdag verdigi yanitta, hayata bakis agisinin

degistigini ve siirinin gitgide yalinlastigini, bunun da yasla baglantili oldugunu belirtir:

“Ne derseniz deyin, yas onemli bir 6ge. Yaglandik¢a degismemeye, birikimlerden etkilenmemeye
olanak yok. Nasil insan viicudunda 6len hiicrelerin yerine yeni hiicreler —azala azala- doguyorsa, insan
diisiincesinde de dlmeler- dogmalar ve degismeler siiriiyor; en 6nemlisi algilamalar bagskalasiyor, en son
asama olan yalinliga variyor insan. Benim son siirlerimde de bunu gorebiliyoruz sanirim; Siirimin
yalinlagtigini seziyor ve de istiyorum, ama bundan sonra ne olur, onu kesin olarak séylemek olasi

mlr)nllS

Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki yogun imge yiikli
sairane iislup, ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve Sevingle’de daha da azalmis; son siir kitab1 olan
Eski Insan Sozleri’nde ise yerini tamamen yalin bir iisluba birakmistir. Bu da Akdag’in dili
kullanma tarzinin i¢inde bulundugu sartlar geregi, zamanla degistigini gosterir. Akdag’in
siirlerindeki dil anlatim ve iislup unsurlart; ahenk, kullandig1 kelimeler, ciimleler, konusma
dilinin unsurlan ile s6z sanatlar1 basliklar1 altinda incelenip iislubunun gecirdigi evrelere

deginilecektir.

2.2.5.1. Ahenk Unsurlar

Siiri diiz yazidan ayiran en 6nemli unsurlardan biri olan ahenk, siirde kelimelerin ses
ve uyum i¢inde kullanilmasi ile olusur. Birbiriyle uyumlu seslerin belli bir ritimle bir arada
kullanilmasiyla ortaya ¢ikan ahenk, edebi eserlerin kulaga daha hos gelmesini saglar. Bir
miizik eserinin ortaya ¢ikmasinda sesler ve notalar ne kadar onemliyse, siir de kendine 6zgii
ahenk unsurlartyla var olur. Bu bakimdan, birbirine yakin iki sanat dali olan siir ve miizigin
ortak unsurlar1 ahenktir. Sembolist sairler, siirde ahenk unsurunu sanat anlayislarinin temel
ilkelerinden biri olarak goriip ahenkten ve musikiden yararlanmislardir. Aksan, siirle miizigin
birbiriyle iliskili oldugu goriisiinii Fransiz Sembolist sairlerden Paul Valery (1871-1945)’den

ornek vererek belirtir:

14« Siir Kitab1”, Cumhuriyet, 16 Subat 1978.
15 «“Tevfik Akdag’m Olgunluk Doénemi Siirleri”, Gosteri, Ekim 1990.
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“Unlii Fransiz sair ve yazar1 Paul Valery siirle miizigin yollarimin kesistigine inanmakta, dizelerin temel

anlam1 degistirmeksizin, olabildigince miizikal olmalar1 gerektigini ileri siirmektedir. Sanatgiya gore

siir, siradan dilin igermedigi ve igeremedigi kadar miizik ve anlamla yiiklii bir séylemdir.”**®

Siirdeki baglica ahenk unsurlarinin alliterasyon, assonans, vezin ve kafiye oldugunu

belirten Yildiz'*’

, aliterasyon ve asonansin armoniyi; vezin ve kafiyenin de ritmi belirledigini
ifade eder. Ayrica, aliterasyon, asonans ve kafiyenin ses, hece ve kelimelerin tekrarina;
vezinin de hecelerin belli esaslara gore diizenlenmesine dayandigini sdyler.

Sembolist sairlerden Arthur Rimbaud (1854-1891) ve ondan etkilenen Ikinci Yeni
sairlerinden /lhan Berk (1918-2008); siirde seslerin, hecelerin, sozciiklerin bir araya gelerek
bir ahenk olusturdugunu savunurlar. Rimbaud, Sesliler siirinde her bir sesli harfe ayri1 bir

anlam yiiklemistir:

A Kkara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler
Diyecegim bir giin gizli dogumlarinizi da;
Karanlik koylara, sineklere benzer A,

O amansiz pis kokular tistiinde fir dénerler. 8

Rimbaud’un Sesliler siirini ceviren [lhan Berk, Harfler siirinde, Rimbaud’un 6zellikle

sesleri kullanma tekniginden yararlanir:

f yi
hep kendime benzetmisimdir: esmer, uzun, zayif ve sabahlar1 erken kalkan.

( ...)Bir zamanlar, Y de benim i¢in boyleydi: Yarikligini, ayrikligin1 severdim. Biiyiik, giizel kokular

bagislamistir bana. Sari bir renk de bulmusumdur onda. Baygin ve kizgin bir koku da. 110

Akdag, siirlerinde dizeler arasindaki baglantilari ahenk unsurlarindan armoni ve
ritimle saglar. Aliterasyon, asonans, kafiye ve yinelemelere bagvuran Akdag; soézleri, soz
obeklerini dizelerde uyumlu bir sekilde kullanir. Ozellikle ses, sézciik ve dize yinelemelerinin

sikga goriildiigii dizelerde anlam vurgu ve tonlamalarla daha etkili kilinmigtir:

kumrular sokaginda bekliyorum
biriniz gelin gozlerimi alin

biriniz gelin kulaklarimi alin

16 Aksan, 1999: 233.

1 yildiz, 2020: 222.

118 Frankofoni-4, 1992: 105.
119 Berk, 1992.
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biriniz gelin dilimi alin
biriniz gelin aklimi alin

sen gel beni gotiir (L., .5)

Iste sana duygulardan bir at
Iste sana deneylerden iki kanat
Daglar dalgalar gibi

Kiikreyen 6fkeli tanrilar gibi

Yorul kalbim yorul

Ask doyulmaz bir kosudur (CS., s.64)

2.25.1.1. Armoni

Iki ya da daha ¢ok sesin ayn1 anda kulaga hos gelecek bir bigimdeki uyumu anlamina
gelen armoni, edebi eserlerde sik¢a karsilasilan bir unsurdur. Siirin biitiiniinde veya dize, bent
gibi herhangi bir biriminde ayni1 seslerin (iinlii- iinsiiz) tekrariyla olusan armoni, anlami
pekistirir ve anlattimi daha vurgulu hale getirir. Dizelerdeki {insiiz sesler tekrarlanirsa
aliterasyon; iinlii sesler tekrarlanirsa asonans olur. Unsiiz ahengi anlaminda da kullanilan
aliterasyon (ing. Alliteration) *u Cetin; “musra i¢i veya metnin tamamindaki ses tekrari, bir
misrada bulunan bir¢cok hecenin benzesmesi; bir ya da birden fazla misrada ayni {insiiz

seslerin birka¢ kez tekrarr™?°

olarak agiklar. Aliterasyon, genellikle sozciiklerin veya
hecelerin birinci iinstizleriyle birbirini izleyen sozciiklerdeki linsiiz harflerin siklikla tekrar

edilmesi yoluyla olusur. Akdag’in Insan Dedigin siirinde gegen;

Kim Karigmus kimin kanina ne kadar (EIS., s. 60)

dizelerinde, dize basinda kullanilan “k” tinsiizii dize sonuna kadar siklikla tekrar edilir. Ayni

kullanim Akdag’in farkl: siirlerinden alinan asagidaki dizelerinde de goriiliir:

Neyseniz neredeyseniz nasilsaniz (EIS., s. 73)
Sevdigimi sevmis oldugumu sevecegimi (CS., 5.11)

Cani buldum can1 ipek cani can (CS., S. 68)

Unlii ahengi anlaminda da kullamlan asonans (assonance), bir ya da birden fazla

dizede ayni iinlii seslerin tekrariyla olusur. Siirde ahengi saglamak i¢in siklikla kullanilan

120 Cetin, 2006: 239.
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asonans1 Cetin; “vurgulu hecelerde ayn1 veya benzer iinlii seslerin tekraridir. Ve birbirine
yakin olan kelimelerin bazen izleyen vurgusuz hecelerinde tinlii harflerin belirgin bir bi¢gimde

»i21 seklinde agiklar.

siklikla tekrar edilmesiyle saglanir.
Siirde ahengi saglamak amaciyla siklikla asonansa basvuran Akdag’in Bin Giinesin

Kamburuna siirinde gegen;

Ege’desin Ahmet

Neden bu sikayet

Toprak olmus olmams ne ¢ikar
Hava senin yagmur senin yel senin
Bin giinesin kamburuna

Hes deee

(..)

Deli misin Ahmet

Neden bu sikayet (CS., s.57)

dizelerinde, dize basinda goriillmeye baslanan sesli harf kullanimi, dize sonlara kadar ayni
siklikla devam eder. Ayni kullanim Akdag’in Girince Sen Siitiimiin Odununa siirinde gegen

su dizelerde de goriiliir:

Topragin solugunu sarkilarin tuzlu kamm (CS., s. 9)

2.2.5.1.2. Ritim

Her edebi eser, belli bir anlama sahip sesler biitiiniidiir ve bu sesler, bir araya gelerek
ritmi olusturur. Giizel sanatlarin birgok dalinda kullanilan ritim, siirde, “hecelerin belli sayida
obeklesmeleriyle, vurgulu ve vurgusuz, uzun ya da kisa hecelerin diizenli dizilisiyle

saglanir.”'?

Siirdeki ses ve yapiyr bigimlendiren ritim, seslerin uyumu olan armoniyle
birleserek siirin bir biitiin olarak estetik deger kazanmasini saglar.

Siirde ritmi olusturan unsurlar; vezin, kafiye, 6l¢ii, soz ve dize yinelemeleridir. Divan
siirinde diizenli olarak kullanilan 6lgti, kafiye, vezin gibi ahenk unsurlara Cumhuriyet dénemi
siirinde 6zellikle serbest nazimdan etkilenen sairlerde sik rastlanmaz. Tevfik Akdag da serbest
nazimin olanaklarindan yararlanarak kafiye, redif ve 6l¢ii kullanmak igin 6zel bir ¢aba sarf
etmez. Akdag’n siirlerinde ritim, az da olsa uyak, redif kullanim1 ve sik¢a yinelenen s6z ve

sOz dbekleri araciligiyla saglanir.

121 Cetin, 2006: 240.
122 Aksan,1999: 233.
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2.25.1.2.1. Yinelemeler

Yinelemeler, edebi eserlerin 6zellikle de siirin temel 6gelerindendir. Anlami daha
etkin kilmak ve ritmi saglamak icin, yinelemelere sik¢a basvurulur. Siirdeki yinelemelerde,
ses izlenimi ve anlam agisindan bir pekistirme ¢abasi goriiliir. Bir dizede yapilan yineleme,
siirin diger dizeleriyle anlam bakimindan bir baglanti olusturur. Bu da farkli ¢agrisimlar
yaratarak edebi eserlere estetik bir deger katar.

Tevfik Akdag’in siirleri incelendiginde, ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur
Gece’den itibaren yinelemelere sik¢a basvurdugu goriliir. En fazla Ciplak ve Sevingle’de
goriilen yinelemelere Eski Insan Sézleri’nde de yer yer rastlanir. Akdag yinelemeleri, dizeler
arasinda anlamsal baglantilar kurarak anlam1 pekistirme amagli kullanir.

Oziinlii, yinelemeleri; sesbilgisel, bicimbirimsel, sézdizimsel, anlambilimsel ve
metinsel yinelemeler'?® olmak iizere bes ana baslikta toplar. Akdag’in siirlerinde goriilen

yinelemeler, bu basliklara gore incelenecektir.

2.2.5.1.2.1.1. Sesbilgisel Yinelemeler

Sesbilgisel Yinelemeler, siirde ayni seslerin tekrariyla olusur. Siirde seslerin tekrarini
saglayan unsurlar Kkafiye, redif, aliterasyon, asonans gibi kullanimlardir. Kafiye, redif
boliimiinde de deginildigi iizere, dizelerdeki uyaklarin tekrari, siirde ahengi saglar. Akdag’in
bir¢ok siirinde ses yinelenmesi yoluyla olugan uyaklarin, metnin tamamina yayilmadan bir ya

da birkag dizede kullanildig: goriiliir. Yorul Kalbim Yorul siirinde gegen;

Iste sana gévdemin kizgin ovasi
Iste sana basimin sicak firtinasi

Bunalsan bogulsan yansan

Bir panter gibi gogiis kafesime sigmasan da (CS., S. 64)

dizelerinde, ilk iki dize sonunda tekrarlanan a uyagi ile —s: redifi, diger dizelerde goriilmez.
Akdag ahengi, siirin tiim ilk iki dizelerinde yinelenen iste sana soz dbegiyle saglamstir.
Uyak ve redifin yani sira, aliterasyon ve asonanslarla da saglanan sesbilgisel

yinelemelere Akdag, siirlerinde siklikla yer verir. Yildizlarin Buzunda siirinde gecen;

“Askin kristalleridir sonsuz olan

Olmus olanda

128 Oziinlii, 1997: 101.



113

Sessizligin kollarinda

Askin kristalleridir aski yaratan” (CS., s. 15)

dizelerinde, dize basindan itibaren goriilmeye baslayan sesli harf tekrari, dize sonlarina kadar
devam eder. Bu da Akdag’in, asonans (inlii tekrari)’1, bu dizelerin tamaminda kullandigini

gosterir. Kirkint Ge¢mis Cocuklara Yumugatici Sozler 'de gegen,;
“Neyseniz neredeyseniz nasilsaniz” (EIS., s.73)

dizelerinde Akdag, n sesini siklikla kullanarak aliterasyon (iinsiiz tekrary) saglamstir.

2.2.5.1.2.1.2. Bicimbirimsel Yinelemeler

Bi¢imbirimsel Yinelemeler, sdzciiklerin ve s6z 6beklerinin yinelenmesiyle olusur. Bu
yinelemeler, tek dizede olabilecegi gibi birden c¢ok dizede de goriilebilir. Siirde sikga
karsilasilan bir yineleme tiirii olan bigimbirimsel yinelemeleri Oziinlii, on ii¢ baslk altinda
inceler: Bagla¢ Yinelemesi, Onyineleme, Ardyineleme, Zit Kosut Yineleme, Kivrimli Yineleme,
Tirmanma, Zit Yapili Yineleme, Ek Yinelemesi, Cok Ekli Yineleme, Ikizleme, Kosut (Paralel)
Yineleme, Capraz Yineleme, Caprazlama*®. Akdag’in siirlerinde sessel yinelemelerin yanisira
bigimbirimsel yinelemelere de sikc¢a rastlamir. Ozellikle, ikinci siir kitab1 olan Ciplak ve
Sevingle’de; baglac yinelemeleri, onyineleme, ardyineleme, vb. bi¢imbirimsel yinelemeler

gortliir.

2.2.5.1.2.1.2.1. Baglac¢ Yinelemesi (Polysyndeton)
Baglag¢ yinelemeleri, sdzciikler arasinda ayn1 ya da farkl: tiirden baglaglarin bir¢cok kez
kullanimiyla olusur. Siirde ritim saglamak ya da anlami daha da pekistirmek i¢in kullanilan

baglac yinelemeleri, Akdag’in siirlerinde de goriiliir. Kimse Sogutamaz Beni’deki;

“Savrulsa da uzaklara diisiincen

Tikansa da sevgimin pinari

(..)

Ugragsam da sondiirmeye hizini

Bastirsam da aklimla fiskirant” (EIS., 5.76)

124 Bziinlii, 1997: 103.
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dizelerinde da baglac: siklikla yinelenmistir. Akdag’in siirlerinde baglag yinelemeleri ¢cogu
zaman dize baslarinda goriiliir. Boylece Onyineleme de yapilmis olur. Kiiciik Haberciler

siirindeki;

Ne diis kirikligina ugrarlar

Ne aramadan usanirlar gergegin izini (EIS., 5.68)

dizelerinde ne...ne baglaci dize baslarinda kullanilmistir. Ayni kullanim Aklin Ensesi’nde de

goriliir:

Ne bilgeler gelmis boyle ugsuz mavi ¢adirina
Ne hanlar ne sirtlanlar bu iilkenin

Ne tanrilar ne tanr tacirleri

Ne kara govdesiyle sevisenler” (CS., 5.56)

Kirkini Ge¢mis Cocuklara Yumugatici Sozler siirinde ve baglact dize basindadir:

“Ve biraz da ozgiirlige varsa diiskiinliigiiniiz

Ve parklardan sokaklardan nasil gegtinizse” (EIS., s. 73)

2.2.5.1.2.1.2.2. Onyineleme (Anaphora)

Onyineleme, sdzciik ya da sdz obeklerinin dize baslarinda tekrarlanmasiyla olusur.
Aksan, onyinelemenin Yunanca bir sozciik olan anaphore kavrami ile karsilandigini belirtir:
“Anaphore, dize basinda yer alan bir sozciik ya da sdz dbeginin ya da bir sentaktik yapinin
sonraki dizelerde yinelenmesidir.”125 Akdag’m ilk siir kitabi Lacivert Kanath Bir Kustur
Gece’den itibaren Ciplak ve Sevingle ile Eski Insan Sozleri’ndeki birgok siirinde ényineleme

cok fazla goriiliir. Randevu siirinde gegen;

kumrular sokaginda bekliyorum

hepiniz gelin bana bagirin
hepiniz gelin bana kizin
hepiniz gelin bana kiifredin
hepiniz gelin bana vurun

sen gel beni 6ldiir (L., $.5)

125 Aksan, 1999: 220.
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dizelerinde hepiniz gelin s6z 6begi dize baslarinda tekrarlanarak Onyineleme yapilmistir.

Semiraya Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan’daki,

Cigerimin ortasinda ii¢ damla kan durur
Biri yasamak der kabarir

Ozgiirliik der yanar

Biri
Biri kardeslik i¢indir

Goziimiin bebeginde li¢ damla yas durur
Biri mutluluk der dokiiliir

Biri insanlik der tagar

Biri senin igindir (L., S.6)

dizelerinde biri s6z 6begi, dize baslarinda siklikla tekrarlanir. Beyaz Yangin (11l) siirinde, dize

baslarinin tamaminda ey iinlemi tekrarlanarak dnyineleme yapilir:

Ey aklimin ¢ilgin kanad1
Ey alnimdaki sicak kirbag
Ey bedenimin doymaz acligt

Ey hiizniimiin bas ustas1

Ey varligimin tikenmeyen sarsmtis1 (CS., S. 43)

Onyineleme, Akdag’in Baslad: Izmir Sabahi ( L., s.7) siirinde birka¢ ayak daha ve
ayak; Kuanta ( L., s.10) siirinde burada ; Giiliim ( L., s. 30)’de bir giildiir, Stkintimin Galatast
(L., s. 35)’nda hi¢; Akl ( CS., s.18)’da seninle ; Yiiziimiin Dipteki Arayisidir’da siirgiinleri
ile sozleri ( CS., s.23) ; Kimlerdensin Mutluluk’ta kimlerdensin ( CS., s.31); Yorul Kalbim
Yorul’da iste sana ( CS., 5.64) ; Olmek Ne Demek ( EIS., s. 41)’te belki; Yolun A¢ik Olsun
(EIS., s.47)’da eskimek, sevgidir; Ve Sakin Ol ( EiS., s. 69)’da yaz ve birgok siirinde, s6z ve
s0z Obeklerinin dize baslarinda siklikla tekrar edilmesiyle goriiliir. Akdag siirlerinde; ritmi
saglamak, ahenk olusturmak ve vurgularla pekistirme yapma amaciyla dnyinelemeyi ¢ok sik

kullanmustir.

2.2.5.1.2.1.2.3. Ardyineleme (Epistrophe)
Ardyineleme, dize sonlarindaki s6zciik ya da s6z 6beklerinin tekrarlanmasiyla olusur.

Ardyinelemede amag, timce sonundaki sdzciigiin anlamini pekistirmek, vurgu yapmak ve



ritmi  saglamaktir. Siirlerinde ardyinelemeyi siklikla ku

Stisliiyorsun siirinde gegen;

Agir tortuyu
Kara tortuyu
Zor tortuyu
Oynak tortuyu
Yaban tortuyu

Korkunu mu siisliiyorsun (CS. S. 75)

dizelerindeki tortuyu sozciigii dize sonlarinda yinelenerek a

siirinde gegen;

kumrular sokaginda bekliyorum
biriniz gelin gozlerimi alin
biriniz gelin kulaklarimi alin
biriniz gelin dilimi alin

biriniz gelin aklimi alin

sen gel beni gotiir” ( L., $.5)
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llanan Akdag’mm Korkunu Mu

rdyineleme yapilmistir. Randevu

dizelerinin sonundaki alin sézciigiiniin siklikla yinelendigi goriiliir. Dize baslarindaki biriniz

gelin s6z Obeginin yinelenmesiyle de Onyineleme yapilmistir. Meta-fizik siirinde de hem

onyineleme hem ardyineleme goriiliir:

ben yarim giinesten bir giin yaparim
bir buluttan bir gék yaparim

yesil ¢izdim mi agag olur

mavi vurdum mu deniz olur

(...)

ben giiliisten bir saadet yaparim

bir kelimeden bir diinya yaparim

her sarki ben soyledim mi ask olur

her insan vardim m1 yanina kardes olur ( L., 5.14)

Sonra Yitirmeyi’de ne...ne baglaci dize baslarind

a tekrarlanarak Onyineleme; Ki

baglac1 dize sonlarinda tekrarlanarak ardyineleme yapilmistir:
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Ne eskimiyor ki

Ne yenilenmiyor ki (EIS., 5.38)

2.2.5.1.2.1.2.4. Zxt Kosut Yineleme (Epanalepsis)
Z1t kosut yinelemeyi Oziinlii: “tiimce ya da boliik baslarindaki sozciik ya da sdzciik

59126

gruplarinin, boliik ya da tiimce sonlarinda yinelenmesiyle yapilir. olarak agiklar. Akdag’in

siirlerinde yer yer zit kosut yineleme goriiliir. Stkintimin Galatasi’nda gegen,;

hi¢ gelme kimse
siileymaniye aman dur hi¢
hig laf belli

dir git anlat

hic hayvanistan ( L. s. 35)

dizelerinde, hi¢ sozclgii hem dize basinda hem dize sonunda tekrarlanarak zit kosut yineleme

yapilmistir. Ayn1 kullanim, Can siirinde de goriiliir:

Cani buldum cani ipek cam can (CS., S. 68)

2.2.5.1.2.1.2.5. Kivrimh Yineleme (Anadiplosis)
Kivrimli yinelemeyi Oziinlii: “Bir tiimcedeki son sdzciigiin, daha sonra gelen

59127

tiimcenin baginda yinelenmesiyle yapilir. olarak agiklar. Akdag’in siirlerinde az da olsa

goriilen kivriml yinelemeye, Sikintimin Galatasi’ndaki;

stileymaniye aman dur hi¢

hig laf belli ( L. . 35)

dizelerinde rastlanir. Hi¢ sozctigii ilk dizenin sonunda ve diger dizenin basinda tekrarlanarak

siirde ritim olusturulmustur.

2.2.5.1.2.1.2.6. Tirmanma (Climax)
Oziinlii bu yinelemenin ¢ogunlukla nesirde goriildiigiinii belirterek ekler: “Sézciikleri,

sozciik gruplarini ya da tiimceleri gittik¢e artan 6nem sirasina gore yerlestirme bigiminde

126 Oziinlii, 1997: 105.
21 Oziinlii, 1997: 106.
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yapilir.”*?® Akdag’in dizelerinde yer yer gériilen tirmanma, yinelenen sozciiklerin 6nemini git

gide artirir. Korkunu Mu Siisliiyorsun siirinde gecen;

Belleginde biriken tortuyu

Agir tortuyu
Kara tortuyu

Zor tortuyu

Oynak tortuyu
Yaban tortuyu

Korkunu mu siisliiyorsun (CS. S. 75)

dizelerinde, dize sonlarinda ardyineleme yontemiyle tekrarlanan tortuyu sézciigiine getirilen
niteleyici s6z dbekleriyle, sdzciigiin dnem siras1 gittikce artinlmistir. Insanca Diinya siirinde

gegen;

Bikkinsak li¢ giiniin bir giinii

Sabirsizsak ti¢ giiniin iki giinii

Gerginsek ii¢ giiniin ii¢ giini
Demek ki sen daha ¢ok uzaklardasm (CS., 5.63)

dizelerinde, giinii sdzcigl yine ardyineleme yontemiyle dize sonlarinda git gide artan bir

devinimle yinelenerek tirmanma olusturulmustur.

Boslugun Giiliimseyen Bulutu ile Yildizlarin Buzunda siirlerinde de tirmanma goriiliir:

Istemek istemeyi
Bitirmek istemeyi

Birakmak istemeyi (CS., S. 29)

Askin kristalleridir sonsuz olan

Olmus olanda
Olanda

Olacak olanda

Sessizligin kollarinda

Askin kristalleridir agki yaratan (CS., $.15)

128 Oziinlii, 1997: 107.
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2.2.5.1.2.1.2.7. Zxat Yapih Yineleme (Antimetabole)
Oziinlii, zit yapili yinelemeyi: “Ardarda gelen tiimceler iginde sdzciiklerin zit
dilbilgisel ozelliklerle kullamlmalart bi¢iminde yapilir.”*?® seklinde aciklar. Akdag da

siirlerinde zit yapili yinelemeyi kullanmustir. Diistincenin Genis Kalg¢ali Evreni’ de gegen;

Belki de kavga var Yiiksekkaldirim’da

Biitiin sozlere dgiitlere karsi

Kavga var isteyenle istemeyen (CS., s.48)

dizelerinde istemek eyleminin olumsuz ¢ekimi olan istememek eylemi kullanilarak zit yapili

yineleme olusturulmustur. Ayni kullanim Ciplak ve Sevingle siirinde de goriiliir:

Degismeyen yalniz degismedir (CS., s.45)

2.2.5.1.2.1.2.8. Caprazlama (Chiasmus)
Oziinlii, ¢aprazlamayi; “Ardarda gelen tiimceler iginde dilbilgisel yapilarin zit

130 seklinde aciklar. Oziinli, caprazlamanin zit

ozelliklerle kullanilmalar1 bi¢iminde yapilir.
yapili yinelemeyle benzer 6zellikte oldugunu, her ikisinin de karsit tezi giiclendirmek igin
yapildigin1 fakat caprazlamada yinelenen sozciik olmadigindan, ¢aprazlamanin zit yapil
yinelemeye benzemedigini belirtir. Akdag da bazi siirlerinde ¢aprazlama yinelemesine

basvurur. Yildizlarin Buzunda’da gegen;

savasin mizraginda barisin yapraginda ( CS., 15)

dizelerinde karsit s6zciikler olan savas ve baris1 kullanmustir. Yiiziimiin Dipteki Arayisidir’da

tyilik ve kotiiliik kavramlarinin tek dizede kullanildig1 goriiliir:

Kotiiliige iyiligin maskesini takip (CS., 5.25)

Diisiincenin Genis Kalgalin Evreni’nde de ¢aprazlama goriiliir:

Alanla veren

Ve siirekli haksizla siireksiz hakli arasinda

iki gazin alisverisi gibi (CS., 5.48)

129 Oziinlii, 1997: 107.
1300 ziinlii, 1997: 107.
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2.2.5.1.2.1.2.9. Cok EKIi Yineleme (Polyptoton)

Akdag i siirlerinde de sik goriilen ¢ok ekli yinelemeyi Oziinlii; “ayn1 kokten tiiremis

5131

sozciiklerle yapilir.”"*" seklinde agiklar. Gulumtiyana siirinde gegen;

kiiciildiikee kiiciilen bir {ilke parasi

biiyiidiikce biiyiiyen bir giizel halk acis1 ( L., S. 43)

dizelerinde, ayni kokten ( kiigiik) tiremis olan kiiciildiikce ve kiigiilen sdzciikleri ile yine ayni
kokten( biiyiik) tiiremis olan biiyiidiikce Ve biiyiiyen sézciikleri kullanilmistir.

Girince Sen Siitiimiin Odununa siirinde gegen;

Sevdigimi sevmis oldugumu sevecegimi

Aklimin en derin koklerini

Unuttum her seyi her seyimi (CS. s.9)

dizelerinde, kokii sevmek fiili olan sevdigimi, sevmis ve sevecegimi sozciikleri kullanilarak
cok ekli yineleme yapilmistir. Ayni yineleme, kokii sey olan, seyi ve seyimi sozciiklerinde de
vardir. Cok ekli yineleme Akdag’in Aki/, Can, Diik ve Sonra Yitirmeyi siirlerinde de goriiliir:

Seninle bitiyor sensizligin acikli giildiiriisi

Seninle tiikeniyor sensizlikten tiirii (CS. S. 18)

Durusu nasil sag yanimda

Beni benden benlere gétiiren (CS. S. 67)

Dumanli bir i¢ki sofrasi

gibi bulanik yasanti tasasinda

agaciz agagsiniz agaclar ( L., $.39)

Evet eskimek yitirmek hepsi

Yokun yoka akis1 (EIS., s. 33-40)

2.2.5.1.2.1.2.10. ikizleme (Gemination)

Oziinlii ikizlemeyi; “Tiimce igindeki aym sozciigiin baglagla ya da baglagsiz olarak

59132

yinelenmesiyle yapilir. olarak agiklar. Akdag’in siirlerinde de goriilen ikizleme, ayni

B3 Oziinlii, 1997: 108.
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sOzcliglin  vurgulanarak anlamin daha da pekistirilmesi amaciyla kullanilir. Boslugun

Giiliimseyen Bulutu siirindeki;

Durmay1 durmayi1 durmayi

(..)

Istiyorsak gercegi gercegin icinden gecirmeyi

Istiyorsak istiyorsak ¢iinkii (CS. s. 28)

dizelerinde, anlam pekistirilmek i¢in durmay: ve istiyorsak sozciikleri pes pese yinelenerek
ikizleme yapilmistir. Can, Aklin Ensesinde ve Sonra Insan Oldun siirlerinde de ikizleme

goriiliir:

Yiirtiylisii bir yiirtiylisii liman taglarindan

(...)
Beni ¢ogaltiyor beni giiriiltiiyle beni ¢ok” (CS. s.67)

“Kente inmis inis o inis” (CS., 5.54)
“Evren iginde evren oldun (EIS., s.9)

2.2.5.1.2.1.2.11. Kosut (Paralel) Yineleme (Symploce)
Oziinlii'niin; “Bir béliikte belli dize sonlarindaki sdzciiklerin bagka bir boliikte ayni

59133

yerlerde yinelenmesiyle yapilir. seklinde acikladig1 kosut (paralel) yinelemeye Akdag’in

Yildizlarin Buzunda siirinde rastlanir:

Askin kristalleridir sekillenen

Askin kristalleridir sekillenen

Diisiin kanadinda siirin parmaklarinda

(..)

Askin kristalleridir sonsuz olan

Askin Kristalleridir sonsuz olan

Olmus olanda

(.)
Askin kristalleridir agki yaratan “(CS., $.15)

132 Oziinlii, 1997: 108.
138 Oziinlii, 1997: 108.
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2.2.5.1.2.1.2.12. Capraz Yineleme (Antistrophe)
Oziinlii’niin “Bir béliikte birbiri arda gelen iki tiimcenin, baska bir béliikte yerlerinin

9134

degistirilerek kullanilmasiyla yapilir. seklinde acikladig1 capraz yineleme, Akdag’in

siirlerinde goriilmemektedir.

2.2.5.1.2.1.2.13. Ek Yinelemesi (Homoitoteleuton)
“Ayn1 yapim ya da ¢ekim ekinin bagka baska sozciiklerle kullanilmasiyla yapllan.”135

ek yinelemesi, Akdag’in siirlerinde de goriiliir. Yildizlarin Buzunda siirinde gegen;

Her 6ziin bigiminde

Savasin mizraginda barigin yapraginda
Maddenin binbir yorumunda

Tasin sinirinde giiliin damarinda
Sararmis yiizlerce peygamber masalinda

Askin kristalleridir sekillenen (CS., S. 15)

dizelerindeki ismin lokatif*® halinde bulunan —de,-da bulunma hal eki, dize sonu ya da dize

ortalarindaki bir¢ok sozciige eklenerek ek yinelemesi yapilmistir.

2.2.5.1.2.1.3. Sozdizimsel Yinelemeler
Oziinlii, sézdizimsel yinelemelerin dogrudan dogruya yapisal k0§utluga137 yol agtigini
belirterek bu tarz yinelemelere s6z sanatlarindan tez (thesis), karsit tezin (Antithesis) ve
yinelemelerden c¢aprazlamanin (Chiasmus) da dahil edilebilecegini sdyler. Caprazlama
yoluyla olusmus s6zdizimsel yinelemelerde “zit yapt bi¢cimli ya da zit anlamlh
»»138:

tiimcecikler”’™"in goze c¢arptigini belirtir. Akdag’in siirlerinde de sézdizimsel yinelemeler

goriillir. Oynakli Pazar siirindeki;
ben hig kimseli degilim ben senli ( L., 5.23)

dizelerinde tiimcedeki eksiltmeye ragmen gaprazlanmis iki tiimcecikte sdzdizim yinelenmistir.

Akdag’in Basladin Devinmeye siirinde gegen;

13% Oziinlii, 1997: 109.
13 Oziinlii, 1997: 109.
13 Ergin, 2004: 234.

B Oziinlii, 1997: 110
138 Oziinlii, 1997: 111.
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Ne demistik tiiketim mi

Bu doganin kemirilmesidir bence

Aglamaktir bazen

Giilmektir kaygisiz paylasilinca (EIS., s. 13)

dizelerinde tiiketim sozciigiiniin agiklamasi birbirini takip eden dizelerde aglamaktir ve
giilmektir seklinde agiklanarak bir sozciik iki farkli yiikleme zit anlamli sozciiklerle
baglanmistir.

Caprazlama yoluyla olusturulmus sozdizimsel yinelemeler Akdag’in Sonra Yitirmeyi

siirindeki;

Eskimek alip verirken

Eskimek kazanr yitirirken (EIS., s. 33)

dizelerinde de goriliir. Karsit anlamli olan almak, vermek ile kazanmak, yitirmek eylemleri
eskimek sozciigiine iki farkli tiimcede baglanmistir.

Aksan, sozdizimsel yinelemeyi, Necip Fazil’m Kaldirimlar siirinde yer alan
dizelerden ornek vererek agiklar: “Bu siirde hem ayni s6z Obeginin ikinci dizelerde
yinelenmesi bi¢iminde bir 6n yineleme, hem de ikinci dizelerin, ilk dizelerdeki 6nermelerin
dolayli tiimlecini olusturmasi, ayrica bi¢im esliklerine yer verilmesi nedeniyle sozdizimsel

yineleme s6z konusudur.”***

Bir merhamettir yanan daracik odalarin

Isli lambalarinda, isli lambalarinda

(..)

Atilan elbiseler bogazlanmis bir adam

Kirik masalarinda, kirik masalarinda (akt. Aksan, 1999: 227)

Aksan’in Orneginden yola c¢ikilarak Akdag’in siirlerinde de ayni so6zdizimsel

yinelemeler goriiliir. Baslad: Izmir Sabahi’ndaki;

birkag ayak daha goriindii acele acele
birkag ayak daha goriindii genis genis
birkag ayak daha yalmayak ( L., S.7)

139 Aksan, 1999: 226.
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dizelerinde hem ayni sz Obeklerinin dize baslarinda yinelenmesiyle onyineleme hem de
birkag¢ ayak daha s6zciiglinlin yiikklem gdrevinde olan goriindii s6zciigiine baglanip tiimcelerin
ortak nesnesi olmasi sebebiyle s6zdizimsel yineleme yapilmistir. Aymi kullanim, Semira’ya

Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Delice Mektuplardan siirinde de goriiliir:

Cigerimin ortasinda ii¢ damla kan durur
Biri yasamak der kabarir
Biri 6zgiirliik der yanar

Biri kardeslik i¢indir

Goziimiin bebeginde ii¢ damla yas durur
Biri mutluluk der dokiiliir

Biri insanlik der tasar

Biri senin igindir (L., S.6)

Akdag’in baz siirlerinde dizeler ayni yapisal s6z dizimi iginde ilerler ve siir boyunca
tiimcelerin tamamina yakini ayn1 6geye baglanir. Bu tiir sozbilimsel yinelemelere Boslugun

Giiliimseyen Bulutu siirinde rastlanir:

Istiyorsak biitiin aklimizdan gecenleri
Ariyorsak gercege cikan her yolu

Baligiz biz beynimiz denizlerle dolu
Istiyorsak istiyorsak her seyi

Yasamaya baglamay1 beklemeye baglamayi
Susmay1 kizmay1 bagirmay1

Sonradan pisman olmamay1

Bir daha pisman olmamay1

Yeniden sdze girmeyi eyleme girismeyi
Sevgilerle dolagmay1 kitaplarda gezinmeyi
(...

Yorgunluga saklanmay1

Aciya saklanmayi

Oliime saklanmay1 (CS., S. 28)

dizelerinde dordiincii dizede nesne gorevinde olan ker seyi soz 6begi ile bu 6begin anlamca
kapsadig1 diger nesne gorevinde olan sdz Obekleri, siir sonuna kadar, ayni yapisal s6z

dizimiyle ( —i,-1, -(y)q, -(y)i gibi belirtme hal eklerini alarak) ilerleyip siirin {giinci
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dizesindeki yiiklem soylu sozciige baglanir. Akdag’in birkag siirinde daha goriilen

sozdizimsel yinelemeler, siirde ritim saglanarak ahenk olusturulmasi bakimindan 6nemlidir.

2.2.5.1.2.1.4. Anlambilimsel Yinelemeler

Anlamsal yinelemelerin sézbilim sanatlarindan degismecelerin (schemes) sayisina
oranla daha az yer tuttugunu belirten Oziinlii, klasik s6z bilim yinelemelerinden Antanaclasis
(Cift Anlamli Yineleme)’i anlambilimsel yinelemeler icinde degerlendirir. Oziinlii, Cift

Anlaml1 Yinelemeyi: “Birbirinin pesisira gelen iki tiimcede, ya da ayn1 boliikte ard arda gelen

59140

iki timcede bir sozciigilin iki ayr1 anlamda kullanilmasi olarak tanimlanur. olarak agiklar.

Akdag’in Ogrendin Kazanmay: siirinde gegen;

i1k kez kardesinin 6niinde

Ben’ini siireceksin

Habil’le Kabil’den beri
Biitiin ben’lerini

(...

Ciinkii budur ben’in

Bir doyum sekli de (EIS., 5.23)

dizelerinde tekrarlanan ben sozciigii farkli anlamlara gelecek sekilde kullanilmis olup ¢ift

anlaml yineleme yapilmustir. Giiliim siirinde gecen giil sozcligiinde de ayni kullanim goriliir:

bir giildiir agilmis esmer bahgemde
nakistan gozleriyle iri iri

bir giildiir hiiziinliiyken beyaz

bir giildiir severken kirmizi

bir giildiir cocuk kahkahalarinda

(...

bir giildiir durusu bastan basa Istanbul
bir giildiir ¢irpinir giivercin kanatlariyla
bir giildiir benim giiliim canim giiliim
bu yagmurlar geger ben kurtulurum

aglama giiliim aglama giilim (L., $.30)

10 Bziinlii, 1997: 111.
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2.2.5.1.2.1.5. Metinsel Yinelemeler
Oziinlii, metinsel yinelemelerin igine nakaratlarin (kavustak) almdigmi belirterek
nakaratlarin; “sozciik O6beklerinden baslayarak tiimce yinelemesine, boliikk yinelemesine ve

daha da ileri giderek birden fazla bdliikk yinelemesine kadar uzamdlglm””1

soyler. Halk
edebiyatinda ozellikle tlirkii nazim bigiminde sik¢a kullanilan nakaratlar, her dortliigiin
sonunda yer alarak kendi aralarinda uyakli olurlar. Serbest nazim bigiminin olanaklarindan
yararlanan Akdag’in siirlerinde de nakaratlar goriiliir. Baz siirlerinde dize sonlarinda ayni s6z
Obeklerinin tekrarlanmasiyla goriilen nakaratlar bazi dizelerde dize baslarinda ya da dize
sonlarindaki ayni s6z Gbeklerinin tekrarlanmasi yoluyla olusur. Sevgi Yoksa Ben de Yokum
siirinde, siir adiyla ayn1 sekilde kullanilan sevgi yoksa ben de yokum séz &begi her boliigin

sonunda tekrarlanarak nakarat olusturur:

Evrenin ¢ekirdeginde ¢ekirdegin nedeninde
Boslukta yuvarlanan cisimler diizeyinde
Renkler bicimler 1sinlar genliginde

Ilksiz ve sonsuzun huyunda

Sevgi yoksa ben de yokum

Yasamanin her tiirlii kuralinda

(..)

Sevqi yoksa ben de yokum

Diisiincenin delici aygitinda
(...)
Sevgi yoksa ben de yokum (CS., s. 20)

Altinli Gece siirinde Ellerim kral oldu (CS., s.69) s6z dbegi, diizenli olarak her dortli
dizenin sonunda tek dize seklinde tekrarlanarak metinsel yineleme yapilir.

Akdag’m siirlerinde nakarat kullanimi, her zaman halk edebiyatindaki gibi diizenli bir
yapida ilerleyerek her boliigiin sonunda goriilmez. Kimlerdensin  Mutluluk siirinde
kimlerdensin sakli mutluluk sdz Obegini, her boligin ilk dizesinde yineleyerek nakarat

olusturur:

Kimlerdensin sakli mutluluk

Kimlerdensin dogmamis ablamin aklinda mi

(..)

¥ Bziinlii, 1997: 114.
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Kimlerdensin sakli mutluluk

Kimlerdensin yiiregini kaldirip atmiglardan m1 (CS., s.31)
Bir Giin Olur siirinde, Kotiimser niye olmali s6z O6begi her boliiglin bagindaki ilk
dizede; lyimserim yine de sdz Sbegi dortlii dizelerin ardindan gelen ikili dizelerin ikinci

dizelerinde diizenli olarak tekrarlanir:

Kotiimser niye olmali

Giines giriyorsa arada bir buluta
Acilar sariyorsa yiiregimizi

Umut yetmiyorsa gelecegimize

Bir giin olur hekimler yetisir

Iyimserim vine de

Kotiimser niye olmali

(..)

Bir giin olur dogrular goriiniir

fyimserim yine de (EIS., s. 74)

2.2.5.2. Kelime Varhg

Tevfik Akdag, ¢ok yonlii bir sanatcidir. Cok farkli kitaplar okuyup kendini birgok
anlamda gelistirmis biri olan Akdag’in entelektiiel yapist ¢ok genistir. Ruhi Su’dan
Charkovski’ye varana kadar ¢ok genis bir miizik yelpazesi olan Akdag plastik sanatlara
ozellikle de resime biiyiik ilgi duyar. Kendi kiiltiiriinii ve Bati1 kiiltliriinii ¢ok 1yi bilen
Akdag’in bu ¢ok yonliiliigii, eserlerinde kullandig1 kelimelerle kendini gosterir. Aklan Akdag,
Tevfik Akdag’in bu yoniinii su sekilde anlatir: “Onun sopasi kelimeleriydi. Kelimeleri ¢ok
severdi, onlarla oynard: yani kelimelerin matematigiyle oynamay1 ¢ok severdi. Sair adamin
kelimeleri de ¢ok aglrdlr.”142
Akdag, Tevfik Akdag Diyor Ki bashikli yazisinda, siirde 6z ve bi¢imin belirlendikten

sonra Onemli olan noktanin dogru kelimeler kullanmak oldugunu belirterek kelimelere

yiiklenen rolle ilgili bilgi verir:

“Siirin kelimeye dayanmasi da 6zii birakmasi, 6zden uzaklagsmasi demek degildir. Kelimenin 6nemli bir

anlatma araci olusu, siirde 6zel bir durum kazaniyor. Bu da siirin kelimeyle yapilan diger sanatlara gore,

12 Tevfik Akdag’m oglu Aklan Akdag’la s6ylesi, 11.07.2019, Aklan Akdag’in Evi, Kas/ Antalya.
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daha yogun olmasindan doguyor. Diger kelime sanatlarinda, kelimeye yiiklenen roliin agirlik nisbeti,
siirde kelimeye yiiklenen roliin agirlik nisbeti yaninda ¢ok hafif kalir. Iste, bunun igin her zaman siirin
kelimeye dayanmasi, kelime iizerinde ¢cok durulmasi gerekir. Ve hep boyle olmustur. Yalniz, kelime
derken onu ciimle disinda, anlama etkimiyen, anlami kurmiyan soyut bir varlik olarak diisiinemeyiz.
Once de soyledigimiz gibi siirin bir 6zii vardir. Iste, bu 6zii anlatan onlara anlam veren kelimelerdir. Bu
da bir misradan veya birkag misradan ibaret olan ciimle i¢inde kelimelerin yan yana gelmesi sonucu

olabilir. Fakat, bu yan yana gelisler ¢esitli sebeplerle degisik sekiller gosterdigi i¢in, siiri anlamsiz gibi
»»143

gosterebilir. Bazi kelimelerin soyut olarak goze bastirilmak istendigi sanilabilir.
Akdag, siirde dogru kelime kullanmanin 6nemli oldugunu, yan yana getirilen
kelimelerin dogru kullanilmazsa siiri anlamsiz kilabilecegini ve siirde kullanilan imajlarin da
siiri anlamsiz kilma noktasinda tehlikeye sokabilecegini belirterek bunun olusmamasi igin
konusma ve yazi dilinde yan yana getirilmeyen sifatlarla diger kelimelerin bir arada
kullanilmas: gerektigini, bunlara farkl fiiller eklenerek ¢esitli imajlar yapilabildigini ve tiim

bunlarin siirde 6zl anlatmakta giizel bir anlatim aract oldugunu ifade eder.

2.2.5.2.1. Tiirkce ve Yabanci Kelime Kullanimi

Akdag’in ¢ok yonlii ve entelektiiel birikiminin yiiksek olusu, onun siirlerinde Tiirk ve
bat1 kiiltiirlinden bir¢ok kelimenin bir arada goriilmesini saglar. Kelimeleri yan yana
getirirken giinliik konusma dilinde rastlanan kelimelere farkli sifat ve eylemleri ekleyerek
kendine has bir {islup olusturur. ikinci Yeni siiriyle toplumcu siirin sdyleyis olanaklarindan
yararlanan Akdag’in bu tutumu ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’den son siir
kitab1 Eski Insan Sézleri’ne kadar kendini hissettirir. Ikinci Yeni’nin iislubundan etkilenerek
yazdig1 bircok siirinde; bazi sozciikler degistirilmis, yabanci kokenli sozciiklere agirlik
verilmis ve sdz diziminde de degisiklige gidilmistir. Siirlerinde dzellikle Fransizca, Ingilizce,
Rumca, Latince, Italyanca gibi farkl1 dillerden kelimeler kullanan Akdag’ i ilk siir kitab1 olan
Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece (1968)’nin ilk siiri Randevu, 1954 yilinda Sairler Yaprag:

ve Mavi dergilerinde Fransizca Le Rendes- Vous™**

adiyla yayimlanmustir.

Akdag’in Lacivert Kanatl: Bir Kustur Gece adli ilk siir kitabinda, yabanci sozciik
kullanimina sikga rastlanir. Ikinci Yeni’nin soyut, anlagilmaz, kapali anlatim yolunu kullanan
Akdag, anlasilmaz olmak adina &zellikle Fransizca ve Latince séz ve soz dbeklerini sikga
kullanir. Oyle ki baz1 sozciikleri degistirme yoluna gitmis, yabanci sdzciiklerle Tiirkge
sozctkleri bir arada kullanarak yeni bir anlatim tarzi denemistir. Kitaplarindaki bazi siir adlar

da yabanci kokenlidir. Kuanta (L. s.10) adli siirinde gegen kuanta sozciigiiniin kokeni

3 «“Tevfik Akdag Diyor Ki”, Pazar Postasi, 27.01.1957.
144 «L ¢ Rendes- Vous”, Mavi, 1 Temmuz 1954.
“Le Rendes- Vous”, Sairler Yapragi, Temmuz 1954.
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Latince kuant kelimesinden gelir. Kesikli, pargacikli, aralikli devam eden, fizikte atomalti
parcaciklara verilen bir cins isim olan kuant sozciigiine —a yonelme eki eklenmistir. Bir diger
siiri olan Kistk Panayot (L., s.40)’taki panayot, Yunanca’da panagiota seklinde olan ve tim

kutsal anlamina gelen bir sozciiktiir. Akdag’in Az Kesit siirindeki;

durmadan s harfli deli sey

bikkin siireli bir enflasyon ahlak1
yanlis isa’l1 halimelerin mogambo’da
kag elicabuk gecenin mogambo’da

rubs siks stantibiis

0 uydu ibrahimlerin yiiziinden

ege denizini kazirsam sorma ( L., $.20)

dizelerinde gecen rubs siks stantibiis, Latince kosullar degistigi takdirde anlamina gelen ve

uluslar arasi bir hukuk ilkesi olan rebus sic stantibus*u

n degistirilmis halidir. Siirde adi
gecen mogambo kelimesi, 1953’te Ekvator Afrikasi’nda ¢ekilen bir Amerikan filminin adidir.

Gevsek Mavi Kiravatl: siirindeki;

fikrinde elli sekiz tislubuyla kadinlar

son sekliyle amore franceska
gidip gidip hep bu kente geliyor
yogun yoksullu eski grek kentine ( L., $.25)

dizelerindeki amore franceska s6z dbegi Francesca’ya asigim anlamina gelir. Akdag ayni

zamanda, eski Yunanli anlamina gelen grek sozciigiini kullanmustir.

igtikleri anadan dogma kadehlerle
yesil kusmuk gibi

bir marquis de sade mesin kirbag rakisi
bir de siskin yanaklarinin altinda

mosyo sartre adlt

hir¢in ve koyu Fransiz orta kat degirmenlerinin

eksimis deve hamuru ( L., S. 28)

Tu Toplum Sizi Kahretsin’de gegen yukaridaki dizelerde Akdag, Fransiz aristokrat,
felsefe yazar1 ve ayn1 zamanda Sadizmin Kurucusu sayilan Marquis de Sade (1740-1814)’ye

145 Tezcan, 2004.
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deginir. Ayrica Akdag’in mosyd Sartre diye hitap ettigi kisi Fransiz yazar, diisiiniir ve
varoluscu felsefenin kurucusu olan Jean-Paul Sartre (1905-1980) ’dir. Siirlerinde Fransizca

kelimelere sikc¢a yer veren Akdag’in Bik siirindeki;

6f ne boyle bunlar a la bourgeois

hayat m1 evet masturbation magnifique

giiliim giilim
bogazdan sular akiyor

ben sandalyedeyim sandalyedeyim

birden bire yahudi ilyaho_kambiyoda ( L., s. 31)

dizelerinde gegen a la bourgeois sozciigii Fransizca burjuvaya anlamina gelir. Fransizca bir
bagka tabir olan masturbation magnifique_so6zii, muhtesem haz anlamindadir.

Akdag, banka miidiirii olmasi sebebiyle siirlerinde sik sik iktisadi kavramlara yer
verir. Bunlardan biri de para alim satimiyla ilgili islemleri kapsayan, doviz ve efektif
anlamlarma da gelen ve Latince’den italyanca’ya ge¢mis bir sdzciik olan kambiyo’dur.

Akdag, dar kan siirinde hrisi stefanopul diye hitap ettigi birine seslenir. Siirdeki;

O6lmicem her halde hrisi stefanopul

6lmicem ben bu kiskivrak karanlikta

(-.)
kapa git simdi kapiy1 hrisi stefanopul ( L. 5.33)

dizelerinde gecen hrisi sozciigii birgok inancin ortak yemegi olan ve etle bugdayin
doviilmesiyle yapilan keskektir. Akdag bu kelimeyi Stefan ismiyle yan yana getirerek kisi adi
seklinde kullanmustir.

Gulumtiyana siirinde Akdag, Latince kokenli bir s6z 6begini, siirinin bir dizesinin

tamaminda kullanir:

kiigiildiikge kiigiilen bir {ilke parasi
biiylidiikge biiyiiyen bir giizel halk acisi

salus papuli suprema lex

en girisken olmus kadinlarin karasularina

torelerin saydam bigaklarla bigaklandig (L., S. 43)
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dizelerinde gecen salus papuli suprema lex, Latince’de salus populi suprema lex'*® olarak
kullanilan ve halkin menfaati en yiiksek yasa olsun ya da insanlarin iyiligi en yiiksek yasa
olsun anlamina gelen bir s6z 6begidir. Bu sz, Latin kokenli Romali devlet adami, yazar ve
diisiiniir olan Marcus Tullius Cicero (MO 106- 43) tarafindan de legibus kitabinda salus
populi est suprema lex olarak kullanilmis ve ayn1 zamanda on iki levha kanunlari iginde sonug
paragrafinda yer almistir.

Kiliksiz Opera’daki;

simdi bir latifundia kolesi gibi roma’da
harput’tayim adim Mustafa
kemigini biliyorum yiiregim kara

¢iplak kayalarda (L., S. 45)

dizelerinde gecen latifundia sozciigii Fransizca kokenli olup “ilkel yontemlerle ve diisiik
verimle isletilen genis tarim alanlari” anlamina gelir.

Resim sanatiyla yakindan ilgili olan Akdag siirlerinde ressamlara da yer verir.
Izmir’de Islak Taslar Uzerinde siirinde gecen kandinsky siyahila bulanik (L., $.27)
dizelerinde Akdag, Rus ressam ve sanat kuramcisi Vasili Vasilyevig Kandinski (1866-
1944)’den bahseder. Ucuz Oyun adli siirinde de Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973)
ile Hollandali ressam Vincent Van Gogh (1853-1890)’a deginir:

bak sabah oldu diyorlar picasso’nun g¢iplaklari

giines diyorlar van gogh’un bugdaylari

bunu siz yanitlayin dort arkadagim

onlara bos yatagim gosterin ( L., $.18)

Akdag’m Dogu ve Bati miizigine olan ilgisi, onun siirlerinde miizikle ilgili
kavramlarin da goriilmesini saglar. Uyusuk Istanbullular’da, Alman barok miizik bestecisi

Johann Sebastian Bach (1685- 1750)’1 hatirlatir:

on saat uyur giinde bu bay
alirsaniz ele beylik anlamiyla
¢ok seyrek yemek yer tahta evinde babasinin

bach dinler dikilmis tabut gibi ayakta
boyle baslar geberik saltanati gece uykusunun ( L., S. 36)

146 Aktas, 2012: 1.
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Oynaklr Pazar siirinde gegen;

hadi gel bu saatler vallahi mambo

ben ¢ogul yasama bilmem kagta bir mambo

ben senliyim iste bu doktrin degil ( L., 5.23)

dizelerindeki mambo sozciigii Giiney Amerika halk dansi ve bu dansin miizigidir. Diisiincenin

Genis Kal¢ali Evreni’nde de miizikle ilgili bir terim olan armonika sozciigii goriiliir:

Otede pencereden ilerde

Biri armonika ¢aliyordu

Gogsii bagr agik yildizlarda olmaliydi gézleri (CS., s.48)

Akdag, banka miidiirliigiiniin yani sira basim isleriyle de ugragsmasindan kaynakli
olarak mesleki terimlerine zaman zaman yer vererek siirde kelime uyumu agisindan farkli
terimleri bir arada kullanir. Ucuz Oyun’da gegen linotipler rotatifler mansetler (L., S. 18)
dizelerinde; iktisadi bir terim olan rotatif kelimesiyle, basimevlerinde kullanilan dizgi
makinesi anlamina gelen linotip kelimesini bir arada kullanmistir.

Akdag’m dizelerinde, Ikinci Yeni siirinde de sik¢a karsilasilan anlasilir olmama adina
anlami bilinmeyen sozciik kullanimi goriiliir. Guliimtiyana siirinde gecen gulumtiyana (L.,
S.42) sozctigi ile aym siirdeki iki kardesi konak abacanakinuska (L., s.42) dizelerinde gegen
abacanakinuska sozciikleri buna drnektir.

Akdag’in ilk siirlerinde olduk¢a fazla goriilen yabanci kelime kullanimina, ikinci
kitab1 Ciplak ve Sevingle’de ¢ok az rastlanir. Bu durum, ikinci Yeni ¢izgisinden biraz daha
uzaklagarak daha da yalin siirler yazmaya baslayan Akdag’in degisen siir anlayisiyla
baglantilidir. Santiago’lu Cocuk siirinde gegen Santiago (CS., s.61), Giiney Amerika ilkesi

olan Sili’nin baskentidir. Santiago, Akdag’in Diisiincenin Genis Kal¢ali Evreni siirinde de

gecer:

Pencerede diisiiniiyordum

Ayni1 anda var oldugumu

Cung King’de Istanbul’da Santiago’da

Ama belki biri var diinyasina lanet ediyor (CS., 5.49)

dizelerindeki Cung King, Cin’in eyaletlerinden biri olan Chongqing’tir. Akdag’in kelimeleri

degistirerek kullanimi1 Aklin Ensesi siirindeki;
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Mayas1 yulaf hamurundan

Suyu manda yalagindan imis ama
Sonunda sdkiip kor yiiregini topragindan
Bir Frank satosu gibi halkina

Kapamus kafasinin kapilarmi (CS., $.55)

dizelerinde gecen Frank sozciigiinde de goriiliir. Fransizca kokenli olan frank sézciigii bazi
tilkelerde kullanilan ortak para birimidir. Akdag, Frank satosu tabirini kullanarak sézctigiin
anlamini farkli sekilde kullanmustir.

Akdag’n iigiincii siir kitab1 olan Eski Insan Sézleri’nde, yabanci kelime kullanim1 yok
denecek kadar azdir. Daha cok didaktik tarzda yazilan bu siirlerde anlatim diger siir
kitaplarina gore daha da yalin ve anlasilirdir. Bagsladin Devinmeye’de diinyaca {inlii

ekonomistlere deginir:

Smith Keynes Ricardo Marx
Sen sdylemezsen sen sdyle (EiS., s.15)

dizelerindeki Smith, kapitalizmin babasi olarak adlandirilan Iskog ekonomist Adam Smith
(1723-1790) ; Keynes, radikal diisiinceleriyle ekonomide yeni bir akim baglatan Britanyali
iktisatg1 John Maynard Keynes (1883-1946); Ricardo, Yahudi kokenli Britanyali ekonomist
David Ricardo (1772-1823); Marx, bilimsel sosyalizmin kurucusu Alman filozof Karl Marx
(1818-1883)’tur.

Akdag’m siirleri incelendiginde ilk siir kitabi Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’de
siklikla kullanilan yabanci kdkenli kelimelerin, ikinci siir kitabt Ciplak ve Sevingle ile son siir
kitab1 Eski Insan Sozleri’nde yok denecek kadar az kullanildig1 goriiliir. 11k siirlerinde Ikinci
Yeni siirinin sdyleyis ve anlatim olanaklarindan etkilenen Akdag’in siir anlayist zamanla

degismis ve bu degisim onun iislubunu da etkilemistir.

2.2.5.2.2. Siir Dilinde Sapmalar
Yazin dilindeki dil kullanimlarinin yazarlar tarafindan kendi isluplarinca birtakim
degisiklige gidilerek kullanilmasi, sapmalar1 meydana getirir. Sapmalar, siir diliyle giinliik dil

arasindaki birtakim farkliliklar1 olusturur. Aksan, sapmayi:
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“Sapma (Ing. deviation) ad1 altinda ele alinan konu, gerek sdzciiklerin ses ve bigim dzelliklerinde, gerek

dilin s6zdizimi agisindan niteliklerinde bilingli olarak degisiklige gitmeyi, dilde bulunmayan yeni

sozciik ve anlatim bi¢imlerini kullanma egilimini icerir.”**

olarak agiklar ve sapmalar yoluyla sanatcilarin; dile yeni bir gii¢ kazandirmayi,
okuyanin/dinleyenin zihninde yeni degisik tasarimlar ve duygu degerleri olusturmay1
amacladiklarini belirtir. Akdag’n siirlerinde de goriilen dil sapmalari, sézciikleri ses ve anlam
acisindan daha etkili kilarak okuyucunun belleginde yeni imgeler yaratir.

Ocziinlii, siir dilinde goriilen sapmalari; yazimsal, sesbilimsel, sozciiksel, dilbilgisel,

8 olmak iizere sekiz

anlamsal, lehcesel, kesimsel sapmalar ile tarihsel donem sapmalart*
baslikta inceler. Akdag’in siirlerinde; yazimsal, sesbilimsel, sozciiksel, dilbilgisel, anlamsal

sapmalar goriiliir.

2.2.5.2.2.1. Yazimsal Sapmalar
Siirin yaz1 diizeninde meydana gelen degisiklikler yazimsal sapmalara yol acar.
Oziinlii, bu tiir sapmalar1: “Dizeler i¢indeki sozciiklerin arasindaki bosluklar ve bazen dizeler

149 plarak aciklar.

arasindaki olagan olmayan siralamalar da yaz1 diizeni sapmalarin belirtir.

Siirin geleneksel yaziminda, dize baslarindaki sozciikler biiyiik harfle baglar. Ancak
daha 6nce Attila {lhan’da da gériilen siirinin dize baslarm kiigiik harfle baslatma 6zelligi,
Ikinci Yeni sairlerinde ve bu anlayistan etkilenen Akdag’in da siirlerinde goriiliir. Akdag’mn
ozellikle ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirlerinin tlimiiniin dize

baslari, kiiciik harfle baslar. Az Kesit siirinde gegen;

ege denizi bu ¢ok biri alafranga

biri alafranga degil ona kendimi boyadim
eylUl aymi yanima getirdim

bir de s harfini bir de deli sey’i

izmir’li saatler elimde olmadan ( L., s. 20)

dizelerinde, dize baslar kiiciik harfle baslatilarak yazimsal sapma yapilir. Dizelerde goriilen
bir diger yazimsal sapma, ozel isimlerin bas harfinin biiyiik harf yerine kiigiik harfle
yazilmasidir: ege denizi, izmir. Aynt kullanim Akdag’in Baslad: Lzmir Sabahi, Akdenizce,

Genel Agrililar Diigiinme Yeri siirlerinde de goriiliir:

147 Aksan, 1999: 166.
18 Oziinlii, 1997: 130.
19 Bziinlii, 1997: 132.
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basladi deniz kokusunda

izmir sabah1” ( L. S.7)

ozellikle vurulurken cezayirliler cezayir’de ( L., 5.19)

insan dedigin ne ist iiste etki

en iyisi ilk misir’in icinden (L., $.21)

Akdag’n siirlerinde goriilen bir diger yazimsal sapma, yukaridaki dizelerde oldugu
gibi 6zel isimlerin bas harfinin kii¢iik harfle yazilmasina ragmen, bu 6zel isimlere gelen
eklerin kesme isaretiyle ayrilmasidir: cezayir’'de, misir’'in. Az Kesit siirindeki izmir’li saatler
elimde olmadan” (L., s. 20) dizelerinde, izmir’li sdzciigiinde dzel isim olan Izmir, kiigiik
harfle yazilmistir ancak 06zel isme gelen ek, kesme isaretiyle ayrilmistir. Bu yazimsal
sapmalar, Akdag’in; Uydurma Duvarlari, Semira’li Istanbul, Ucuz Oyun, Afrikali siirlerinde

de goriliir:

bir bir isa’lar1 yaktik 6fkemizden ( L., s. 8)

oOteki istanbul’da kimse yok
(..)

semira’nin bakmalari vard1 onlar da gitti ( L., S. 15)

bak sabah oldu diyorlar picasso’nun ¢iplaklari
giines diyorlar van gogh’un bugdaylar1 ( L., 5.18)

Akdag, 6zel isimleri kiigiik harfle yazip onlara gelen ekleri kesme isaretiyle ayirmanin

yani sira bazi cins isimlere gelen ekleri de kesme isaretiyle ayirarak yazimsal sapma olusturur:

bir de s harfini bir de deli sey’i (L., S.20)
giizelin daha’s1 besberaber ( L., S. 31-32)

Biitiin ben’lerini
(...)
Ciinkii budur ben’in (EIS., s. 23-32)

Oziinlii, baz1 siirlerdeki dizelerin aym diisey ¢izgide yer almamasini da yazimsal

sapmalardan sayar. Akdag’in Sitkintimin Galatas: siirinde de bu tiir sapmalar yer alir:
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oglu siileyman oglu siileyman
hi¢ gelme kimse
hi¢ sikintimin galata

kiif budalasina

(...)

hi¢ gelme kimse
siileymaniye aman dur hig
hig laf belli

dir git anlat

hi¢ hayvanistan ( L., S. 35)

dizelerinde ayrica, sozciiklerin bir par¢asinin bir dizede, diger parcasinin baska bir dizede
oldugu goriliir. “hi¢ laf belli/ dir git anlat” dizeleri tek bir dizede degil iki ayr1 dizede yer

alir. Yazimsal sapmalara neden olan bu kullanim, Diik siirinde de goriiliir:

dumanli bir igki sofrasi

gibi bulanik yasant1 tasasinda ( L., S. 39)

Akdag’in siirlerindeki yazimsal sapmalar genellikle ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir
Kustur Gece’de siklikla goriiliir. ikinci kitab1 Ciplak ve Sevingle ile iigiincii kitab1 Eski Insan
Sozleri’nde yazimsal sapmalar ¢ok fazla goriilmez. Bu da Akdag’in Ikinci Yeni siirinin

etkisinden ¢ikmaya baslayip edebi anlayisinin degismeye basladigini gosterir.

2.2.5.2.2.2. Sesbilimsel Sapmalar
Siir dilinde genellikle az kullanilan sesbilimsel sapmalar1 Oziinlii: “Konusulan dilde
kullanilmayan herhangi bir ses biriminin ya da degisik bir ses biriminin, kullanilmakta olan

130 olarak agiklar. Oziinlii bu tiir sapmalarin;

bir ses biriminin yerine konulmasiyla yapilir.
seslerde yapilan ses uzatmalari, ses kisaltimi, iinlii yitimi, {inlii ve {linsiiz degigmeleri seklinde
oldugunu belirtir. Akdag’in siirlerinde de bu tiir sapmalar 6zellikle Lacivert Kanatli Bir

Kustur Gece adli ilk siir kitabinda siklikla goriiliir. Giizines ve GulUmtiyana siirinde gegen;

pek tabi efendim: parra ( L., s. 38)

kalkt: taa eski masalim ( L., S. 42)

130 Bziinlii, 1997: 133.
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dizelerinde, parra ve taa sozciiklerindeki seslerde uzatma, sesbilimsel sapmaya neden olur.

Giizines siirinde gegen;

rakilarla marmara’nin kaysi kuslarma ( L., S. 38)

dizelerinde ise kays: sozcigiindeki ses yitimi ( ses diismesi), sesbilimsel sapmaya yol
acmustir. Akdag’in siirlerinde ses diismesinden kaynakli sapmalara sikga rastlanir. Az Kesit

siirinde gecen;

yiiziim seninle utangag n’aptyim ( L., S. 20)

dizelerindeki n’apiyim (ne yapayim) sozciigiinde goriilen ses diismeleri buna ornektir. Ayni

kullanim Giizines, Gegkin Bir Miisliiman Kizin Mayhos Sarkist ve Diik siirlerinde de goriliir:

simdi n’apyor derseniz saclarindan ( L., S. 38)

saklarim —n’apiyim — tadimsiz mat kizligimi
(...)
erir s’apsam oluklarina zift katiligi kederimin ( L., S. 41)

memetler kus kanatlarimnin uglarinda ( L. S. 39)

Akdag’in siirlerinde ses degisiminden kaynakli sapmalar da goriiliir. Kuanta siirinde

geeen,

sonunda basa dénemediniz dénemiyeceksiniz ( L., S. 11)

dizelerinde, dénemiyeceksiniz sozciigiindeki olumsuzluk ekinde gorillen e/i degisimi
sesbilimsel sapmaya neden olmustur. Benzer kullamim Darkan ve Uyusuk Istanbullular’da da

gortliir:

Slmicem her halde hrisi stefanopul

olmicem ben bu kiskivrak karanlikta (L. , $.33)

size bir sey daha soyliyeyim ( L., S. 36)
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Akdag’in ilk siir kitabinda goriilen sesbilimsel sapmalar, ikinci kitabt Ciplak ve

Sevingle ile tigiincii kitab1 Eski Insan Sézleri’nde ¢ok fazla goriilmemektedir.

2.2.5.2.2.3. Sozciiksel Sapmalar
Siir dilinde kullanilmasi gereken soOzciiklerden baska sozcilikler kullanmak ya da
sozciiklerin farkli sekillerde kullanimi sdzciiksel sapmalara neden olur. Oziinlii sozciiksel

sapmalari su sekilde agiklar:

“Siir dilinde, sairler tarafindan yeni tiiretilen sézciiklerin kullanilmasi, sozciiksel sapmalarin en belirgin
orneklerini verir. Olagan dilbilgisel ve sozciikbilgisi disindaki sozciiklerin sairler tarafindan yeni

bicimlerde yaratilmasi bu tiir sapmalara 6rnektir. Kok ve ekler, yeni kok ve eklerle birlestirilerek olagan
»151

dilde olmayan yepyeni sdzciikler yaratmada kullanilir.
Sozciiksel sapmalara Akdag’in siirlerinde sik¢a rastlanir. Stkintimin  Galatast

siirindeki;

hi¢ gelme kimse
siileymaniye aman dur hig
hig laf belli

dir git anlat

hi¢ hayvanistan ( L., S. 35)

dizelerinde gegen hayvanistan; giinlik dilde kullanilmayan, sair tarafindan tiiretilmis ve

okuyucuda farkli imgeler yaratan bir sozciiktiir. Gulumtiyana’da gecen;

iki kardesi konak abacanakinuska ( L., S. 42)

dizelerindeki abacanakinuska sozciigiinde de ayni kullanim goriiliir.

Oziinlii: “Siir dilinde ilging ikilemeler, pekistirmeler ve giinliik dilde sik

99152

kullanilmayan eklerin ad ve adillara eklenmesi goriilebilmektedir. diyerek sozciiksel

sapmalara 6rnek verir. Akdag’ in siirlerinde de bu tiir kullanimlar goriiliir. Oynakli Pazar’daki;

Ben senli olmaya alistim belli oluyor.
daha fazla daha bin kere hi¢ ay1ip degil

kendimli ve senli baska kimseyle beraber

B Oziinlii, 1997: 135.
152 Bziinlii, 1997: 136.
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hep yaninli hayat diinyada istedigim kadar
bu farkinda degilli giinler haddinden fazla senli
(...)

herkes istedigi nerelerde ¢ocuk olmakli

ben hig kimseli degilim ben senli (L., 5.23)

dizelerindeki senli, kendimli, yaninli,olmakh, kimseli sozciiklerine gelen —/z, -li yapim ekleri,
alisilmis sozciiklerin digindaki sdzciiklere gelerek ve yaninli sdzctiginde de oldugu gibi ¢ekim
eklerinden sonra kullanilarak sozciiksel sapma olusturulmustur. Girince Sen Stitiimiin

Odununa siirinde;

Salyangozlasmalari gecenin ayip ortenlerini (CS., s. 9)

dizelerinde gegen salyangozlasmalar: s6zciigiindeki —las yapim eki, aligilageldik kullaniminin
disindadir. Ad soylu sozciiklere gelerek onlari eylem yapan —las eki, salyangoz sozciigiine
gelerek sozciiksel sapma olusturur. Ayni kullamim Ateskes siirindeki etlesmek sozciigiinde de
goriiliir:

yasamak etlesmek mi kopeklerin

etin bir giirtiltiisii mi

gozleri diigiimleyen (L., S. 46)

Akdag’in Kisik Panayot ve  Egildin Doyuma Dogru siirlerinde de giinliik dilde sik

kullanilan eklerin alisilagelmedik kullanimlar1 goriiliir:

adamsal islerin adami

katolik bozmas1 kisik panayot ( L., S. 40)

Ilerlemek igin bir yerlerine

Bu ilksiz ve sonsuz boslugun (EiS., s. 17)

Akdag, pekistirilme yoluyla olusturulan bazi sozciikleri olagan dist kullanir. Bik

siirinde gegen;

giizelin daha’s1 besberaber ( L., S. 31)



140

dizelerindeki pekistirilmis bir sozciik olan besberaber’in kullanimi buna 6rnektir.

Akdag’in bazi siir adlarinda da sozciiksel sapmalar goriiliir: Gulumtiyana, Giizines,
Akdenizce. Gulumtiyana sozciigiinde, farkli kok ve ek birlestirilerek olagan dilde olmayan
yepyeni bir sozciik yaratilir. Giizines sozciigiindeki Tiirkgede kullanilmayan —es eki, Giizin
adma eklenir. Giinliikk dilde sik¢a kullanilan —ce eki Akdeniz sozciigiine eklenerek
okuyucunun zihninde farkli ¢agrisimlar uyandirir. Orneklerden de goriildiigii iizere tiim bu

kullanimlar, s6zciiksel sapmalara neden olmustur.

2.2.5.2.2.4. Dilbilgisel Sapmalar
Oziinlii’ye gore dilbilgisel sapmalar: “Sézciiklerdeki dilbilgisi kurallarini inceleyen
bicimbilgisel sapmalar ve soOzciiklerin tiimce ig¢inde siralaniglarini inceleyen sozdizimsel

»153 7aman zaman Attila [lhan’da,

sapmalar olmak {izere genellikle iki tlirde goriiliirler.
genellikle Ikinci Yeni anlayisia mensup sairlerde goriilen ve bigimbilgisel ile sdzdizimsel
sapmalari i¢ine alan dilbilgisel sapmalara, Akdag’in siirlerinde de rastlanir. Oynakli Pazar’da

gegen;

Ben senli olmaya alistim belli oluyor
daha fazla daha bin kere hi¢ ay1ip degil
kendimli ve senli bagka kimseyle beraber

hep yaninl hayat diinyada istedigim kadar
bu farkinda degilli giinler haddinden fazla senli” (L. , $.23)

dizelerinde hem bigimbilimsel hem de s6zciiklerin farkli siralanisina bagli olarak ortaya ¢ikan
sozdizimsel sapmalar goriilir. Siirdeki kendimli ve senli baska kimseyle beraber dizesinde,
kendimli ve senli sozciiklerinde olmayan- (y)im eki ve baska kimseyle beraber s6z 6beginin
sonunda goriilmesi beklenen degilim’in kullanilmamasi, bi¢imbilimsel sapmalara neden
olmustur. Ek ve sozciik eksikliginden kaynakli olarak ortaya ¢ikan bigimbilimsel sapmalar,
dilbilgisel sapmalara yol acar. Alisilmamis sozciik se¢imi (aligilmamis bagdastirma) ve soz
dizimi kullanimiyla ortaya ¢ikan anlamsal sapmalara da neden olan bu kullanim, Genel

Agrililar Diigtinme Yeri siirinde de gortliir:

agriya agriya burada duruyorum
benden belli degil burada
bir kentte takir tukur gélgelerle

dik sokakta s ile degil ve s ile

158 Oziinlii, 1997: 137.
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gozlerindeki yalnmizlik dedigi onun

bir yesil elma gibi sicaksiz gozlerimle ne giindiir ( L., 5.21)

Stkintimin Galatast siirindeki;

hi¢ gelme kimse
stileymaniye aman dur hig¢
hig laf belli

dir git anlat

hi¢ hayvanistan ( L., S. 35)

ilk dizede gegcen “hi¢ kimse gelmesin” anlaminda kullanilan hi¢ gelme kimse s6z Obegi
dilbilgisel sapmaya ornektir. Siirdeki hi¢ gelme kimse tiimcesinde hem ek diismesinden hem
de sozciiklerin alisilmis climle yapisindan farkli olarak siralanmasindan kaynakli dilbilgisel
sapmalar goriliir. Aym kullanmim Ai¢ laf belli /dir git anlat dizelerinde de goriiliir. Bu dizeler
ayn1 zamanda, tek dizede yer almayip iki farkli dizede yer alir. Dize sonunda olmas1 gereken

ek, diger dizeye aktarilir. Yazimsal sapmalara da neden olan bu kullanim, Giizines’te gegen;

iistiinde basinda sarkilar nihavent burjuva

dir bir bakmazsan imzali sabahlara ( L., $.38)

dizelerinde de goriiliir. Akdag’in Kiliksiz Opera siirinde gegen;

daha nerelerdeyim lacivert kanatlt
bir kustur gece oynanir

yarik tabanlarla kuru dudaklarin

kiliks1z operast omurgasinda ( L. S. 45)

dizelerinde anlam dort dizede tamamlanarak sozciiklerin tiimce igindeki siralanis
farkliligindan kaynakli olarak s6zdizimsel sapma yapilmistir. Akdag’in bir¢ok siirinde oldugu
gibi Diik ve Siirbeyi’nde de ayni kullanim goriiliir:

dumanl bir igki sofrasi

gibi bulanik yasant: tasasinda
agaciz agag¢siniz agaglar
ayva kapital armut kapital

memetler kus kanatlarinin uglarinda (L., 5.39)
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Sicak bir bosluk

Birakarak ardinda

Oldii siirbeyi (EIS., s. 78)

Akdag’in ozellikle de ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirlerinde;
sozclklerdeki dilbilgisi kurallarin1 inceleyen big¢imbilgisel sapmalar ile sozciiklerin climle
icinde siralanislarini inceleyen sozdizimsel sapmalar1 kapsayan dilbilgisel sapmalar sik
goriiliir. Diger siir kitaplari olan Ciplak ve Sevingle ile Eski Insan Sézleri’nde sik olmamakla
birlikte rastlanan dilbilimsel sapmalar, sairin Ikinci Yeni siirinin sdyleyis olanaklarindan

yararlandiginmi gosterir.

2.2.5.2.2.5. Anlamsal Sapmalar

Oziinlii’ye gore anlamsal sapmalar ii¢ nedenden &tiirii olur: “Alisilmamis S6z Dizimi,
Alisilmamig Sozciik Se¢imi (Alisiilmamig Bagdastirmalar) ve bu egilimlerinin her ikisinin de
zorlanip birden kullanilmast™*. Aksan da siirde kullanilan Alisilmamus Bagdastirmalarin

anlambilimsel sapmalara yol agtigin1 belirtir:

“Sairler sozciiklerle, onlarin bagdastirilma bigimleriyle oynayarak, dilde daha once kullanilmamis
tiiretme ve birlestirmelere giderek okuyan/dinleyene anlam bakimindan daha giiglii bir dil sunmaya,
onlarin zihninde yepyeni, degisik tasarimlar, imgeler olusturmaya yonelmektedirler. Ozellikle

gostergelerin  bagdastirmalarinda olagan kullanimlarin disina ¢ikan Alisgilmamis Bagdastirmalar

anlambilimsel sapmalarin en belirgin tamklaridir.”**

Ikinci Yeni siir anlayisiyla kaleme alinmis siirlerde oldugu gibi bu anlayistan etkilenen
Akdag’mn siirlerinde de alisilmamis bagdastirmalar sikga goriiliir. Akdag, siirde alisilageldik
sozciik ve tamlama kullaniminin disina ¢ikarak okuyucunun zihninde farkli imgeler yaratir.
Ozellikle ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirlerde goriilen bu durum,
anlami daha etkili kilmak adina farkli anlamsal ¢agrisimlara yol agar. Akdag, ikinci Yeni
siirinde oldugu gibi, alisilmis tiimce yapisini bozarak anlami genisletme yoluna gider.
Dilbilgisel sapmalar boliimiinde deginilen bu kullanim da anlamsal sapmalara yol agmaktadir.

Asim Bezirci’nin, IL.Yeni Siirini incelerken kullandigi birtakim yontemler olan:
Degistirim yani konugsma diline sirt ¢evrilerek ve dilde zorlamaya giderek soyut bir dile
ulasilmaya calisilmasi; Karistirim yani duyularla algilarin birbirine karigtirilmasi, duyular

aras1 aktarma yapma; Ozgiir cagrisim yani birbirinden kopuk c¢agrisimlar kullanilarak bir

%% Oziinlii, 1997: 141
155 Aksan, 1999: 176.
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cagrisimdan Otekine gecip imgeler yaratma yontemi; Soyutlama, yani esya,goriiniim ve insant
olduklarindan daha da farkli bir sekilde soyutlama; Anlamsizlik yani anlamdan oldukga
uzaklasma yoluna gidilmesi; Gii¢ anlasiima, yani kapali olma gibi yontemlere daha once
deginilmisti (bkz. s. ). Akdag’in siirleri bu unsurlarla ele alindiginda, 6zellikle ilk siir kitabi
olan Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’deki siirlerinde anlamsal sapmalara yol agan; kapali,
soyut, imgeye dayanan, anlasilmaz sozciikler ve soz dizimleri goriiliir. Degistirim yani
konusma diline sirt ¢evrilerek ve Tiirk¢enin yapisinin zorlanarak soyut bir dile ulasilmaya

calisilmasina Akdag’in Akdenizce ve Oynakli Pazar siirlerinde gegen;

Seninle sevismek istiyor oluyorum durup durup (L., 5.19)

kendimli ve senli bagka kimseyle beraber
hep yaninli hayat diinyada istedigim kadar
bu farkinda degilli glinler haddinden fazla senli

(...)
herkes istedigi nerelerde ¢ocuk olmakli

ben hi¢ kimseli degilim ben senli

(...)
ben senliyim iste bu doktrin degil (L., 5.23)

dizelerinde rastlanir. Bu dizelerde; sozciikleri degistirme yoluna gitmek, alisilmamig
bagdastirmalar kullanmak ve sézdizimini bozmak gibi 6zelliklerin anlamsal sapmalara yol
actig1 goriiliir. Akdenizce siirinde gegen seninle sevismek istiyor oluyorum dizesinde istiyor ve
oluyorum eylemleri birlikte kullanilarak degistirim yontemiyle farkli bir soyleyis
gerceklestirilmistir. Oynakli Pazar siirindeki dizelerde de degistirim goriiliir: Doniisliilik
zamiri olan kendi sozciigii, kendimli; “olmak” yardimci eylemi ¢ocuk olmakli seklinde
kullanilip sozciiklerde degisiklige gidilmistir. Bu da anlamsal sapmalara yol agmistir. Bir
diger yontem olan karistirim, yani duyularla algilarin birbirine karistiritlip duyular arasi

aktarim yapilmasi1 Akdag’in “Tu Toplum Sizi Kahretsin” siirindeki;

ben de alkol yiyorum catir gatir

makarna igiyorum beyaz siiliik gibi

vay ne giizel alkol makarnam (L., 5.28-29)



144

dizelerinde goriiliir. Akdag, bu dizelerde duyular arasi aktarim yoluyla farkli imgelerden
yararlanmis; Iciyorum eylemi yerine alkol yiyorum, yiyorum eylemi yerine de makarna
iciyorum diyerek tat alma duyulan lizerinde degisiklige gitmistir. Alisitlmamis bagdastirma

Ornegi olan ve anlamsal sapmalara yol acan bu durum Sikintimin Galatasi’nda da goriiliir:

hi¢ sen gel kus
bal gz agzinla piyano
gel gok kizligini

getir alafranga portakal yiyelim

capraz karanlikta (L., 35)

dizelerinde gecen bal goz agzinla piyano ile alafranga portakal soz obekleri alisiimamig
bagdastirma 6rnegidir. Bezirci’nin kullandigi bir diger teknik olan dzgiir ¢cagrisim Akdag’in

Giizines siirinde gegen;

rakilarla marmara’nin kays1 kuslarina

kipirdak ayakl ¢igekleri kulaksiz
biitiin asklar eller yukar1 ( L., $.38)

dizelerinde goriiliir. Siirdeki kipirdak ayakli ¢icekleri kulaksiz s6z Obegi alisilmamig
bagdastirma Ornegi olup uzak cagrisimlara yol agabilecek bir kullanimdir. Ayrica biitiin
asklar eller yukar: dizelerinde, soyut bir kavram olan ask somutlastirilarak anlamsal ¢agrisim

yapilir. Ayn1 6zgiir ¢agrisim, Diik siirinde gegen;

giines igreti erikler soyut insan kurulart

(...)
agacsiz agacsiniz agaclar
ayva kapital armut kapital

memetler kus kanatlarinin uglarmda (L., $.39)

dizelerinde goriilir. Giines igreti erikler soyut insan kurular: dizelerinde gilineste kuruyan
eriklerle, soyut bir varlik olarak goriilen insan iki farkli ¢agrisimla ele alinir. Ayva kapital
armut kapital dizelerinde de elma ve armut, kapital (sermaye) kavramiyla bagdastirilir.
Orneklerden de goriilecegi iizere Akdag, alisilmamis bagdastirmalarla uzak cagrisimlar ve
yeni imgeler yaratmis; bu durum, anlamsal sapmalara neden olmustur.

Akdag’in “Az Kesit” siirinde gecen;
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ege denizi bu ¢ok biri alafranga

biri alafranga degil ona kendime boyadim
eylil ayin1 yanima getirdim

bir de s harfini bir de deli sey’i

izmirli saatler elimde olmadan

yanlis isa’l1 halimelerin mogambo’da (L., 5.20)

dizelerinde, Bezirci’nin kullandigi bir diger yontem olan soyutlama™® ornegi goriiliir.
Akdag’in siirde gegen ege denizi s6z Obegini soyutlastirarak kendime boyadim tabirini
kullanmas1 onun soyut bir dil kullandigim1 gosterir. Siirdeki eyliil ayini yamma getirdim
dizelerinde soyut bir kavram olan eyliil; bir de s harfini bir de deli sey’i dizelerinde de “s”
harfi somutlastirilir. Bu alisiilmamis bagdastirmalarin kullanimi, anlamsal sapmaya yol agar.
Anlamdan olduk¢a uzaklasmaya yonelmek olan anlamsizlik ve gii¢c anlasiima (kapali

olma), Akdag’in siirlerinde sik goriiliir. Genel Agrililar Diisiinme Yeri siirinde gegen;

bir kentte takur tukur golgelerle
dik sokakta s ile degil ve s ile

gozlerindeki yalnizlik dedigi onun

bir yesil elma gibi sicaksiz gozlerimle ne giindiir ( L.,5.21)

dizelerinde gecen S sesiyle, anlamsizlik daha da pekistirilir. Siirdeki bir yesil elma gibi
sicaksiz gozlerimle ne giindiir dizelerindeki yesil elmaya benzetilen sicaksiz gozlerim sz

obegi, alisilmamis bagdastirma ornegidir. Girince Sen Siitiimiin Odununa’da gegen;

Girince Sen Siitiimiin Odununa
Unuttum her seyi her seyimi
Saat denen uydurmayi

Omriimiin tirtillarii yergekimini (CS., S. 9)

dizelerindeki alisilmamis bagdastirma drnegi olan siitiimiin odununa tabiriyle Akdag, anlamda

kapalilig1 tercih ederek yeni imajlar dener. Bu da anlamsal sapmalara yol agmustir.

138 «“Bynun igin parca biitiinden, tekil coguldan koparilir: Gergekte birbirine bagli olan nitelikler yahut nesneler,
tasarim yoluyla birbirinden ayrilir... Ikinci Yeniler konusmalarinda soyutlamay1 savunurken Chagali, Miro,
Picasso, Klee gibi soyut resmin ustalarindan da sevgiyle s6z ederler.” (Bkz. Bezirci, 1986: 21)
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Akdag ozellikle Ikinci Yeni anlayigindan etkilendigi dénemde kaleme aldig
siirlerinde, bu anlayisin soyleyis ve islup 0Ozelliklerinden sik¢a yararlanmistir.
Orneklerden de goriilecegi lizere Akdag i siirlerinde, alisiimamus sozciik secimi

(Alisilmamis bagdastirma) ile alisilmamis s6z dizimine yonelmesi siirlerde anlamsal

sapmalarla sikca karsilasilmasina neden olur.

2.2.5.3. Ciimle

Ciimle, bir sanatg¢inin iislubu hakkinda 6nemli bilgiler veren bir unsurdur. Duygu,
diisiince, olus ve isteklerin bildirildigi s6z dizisi olan ciimlede; sozciiklerin se¢imi, nasil
kullanildig1 ve s6z dizimleri, sanatginin tislubunu belirler. Tevfik Akdag toplumcu ve didaktik
tarzda yazdigi siirlerinde kisa climleler kullanirken bazi siirlerinde uzun ciimleler kurar.
Akdag’1n siir uzunluklar da degisim gosterir. ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece
ile ikinci siir kitabt Ciplak ve Sevingle’de gegen siirlerinde uzun dizeler ¢ok fazla goriilmez.
Son siir kitab1 olan Eski Insan Sozleri’nde ise kitab1 Insan Halleri ve Gercek Arayicisi olmak
lizere iki bolime ayiran Akdag’mn ilk bolim olan /nsan Halleri'nde oldukca uzun ikili
dizelerden olusan siirleri géze garpar. Bu boliimde uzun ikili dizeleri sik¢a kullanan Akdag’in
ctimleleri de bir o kadar kisadir. Bu da Akdag’in bu siirlerde tutundugu didaktik tavriyla

ilgilidir. [nsan Halleri boliimiindeki Olmek Ne Demek siirinde bunun 6rnegi goriiliir:

Ve dlmek

Bu ne demek

Anlagilir mi

Kim s6ylemis sdyleyecek

Bir hal mi —belki-
Herkes kendi bilecek (EIS., s. 41)

Akdag, siirlerinde kisa climleler kullanarak bu climlelerin ritmik yapisindan ve anlam
yoniinden tasidig1 olanaklardan yararlanmistir. Insanin var olus evrelerini anlattifi felsefi
tarzda yazdig siirlerde bile, ¢esitli yonlerle birbirine baglanip tek climle gorevi yapan bu tarz

ciimleler goriiliir. Ogrendin Kazanmay siirinde gecen dizeler bu kullanima &rnektir:

Vererek ictenligi
Alirsin iki yizlaligi
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Vererek giizelligi
Alirsin ¢irkinligi
(...)

Gordiin mii kardes

Boyledir iste ticaret

Karsilikli alip verme

Karsilikls ihanet (EIS., . 32)

dizelerindeki kisa ciimlelerin birbirine ¢ok yakin formlarda olusu ve yinelemelerin
kullanilmasi siire ritm ve armoni kazandirmistir. Akdag’in, uzun ciimleler kullandig: siirleri
de vardir. Oykiileyici bir anlatimla kaleme aldig1 Sicak Igri siirinde Akdag, kendini uzun

cumlelerle ifade eder:

Siz yoksunuz yani ben kalabalik degilim bilmezsiniz
Benim ii¢ tiirlii eve gelisim var ti¢ tiirli aksam
Birincisi tam diinkii tam ben sarhoscacik

Hasan’in oradan ¢ikamiyorum bir sokaklarin baslamasi
bir giiriiltii

Bir adam aliyor {i¢ ¢icekli ii¢ tabak koyuyor cama
Kadmlar duruyor hep kadinliklarini 6ne siiriiyor
Yanimdan sokaklar geciyor yanimdan otobiis bos igleri
Kendimi evde buluyorum elimde s6zlLigii buluyorum

Bastan sona kelimeleri giizel yaptyorum rahatli-

yorum (L., s.16)

Akdag baz siirlerinde birkag¢ dize boyunca devam eden ciimleler kullanir. Anlam tek
bir dizede verilmeyip birka¢ dizeye aktarilarak ciimleler birbirine baglanir. Cetin, climleyi
misralara yayma olgusuna ulant: denildigini belirtir: “Fransizca’da enjambement (anjanbman)
denen bu olguya biz “ulanti” diyoruz. Bu da siirde ciimlenin birden fazla misrada

55157

tamamlanmasidir. Bu kullanim Akdag’in birgok siirinde oldugu gibi Akl siirinde de

gortliir:

Seninle yenileniyor parmaklarin ucundaki 151k
Atilimlarin uzayan kopriisii
Alginin 6liimsiiz diisii doyulmaz diirtiisii

Kafalarin depremi depremin biiyiik senfonisi

137 Cetin, 2006: 189.
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Kocamis gelenegi insan sabrinin

Seninle degisiyor (CS., s. 18)

dizelerinde, ctimle, ikinci dizeden itibaren bes dizede tamamlanmasina ragmen, ayni ve
benzer ek ve ifadelerle belli bir ahenk saglanmuistir.

Akdag, baz1 siirlerinde alisilageldik s6z dizimine uygun ciimleler kurarken bazi
siirlerinde de s6z diziminde degisiklige gider. Dilbilgisel sapmalar boliimiinde deginilen bu
tir degisiklikler, siiri diiz yazidan ayiran énemli 6zelliklerdir. Birgok sairin siiri daha etkili

kilmak adina bagvurdugu bu kullanim Akdag’in siirlerinde de goriiliir:

daha nerelerdeyim lacivert kanatlt
bir kustur gece oynanir

yarik tabanlarla kuru dudaklarin

kiliks1z operas: omurgasinda ( L. S. 45)

Akdag’in siirlerinde climle yapilari incelendiginde basit, bilesik ve sirali climleler
gbze carpar. Genellikle bilesik ve sirali ciimleleri sik¢a kullanan Akdag bilesik climlelerde,
temel climleyi anlam yoniinden giliglendirmek i¢in yan ciimlelerden yararlanir. Girince Sen

Stitiimiin Odununa siirinde gegen;

Girince sen siitiimiin odununa

Unuttum her seyi her seyimi (CS., S. 9)
dizelerinde birinci dizede yer alan belirteg gorevindeki yan ciimle, ikinci dizedeki temel
cimleyi anlam bakimindan tamamlar. Kimse Sogutamaz Beni’de gegen sartli bilesik

climlelerdeki yan ciimleler, temel ciimlenin belirteci gérevindedir:

Savrulsa da uzaklara diislincen

Tikansa da sevgimin pinart

Sicakhgmi tagtyorum igimde (EIS., S. 76)

Ask Memurlart Icin Dolmus Sarkis: siirinde gegen;

Akillidirlar ¢ogu kez toreyi doga kural sanirlar (CS., 71)
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dizesinde, aralarinda 6ge ortakligi olan bagimli sirali ciimle kullanilir. Akillidirlar ve sanirlar
yargilariin ortak bir gizli 6znesi vardir. Akdag’in bir¢ok siirinde goriilen bu tiir ciimleler,
sozctkleri anlam ilgisine gore birbirine baglar.

Akdag’in ctimleleri, ilk siir kitab1 Lacivert Kanatli Bir Kustur Gece’den itibaren ikinci
siir kitab1 Ciplak ve Sevingle ile {igiincii kitab1 Eski Insan Sozleri’ne dogru degisiklige ugrar.
Ikinci Yeni anlayisindan etkilendigi doénemdeki siirlerinde Akdag, alisilagelmis ciimle
diziminin disina ¢ikarak anlami birkag dizede tamamlar. Zamanla bu anlayistan ¢ikan
Akdag’in bu tutumu siir climlelerine de yansir. Siirlerinde kendine egitici bir misyon

yiikleyerek daha kisa, anlasilir ve kuralli climleler kurar.

2.2.5.4. Sanatlar

Sairler, s6zii daha etkili kilmak ve soze giizellik, canlilik getirme amaciyla siirlerinde
s0z sanatlarina bagvururlar. Edebiyatimizda daha ¢ok Divan siirinde kullanilan bu sanatlar
nazim ve nesirde de goriiliir. Dilgin’in; “S6z sanatlari (edebi sanatlar) ‘nin edebiyat

metinlerinin anlagilmasinda ve yorumlanmasinda énemli bir yeri vardir.”**®

goriisiinden
hareketle s6z sanatlari edebi eserleri incelerken onlarin niteligi hakkinda da ipuglar verir.
Dilgin, séz sanatlarimi; Mecazlar (Tesbih, Istiare, Mecaz-1 Miirsel, Kinaye, Ta’riz, Teshis ve
Intak), Anlamla ilgili Sanatlar (Iham, Tevriye, Tenasiip, Miibalaga, Tezad, Tekrir, Nida,
Telmih, vb) ve Sozle ilgili Sanatlar (Cinas, Harflerle Yapilan Oyunlar, Akrostis, vb.)™® olmak
tizere smiflandirir. Divan siirinde sairlerin siislii ve sanatli bir dille olusturduklar siirlerinde
yogun bir sekilde goriilen edebi sanatlar, serbest nazimla yazan Akdag’in siirinde ¢cok yogun

goriilmez. Tesbih (Benzetme), Teshis (Kisilestirme), Miibalaga (Abartma), Tezat (Zitlik) ve

Telmih (Hatirlatma) sanatlari, Akdag’in siirinde modern bir forma biiriiniir.

2.2.5.4.1. Tesbih (Benzetme)
Dil¢in benzetmeyi; “So6zii daha etkili bir duruma getirmek i¢in, aralarinda tiirlii
yonlerden ilgi bulunan iki seyden, benzerlik bakimindan gii¢siiz durumda olani nitelikge daha

{istiin olana benzetmektir.”*®°

seklinde agiklayarak benzetmenin bir mecaz sanati olmadigini
clinkii benzetmede sozciiklerin gercek anlamlarinda kullanildigini belirtir. Benzeyen,
kendisine benzetilen, benzetme edatt ve benzetme yOnii unsurlariyla olusturulan

benzetmelerde benzetme edat1 ve yoni her zaman kullanilmayabilir. Divan siirinde sairlerin

%8 Dilgin, 1997: 405.
19 Dilcin, 1997: 405.
180 Dilcin, 1997: 405.
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sOziin etkisini daha ¢ok arttirmak i¢in kullandig1 benzetmeler, Cumhuriyet dénemi siirinde de
sikca goriiliir.

Yeni Tiirk siirinde sairler daha ¢ok soyut, somut sozciiklerle ve bu sézciikler arasinda
anlamsal bag kurarak benzetmeye bagvurur. Aksan, “Siir dilinde, dilde genellesmis
benzetmelerden yararlanildigi gibi 6zgiin, sairin kendisine 0zgli benzetmelere de sikca
rastlanir. Bunlar 6zgilin olduklar1 6l¢lide dinleyen/okuyanin zihninde, istenen tasarim ve
imgelerin  olusumunu saglar; anlatimi basarili kilar.”*®* der. Genel siir  dilindeki
kullanimlardan ayrilan bu benzetmeler, okuyucunun zihninde farkli imgeler kurarak anlamsal
cagrisimlar arttirir. Akdag’in siirinde de goriilen bu benzetmeler, anlatim1 daha etkin kilar.
Kuanta siirinde goriilen benzetmeler Akdag’in sozciiklerin ¢agrisim giliclinden ne denli

yararlandigini gosterir. Siirde gegen;

siz deli gibi delisiniz ( L., s. 10)

dizelerindeki benzetmede, birbirine benzetilen iki ayni1 sdzciik vardir ( deli). Akdag, anlami
daha etkin kilmak i¢in deli sézciigiinii pekistirmeli kullanir. Ayni siirde goriilen benzetmelerle

sair, duygu durumunu yansitir:

aski hancer gibi ¢ekip
g0gsiiniize siz soktunuz
aklinizi demir gibi doviip
onliniize dogruyu siz ¢izdiniz

(..)

yagmurdunuz tufan oldunuz gidiyorsunuz

kafaniz ¢18 gibi gidiyor ( L., S. 11)

Aksan benzetmelerde; birbiriyle iliskiye sokulan kavramlarin, benzeyen ve
benzetilenin somut ya da soyut olabilecegine deginir. Ona gore; kimi zaman soyut bir kavram
somut bir nesneye benzetilir, kimi zaman iki somut nesne arasinda iliski kurulur ve kimi
zaman da somut bir kavram soyutla nitelenir'®% Akdag’in bircok siirinde de goriilen bu

kullanimlarda Akdag, 6zgiin benzetmeler yoluyla farkli anlamlar ¢agristirir. Diik siirindekai;

dumanl bir igki sofrasi

gibi bulanik yasanti tasasinda

181 Aksan, 1999: 119.
182 Aksan, 1999: 125.
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agaciz agag¢siniz agaclar
ayva kapital armut kapital

memetler kus kanatlarmin uglarinda (L., $.39)

dizelerinde; yasamda karsilagilan zorluklar1 anlatan ve soyut bir kavram olan yasanti tasast,
belirsiz olmasi yoniiyle (bulanik), dumanli olarak nitelendirilen ve somut bir nesne olan bir
icki sofrasina benzetilir. Ek yinelemeleri yoluyla ¢ogaltilan ve somut bir ad olan agag, kisi
adlarinin yerini karsilar. Yine somut kavramlar olan ayva ile armut, baska bir somut ad olan
kapital (sermaye)’e benzetilir. Aksan’in degindigi bu benzetme yollarima, Akdag’in Bik

siirinde de rastlanir:

kimbilir kaginer tevfik
¢0Oziilmez bir cebir denklemi gibi simsiyah

¢ikilmaz bir yokus gibi keskin
sactyla tirnaklari arasinda ( L., S. 31)

dizelerinde kisi adi olarak kullanilan Tevfik, zorluk derecesinden dolay1 simsiyah olma
yoniiyle bir cebir denklemine benzetilir. Boylece benzeyen ve kendisine benzetilen 6geler,

somut varliklari karsilar. Icinizden Birini Yani Sizi siirindeki;

Ustiiniize sarkan ceviz yapraklari gibi
Bir sey bilmiyordunuz
Sen yengectin disine sarilmigtin

Sen keneydin erkegini kemiriyordun

Bir cigerden soluk aliyordunuz (CS., s. 60)

dizelerinde sen diye hitap edilen kisi, yenge¢ ve keneye kisilestirmenin tam tersi bir yolla
benzetilir.

Akdag bazi benzetmelerini miibalaga yoluyla kurar. Uydurma Duvarlar: siirindeki;

Biz hi¢ 6lmedik

bu canavar agrimiz billah 6lmedi ( L., S. 8)

dizelerinde dayanilmaz bir hale gelen agri, biiyiikliik derecesiyle canavara benzetilir.
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Akdag’m; Akdenizli, Gevsek Mavi Kiravatlh, Izmir'de Islak Taslar Ustiinde ve
Tu Toplum Sizi Kahretsin siirlerinin biitiiniine yayilan benzetmeler geleneksel siir kalibindan
farkl1 kullanilir. Akdag alisilmamis bagdastirmalar kullanarak olusturdugu 6zgiin

benzetmeleriyle, okuyucunun imge diinyasini ¢esitlendirir:

benim bir huyum var bilmezsin agirt akdenizli
boyuna seni gormek istiyor gerekcesiz

senin meryem yiiziinle yanimda olmalarini
kendi yaninda oldugun gibi rahat

peygamber masallar1 gibi usulca

ozellikle vurulurken cezayirli’ler cezayir’de (L., S.19)

atlas biyiklarini birakmis

kanunsuz korsan yelkenleri gibi

yliziiniin esmer denizine

kordon 1. de rum sokaginda

yeni zamanlarin delimsirek bir delikanlisi

()
elinde tiitiin asa gibi bir cigarayla ( L., S. 25)

sen hastasin sabah beyazhiginda Izmir gibi
(...)

koyu bir sessizlikte ¢ilgin gibi ellerim
diinyam daraliyor- bu bir cinayettir
diinyalar1 gibi

kelimeci pisirik sairlerin

(...

uzun gecelerin manastirinda

ag1r bir hava gibi yoksullugum

kandinsky siyahiyla bulanik

yeni alemler kurmaktan usanmis kafasinda ( L., S. 27)

ictikleri anadan dogma kadehlerle
yesil kusmuk gibi

bir marquis de sade mesin kirbag rakisi
bir de siskin yanaklarinin altinda
mosyo sartre adli

hir¢in ve koyu Fransiz orta kat degirmenlerinin

eksimis deve hamuru ( L., S. 28)
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Akdag’in siirlerindeki benzetmeler yukaridaki ornekler disinda da bircok siirinde
goriiliir. Benzeyen ve benzetilen 6gelerin soyut ya da somut bir kavram olarak goriildiigii bu
Ozgiin benzetmelerinde Akdag, sozciiklerin cagrisim giliciinden yararlanarak okuyucuda

yepyeni duygu ve imgelerin dogmasini saglar.

2.2.5.4.2. Teshis (Kisilestirme) ve Intak (Konusturma)

Insan disindaki canli ve cansiz varliklara, insana 6zgii 6zellikler yiikleme olan teshis
(kisilestirme), siirlerde sik goriilen bir s6z sanatidir. Kisilestirme; tesbih ve istiare gibi diger
sanatlardan da yararlanir. Insana 6zgii ozellikler yiiklenen bu canli ve cansiz varliklari
konusturmaya intak denir. Her intakta teshis (kisilestirme) oldugu gibi, her teshiste her zaman
intak olmayabilir. Akdag’in siirlerinde de goriilen kisilestirme ve konusturma, anlatimin daha

etkili olmasini saglamistir. Semira’va Gece Yarilarindan Sonra Yazilmis Mektuplar siirinde

geeen,

Cigerimin ortasinda ti¢ damla kan durur

Biri yasamak der kabarir

Biri 6zgiirliik der yanar
Biri kardeslik i¢indir

Goziimiin bebeginde ii¢c damla yas durur
Biri mutluluk der dékiiliir

Biri insanlik der tasar

Biri senin igindir (L., S.6)

dizelerinde kisilestirme ve konusturma sanatlar1 gériiliir. Insan disindaki varlik olan ii¢c damla
kan, yasamak ve ozgiirliik diyerek; ii¢c damla yas da, mutluluk ve insanlik diyerek hem

kisilestirilir hem de konusturulur.

Basladi Izmir Sabahi siirinin birgok dizesinde kisilestirmeler goriiliir:

baslad1 deniz kokusunda
Izmir sabahi
ayaklar goriindii uzaktan tliger beser

is giic sahibi ayaklar

diisiinceli eller
(...)

uzaktan yorgun argin kirekler
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geceden kayiklar geldiler
birer ikiser dizildiler kiytya (L., S.7)

dizelerindeki ayaklar sozctigii, insana ait 6zellikler olan is gii¢c sahibi ve diisiinceli olma gibi

yonlerle; kiirekler sozciigii de yorgun olma yéniiyle kisilestirilir. Semira 'li Istanbul’da gegen;

yanimdan istanbul da gitti iistelik

semira’nin bakmalari vard: onlar da gitti

(..)

karsimda oturup kalkmalar1 geliyor

giildiik¢e yanaklarinin ¢ukurlart geliyor

Istanbul gibi teslim oluyorum (L., S. 15)

dizelerinde; Istanbul, Semira’min bakmalar: insanmis gibi diisiiniiliip onlara gitme dzelligi
yiiklenerek kisilestirilir. Sair, karsimda oturup kalkmalar: ve yanaklarinin ¢ukurlar: geliyor
diyerek yine kisilestirmeye basvurur.

Akdag’in Ucuz Oyun siirinde kisilestirmeler ve konusturmalar goriilir. Farkli
sozciiklerle nitelenen sokak, oda ve duvar’a, insana Ozgii olan kalkalim deme eylemi
yiiklenerek bu nesneler kisilestirilir ve konusturulur. Ayni sekilde, Picasso’nun ve Van
Gogh’un tablolar1 sabah oldu ve giines diyerek; linotipler rotatifler mansetler, sabah
diyerek; miirekkepler ve kagitlar da bak dayan diyerek Kkisilestirilip konusturulur. Yine
insana ait olan yalan sdyleme eylemi, insan dis1 bir nesne olan fabrika’ya yiiklenerek fabrika

kisilestirilir:

bu gegilen toprak miijde sokagi

bu 1slak tas bekarlar evinde bir oda

dort dilsiz duvar dort dram seyircisi

kalkalim diyorlar

(...)

bak sabah oldu diyorlar picasso’nun ¢iplaklari
giines diyorlar van gogh’un bugdaylar

bunu siz yanitlaymn dort arkadasim

onlara bos yatagimi gosterin

soguk carsaflarimi elletin

0 gelmedi daha gelmez deyin

linotipler rotatifler mansetler

sabah diyorlar
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(...

iste bu dagitamadigim kafam

bunlar kullanamadigim ellerim

bir yalan fabrikasinin avuglarinda
vida 6devini goriiyor

bak dayan diyor miirekkepler kagitlar
konusun dort arkadasim ( L., S. 18)

Yalamin Oliimsiizii Yoktur siirinde; insan dis1 soyut bir kavram olan yalan, tiim siir
boyunca giileryiizlii, asitk surath, siisli, su¢suz ve yaslt olma gibi Ozellikler yiiklenerek

kisilestirilir.

Yalanin giilerytizliisii vardir

Eritir kat1 6fkeyi

Yalanin asik suratlisi vardir

Susturur cesur yiirekliyi

Yalanin susliisii vardir

Sasirtir kor seytani

Yalanin sugsuzu vardir
Aglatir biitiin insanoglunu

Yalanin yaslisi vardir
Kandirir 6niine geleni (CS., S. 47)

Akdag, Altnli Gece (CS., s. 69) siirinde altinli olarak niteledigi gece’ye siir boyunca
farkli anlamlar yiikleyerek onu kisilestirir. Altinli gece, alisiimamis bagdastirmalarla; alcak
bir uykuya, hursiz bir giiriiltiiye, korkak bir kuskuya, kalles bir kancikliga benzetilir.

Akdag’mn; Akdenizce, Genel Agrililar Diisiinme Yeri, Afrikali, Giizines, Ibrahim Egittir
Ibrahim, Kiliksiz Opera, Yiiziimiin Dipteki Arayisidir, Okusun Diye Sevgisizler, Aklin Ensesi
siirlerinde de goriilen kisilestirmelerde Akdag, alisiilmamis bagdastirmalarla soziin etkisini

daha da artirarak 6zgiir cagrisimlar yaratmistir:

benim bir huyum var bilmezsin agir1 akdenizli

boyuna seni gérmek istiyor gerekgesiz ( L., S. 19)



156

bir elin bin yillardan gelmis bir elin

uzun uzadiya arsiz bir kér giiriiltiiniin ( L., S. 21)

gozlerin iki siyah balik gibi yiiziinde
iki siyah afrika

biri yanimda susuyor

biri de susuyor evliya gibi

asya ile avrupa gibi ( L., S. 24)
bereket evleri var konugkan ( L., S. 26)

pek tabi efendim:parra

ellerinde yesil jilet sirt1 banknotlar

gibi keman ¢alarmus ince kizhginda ( L., S. 38)

bir do sesi omurgasinda gecenin
mahmuzlayip atlarini

bast1 hi¢ kars1 konmadan

iilkemi yani kafamin bedenini ( L., S. 45)

Bu bir oyunu degildir yiiziimiin

Yorgun bir bekleyisidir (CS., S. 23)

Melekler kiskanir isitse
ictenligindeki kutsal arihg (CS., S. 66)

Ulkesi bir kocaman degirmen

Tastymus sanki yash ve yorgun (CS., S. 55)

2.2.5.4.3. Tezat (Zathk)
Dilgin, tezat sanatini; “Iki diisiince, duygu ve hayal arasinda birbirine karsit olan

nitelikleri ve benzerlikleri bir arada sé')ylemektir.”163

seklinde agiklar. Aksan karsitlik tabirini
kullanarak; “Divan siirinde tezat ad1 verilen s6z sanat1 da ayn1 temele dayanmaktadlr.”164 der.
Geleneksel siirde daha keskin hatlarla goriilen zitliklar, yeni siirde birbirine birebir zit olan

sozciiklerin kullanimiyla olabilecegi gibi bireyin kendisiyle ya da hitap ettigi kitleyle ¢elistigi

183 Dilgin, 1997: 449.
164 Aksan, 1999: 115.
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noktasinda da goriiliir. Boylece sairler anlatmak istedikleri temi daha iyi verebilmek i¢in

okuyucuyu sasirtir ve onun zihninde farkli cagrisimlar uyandirir. Oziinlii zithg: syle agiklar:

“Ikilem ya da Zithik (Paradox), zit iki diisiince ya da olayin birbiriyle geliskili olarak kullanilmasidr.
Ikilemde bir dge dncelenmis gibi goriiniirken ortaya tam anlamiyla zit ikinci bir dge cikar, okuyucuyu

soka ugratir, ilk 6geyi geride birakarak kendisi oncelenir. Boylece ilk 6genin kullanimiyla getirilen

gercekler, ikinci ve zit 6ge tarafindan silinir gider.”*®

Akdag’m siirlerinde goriilen zitliklar, bazen klasik kullanimdaki gibi birbirine karsit
olan kavramlarin bir arada kullanilmasiyla bazen de kendisiyle ve hitap ettigi toplumla

yasadig1 karsithiklarla goriiliir. Ogrendin Kazanmay: siirinde gegen;

Vererek karsiligini

Alirsin sinirsiz hincini

Vererek sevgini

Alirsin aldanmay1

Vererek iyiligi

Alirsin kotiliigii

Vererek ictenligi

Alirsin iki yiizliligi

Vererek giizelligi

Alirsin girkinligi ( EIS., s. 32)

dizelerinde, birbirine karsit olan vermek ve almak eylemleri birkag dizede tekrarlanarak anlam
daha etkili kilinir. Birbirine zit olan; iyilik / kotiliik, ictenlikl samimiyet, giizellikl ¢irkinlik

kavramlari, almak ve vermek eylemlerinin nesnesi olur. Bir Yerlerde Yalniz siirindeki;

Tad1 bitmeyen yasama

Oyun bozan mizik¢1 6liim

Disinin karnindaki erkek

Erkegin karnindaki disi

185 Oziinlii, 1997: 96.
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Bagslayinca biten bitince baslayan

Gergekligin biitiin geliskileri (CS., 5.46)

dizelerinde karsit kavramlar olan yasam ve éliim farkli sozlerle nitelenir. Erkek/ disi,
baslamak/ bitirmek, yineleme yoluyla kullanilarak siire ritim kazandirilir. Ayn1 kullanim

Once Yoktun siirinde de goriiliir. Siirde gecen;

Katilagirken bir yandan yumusarken

Yavasca yedi renge boyandin

(...)
Ya bagladin biiyiikken kii¢lilmeye

Ya kiigiikken biiyiimeye (EIS., S. 8)

dizelerinde, birbirine karsit olan biiyiik ve kiigiik sozciikleri yinelenerek ritim olusturulur.
Yine, karsit anlam bildiren katilasmak ve yumugsamak eylemleri kullanilir. Diistincenin Genig

Kalgali Evreni’nde gecgen;

Kavga var isteyenle istemeyen
Alanla veren
Ve siirekli haksizla siireksiz hakli arasinda

iki gazin ahgverisi gibi

Bitmez nedenlerin sonucu sonuglarin nedeni (CS., . 50)

dizelerinde birbirine karsit olan alan/ veren , haklil haksiz kavramlar1 goriiliir. Haksiz, stirekli
olarak; hakl: da siireksiz olarak nitelenerek sozciiklerin ¢agrisim giiciinden yararlantlir.

Aksan; “bir 6nermenin yanina, ona zit olan, beklenmeyen bir baskasinin getirilmesi,
metin ¢oziicll igin sasirtict olmakta, metnin etkisi artmaktadir.”*®® der. Akdag’in siirlerinde

goriilen bu zitliklar, onun s6zlinii daha garpici hale getirir. Kuanta siirinde gegen;

kiminiz durdu kiifretti

kiminiz alkisladi

higbir seyin boyle olmadigini bilseydiniz
hi¢ kavga etmezdiniz

hi¢ barismazdimiz ( L., S. 10)

186 Aksan, 1999: 114.
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dizelerinde kiifretmek ve alkislamak ile kavga etmek ve barismak eylemleri kullanilarak
anlamsal bir zitlik olusturulur. Akdag, hi¢ kavga etmezdiniz dizesinden sonra olmasi beklenen
barisirdiniz sdzii yerine hi¢ barismazdiniz diyerek okuyucuyu sasirtir. Izmir’'de Islak Tagslar

Ustiinde’de gecen;

sen ne kadar uzaksin bana
bir viicut yakinligindan bagka

sozlerin ne kadar kendine ait

yiiriimen ne kadar distmda ( L., S. 27)

dizelerinde, birbirine karsit olmayan kendine ait ile disimda sozciikleri, karsit bir anlama
gelecek sekilde kullanilir. Yakinlik sozciiglinin zitti olan uzaklik yerine uzak sozctgi
kullanilarak hitap edilen kisi betimlenir.

Akdag’in; Gulumtiyana, Yildizlarin Buzunda, Akil, Yiiziimiin Dipteki Arayisidir,
Ciplak ve Sevingle, Giinogullari, Yasamak Aci Bir Oyunsa gibi bir¢ok siirinde goriilen

zitliklar, s6zilin ve anlamin etkisini daha da gii¢clendirerek siire hareketlilik kazandirir.

kiiciildiikee kiiciilen bir {ilke parasi

biiyiidiikce biiyiiyen bir giizel halk acis1 ( L., S. 43)

Savasin mizraginda barisin yapraginda (CS., S. 16)

yoktan var olanlarin vardan yok olanlarin ( CS., S. 18)

Kotiiliige iyiligin maskesini takip (CS., S. 25)

Yokluktan bagiranlar1 yokluktan susanlar1 (CS., S. 26)

Ne giinden ilerde ne giinden geridedirler
(-.)

Gecelerin uzamas: giindiizlerin kisalmasi gibi (CS., s. 34)

En yakinindan en uzaga
Ag kulagini dinle ne varsa (CS., S. 45)
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2.2.5.4.4. Miibalaga (Abartma)

Bir soziin, s6z 6beginin etkisini gliglendirmek amaciyla bir durumu, nesneyi, kavrami
oldugundan daha fazla ya da daha az gosterme olan miibalaga sanati, siirlerde sik¢a kullanilan
bir s6z sanatidir. Akdag’in siirlerinde de zaman zaman goriilen miibalagalar siirlerin etki

alanim gii¢lendirmistir. /¢inizden Birini Yani Sizi siirinde gegen;

Ben hep onu yani sizi diisiiniiyordum
I¢inizden birini

Viicudumun bes milyon kili

Bes milyon agizdan bagiriyordu

Dort elimin yirmi parmagi

Yirmi parmaktan kipirdiyordu
Hepinizi Allah kahretsin

Duymuyordunuz (CS., 5.59-60)

dizelerinde Akdag, hitap ettigi kitleye sesini duyuramadigini, kisilestirme ve konusturma
yoluyla miibalaga ederek ; Viicudumun bes milyon kili/ Bes milyon agizdan bagiriyordu
seklinde dile getirir. Dort elimin yirmi parmag: ifadesinde de miibalaga goriiliir. Uydurma

Duvarlari’nda gecgen;

bir bir isa’lar1 yaktik 6fkemizden ( L., S. 8)

dizelerinde sairin &fkesi, Hz. Isa’nin 6liimii hatirlatilarak dile getirilir.
Metafizik siirinde Akdag, duygularinin niteligini anlatmak i¢in miibalagalara bagvurur.

Siirde gegen;

Ben yarim giinesten bir giin yaparim

Bir buluttan bir gok yaparim

Yesil ¢izdim mi agag olur

Mavi vurdum mu deniz olur

Gozlerim var kulaklarim var yiiregim var
Onlart birlestirir duyarim

Ama siz isterseniz 6liin

Ben yarim giiliisten bir saadet yaparim
Bir kelimeden bir diinya yaparim
Her sarki ben sdyledim mi agk olur

Her insan vardim mi1 yanina kardes olur
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Giiciim var inancim var umudum var

Onlart bilir yagarim

Ama siz isterseniz 6liin (L., 5.14)

dizelerinde sair i¢indeki giicii, inanc1 ve umuduyla; yarim giinesten bir giin, bir buluttan bir
gok, yarim giiliisten saadet, bir kelimeden bir diinya kisaca her seyi yapabilecegini siir
boyunca betimler.

Alal siirinde Akdag, hitap ettigi sevgili tasavvuruna duygularini dile getirirken zaman
zaman miibalagalara bagvurur. Alisitlmamis bagdastirmalar yoluyla sevgisini hissettiren sair,

okuyucunun imge diinyasin1 ¢esitlendirir:

Seninle yenileniyor parmaklarin ucundaki 1sik
Atilimlarin uzayan kopriisii

Alginin 6liimsiiz diisii doyulmaz diirtiisii
Kafalarin depremi depremin biiyiik senfonisi
Kocamig gelenegi insan sabrinin

Seninle degisiyor”

(..)

Seninle basladi basliyor yesermege doganin seving to-
humu

Seninle basliyor ask ¢ogaltan agk biiyiiten agk

Askin dev itigi geng edisi inceltisi

Seninle basliyor hiicrenin ilk kez 6zgiir soluyusu

Seninle geldi geliyor

Insanin ¢ogul onuru yasamanin sonsuza giden tadi (CS., S. 18)

2.2.5.4.5. Telmih (Hatirlatma)

Dil¢in, telmih sanatini; “S6z arasinda herkesce bilinen ge¢misteki bir olaya, {inlii bir
kisiye bir inanca ya da yaygmn bir atasoziine isaret etmek, onu ammsatmak™®’ olarak
aciklayarak telmih edilen varligin, kavramin uzun uzun agiklanmadigini, bir iki sozciikle
animsatildigini belirtir. Sairler diisiincelerini daha etkili kilmak i¢in siirlerde yer yer farkl
alanlara 6zgii kavramlara yer vererek okuyucunun hayal diinyasini genisletir. Akdag’in
siirlerinde de goriilen bu animsatmalar, onun sozciik dagarcigini, bilgi birikimini ve diinya
goriisiinii yansitir niteliktedir. Resim, miizik, felsefe, hukuk, dinler tarihi, ekonomi gibi farkli
alanlara ilgisi olan Akdag, siirlerinde yer yer bu alanlara 6zgii kavramlara yer vererek onlar1

hatirlatir.

%7 Dil¢in, 1997: 461.



162

Resim sanatiyla yakindan ilgili olan Akdag’in siirlerinde de resim sanatindan izler
goriiliir. Izmir’de Islak Taslar Uzerinde siirinde gecen kandinsky siyahiyla bulanik (L., $.27)
dizelerinde Akdag, Rus ressam ve sanat kuramcisi Vasili Vasilyevi¢ Kandinski (1866-1944)’yi
hatirlatir. Ucuz Oyun ve Bik siirlerinde, Ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile
Hollandali ressam Vincent Van Gogh (1853-1890)’a deginir:

bak sabah oldu diyorlar picasso’nun ¢iplaklari

giines diyorlar van gogh’un bugdaylari

bunu siz yanitlaymn dort arkadagim

onlara bos yatagimi gosterin ( L., 5.18)

bacaklarim karigiyor tahta bacaklara

ve hep ayni 6ykii picasso’nun gozlerindeki ( L., S. 32)

Akdag Dogu ve Bati miizigine biiyiik ilgi duyar. Oyle ki siirlerinde de miizik
sanatindan izler goriiliir. Uyusuk Istanbullular’da, Alman barok miizik bestecisi Johann

Sebastian Bach (1685- 1750)’1 hatirlatir:

on saat uyur giinde bu bay
alirsaniz ele beylik anlamryla
¢ok seyrek yemek yer tahta evinde babasinin

bach dinler dikilmis tabut gibi ayakta
boyle baslar geberik saltanat1 gece uykusunun ( L., S. 36)

Basladin Devinmeye’de Akdag, diinyaca Unlii ekonomistler olan Karl Marx, John
Maynard Keynes, David Ricardo ve Adam Smith’i hatirlatir. Siirdeki;

Smith Keynes Ricardo Marx

Sen sdylemezsen sen sdyle (EiS., s.15)

dizelerindeki Smith, kapitalizmin babasi olarak adlandirilan Isko¢ ekonomist Adam Smith
(1723-1790) ; Keynes, radikal diisiinceleriyle ekonomide yeni bir akim baglatan Britanyali
iktisat¢1 John Maynard Keynes (1883-1946); Ricardo, Yahudi kokenli Britanyali ekonomist
David Ricardo (1772-1823); Marx, bilimsel sosyalizmin kurucusu Alman filozof Karl Marx
(1818-1883)’tur.

Tu Toplum Sizi Kahretsin’de gegen;
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ictikleri anadan dogma kadehlerle
yesil kusmuk gibi
bir marquis de sade mesin kirbag rakisi

bir de siskin yanaklarinin altinda

mosyo sartre adli

hir¢in ve koyu Fransiz orta kat degirmenlerinin

eksimis deve hamuru ( L., S. 28)

dizelerde Akdag, Fransiz aristokrat, felsefe yazari ve aymi zamanda Sadizmin kurucusu
sayllan Marquis de Sade (1740-1814) ile Fransiz yazar, diisliniir ve varoluscu felsefenin
kurucusu olan Jean-Paul Sartre (1905-1980) ’yi hatirlatir.

Az Kesit siirinde gegen;

yanlig isa’l1 halimelerin mogambo’da
kag elicabuk gecenin mogambo’da

rubs siks stantibiis

o uydu ibrahimlerin yiiziinden

ege denizini kazirsam sorma ( L., $.20)

dizelerinde Akdag, Latince kosullar degistigi takdirde anlamina gelen ve uluslararasi bir

hukuk ilkesi olan rebus sic stantibus'® u

hatirlatir. Siirinde bu tabiri degistirerek rubs siks
stantibiis olarak kullanir. Akdag, bu hukuk ilkesine deginerek ayni zamanda metinlerarasi*®
baglanti kurmustur. Guliimtiyana siirinde Akdag, Latince kokenli bir s6z 6begi olan salus

populi suprema lex ' hatirlatip ayn1 zamanda metinlerarasi baglant1 kurar:

kiiciildiik¢e kiiciilen bir {ilke parasi
biiylidiikge biiyiiyen bir giizel halk acisi
salus papuli suprema lex

en girisken olmus kadinlarin karasularina

torelerin saydam bigaklarla bigaklandigi (L., S. 43)

1% Tezcan, 2004.

189 Biitiinciil bir yaptya kavusturulmas: amaciyla bir edebi metnin dokusuna hem edebiyat alanindan hem de
bagka alanlardan metin parcalarinin katilmasi. (Bkz. Akalin, Siikrii Haluk (2011). Tiirk¢e Sozliik-
metinlerarasilik mad., Ankara: Tiirk Dil kurumu yayinlari, s.1667.)
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dizelerinde, Latince’de salus populi suprema lex'™

olarak kullanilan salus papuli suprema lex
s0z Obegi, halkin menfaati en yiiksek yasa olsun ya da insanlarin iyiligi en yiiksek yasa olsun
anlamina gelir. On iki levha kanunlar1 i¢inde sonug¢ paragrafinda yer alan bu soz, Latin
kokenli Romali devlet adami, yazar ve diisiiniir olan Marcus Tullius Cicero (MO 106- 43)

tarafindan de legibus kitabinda salus populi est suprema lex olarak kullanilmistir.

Akdag siirlerinde yer yer dini motiflere yer verir. Uydurma Duvarlari’’nda gegen;

bir bir isa’lar1 yaktik 6fkemizden

avuglarimizi caktik agaclara ( L., $.8)

dizelerinde Hz. Isa’min avuglarina ¢ivi cakilip ¢armiha gerilerek oldiiriilmesi animsatilir.
Genel Agribilar Diisiinme Yeri siirinde Hz. Siileyman’i, Hz. Ibrahim’i ve Hz. isa’yr
hatirlatarak “kutsal durmalarin etkisi giil gibi” ifadesini kullanir. Ayn1 siirde Misir ile Asur

medeniyetlerinden de bahseder:

insan dedigin ne st iiste etki

en iyisi misir’in icinden

arka arkaya eski annelerin

bir ilk akillarin kendi kendine
asur’dan kurdugu biiyiik oyuncaklarin

bir siileyman’li ibrahim’li isa’lh

her kim fark etmesin bunlar1

kutsal durmalarn etkisi giil gibi ( L., S. 22)

Akdag, Ogrendin Kazanmay: siirinde insanin var olma siirecini anlatirken dini

motiflerden yararlanir. Siirde gegen;

Ciinki budur ben’in

Bir doyum sekli de

Ve tath bir elmayi 1sirir gibi

Kendini aynada gorme” (EIS., s. 27)

170 Aktag, 2012: 1
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dizelerindeki tatli bir elmayr 1sirir gibi ifadesi Adem ile Havva’nin yasakli meyveden dolay1

cennetten ¢ikarilig hikayesini animsatir. Ayni siirdeki;

Ik kez kardesinin 6niine

Ben’ini siireceksin

Habil’le Kabil’den beri

Biitiin ben’lerini

Sonra hi¢ gérmediklerine

Hig bilmediklerine (EIS., 5.24)

dizelerinde insanin kazanma ve hayatta kalma ugruna yasamda neler yapabilecegi, Habil adli

kardesini katleden Kabil hikayesi'’* iizerinden animsatilr.

2.2.5.5. Konusma Dili

Siiri diiz yazidan ayiran 6nemli 6zelliklerden birisi siirin kendine 6zgii sanath bir dille
yazilmis olmasidir. Bu tutum zamanla degismis, halkin konusma dili siirde yerini almaya
baslamistir. Genellikle tahkiye iislubuna dayali siirlerde konugma diline ait 6zelliklere sikc¢a
rastlanir. Edebiyatimizda Servet-i Fiinun siirinde baslayip Cumhuriyet déneminden sonra
yayginlik kazanan konusma diline ait unsurlarin siirde yer almasi, Akdag’in siirlerinde de
goriliir. Cetin, konusma diline ait unsurlara172; tinlemleri, ikilemeleri, samimi hitaplari,
deyimleri, devrik ctimleleri, kaliplagmis ifadeleri, dogal akici rahat soyleyisleri, giiliim canim
gibi hitap ifadelerini, siradan basit kelimeleri, soz varliklarini, vb. alir. Akdag siirlerinde bu
unsurlarin birgogunu kullanarak anlatima igtenlik getirmis, siirinin kalici ve etkili olmasini

saglamustir. [brahim Egittir [brahim siirinde gegen;

gittim neden mi siz sorun diye

gordiim goriilecek sey mi sanki aptallik

(..)

sordum bilmiyormus gibi seni hinzir

171 «Yeryiiziinde bilinen toplumsal boyutlu ilk giinah/sug eylemi Adem ve Havva'nin ogullar1 Habil ve Kabil
arasinda meydana gelmistir. Habil ve Kabil isim olarak Kuran’da gegmese de Adem’in iki oglu olarak
zikredilmektedir. Habil ve Kabil arasinda nedenleri Kuran’da zikredilmese de bir anlagmazligin ¢iktig1 ve ¢6ziim
icin Allah’a bir kurban sunumu yaptiklari bu sunum sonunda Habil’in sunumunun kabul, Kabil’in sunumunun
ise reddedildigi anlagilmaktadir. (...) Kiskanglik ve 6fkesini kontrol edemeyen ve kardesinin biitiin ikna
cabalarina kendisini kapatan Kabil neticede kardesini 6ldiiriir. Bdylece glinah eylemi cinayet boyutlarina varan
bi¢imiyle ortaya ¢ikar.” (Bkz. Dikbiyik, 2018: 506-538)

72 Cetin, 2006: 185
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sustular bin y1llik birden hem de

bereket evleri var konugkan

(..)

konustum ¢ok sey var konusacak

dinlediler dinlemez mi hi¢ ( L., 5.26)

dizelerinde Akdag, konusma dilinde sik¢a karsilasilan neden mi siz sorun diye, goriilecek sey
mi sanki, dinlemez mi hi¢ s6z ve s6z 6beklerini kullanarak karsilikli konusma havasi i¢inde bir
tavir sergilemistir. Halk dilinde “hadi ordan seni hinzir” formunda kullanilan seni hinzir soz
Obegi ile “cok siikiir’ anlamina gelen bereket sozciigiinii kullanarak anlatima igtenlik
kazandirmistir. Akdag’in Bin Giinesin Kamburuna siirinin tiimiinde konusma diline ait rahat

ve igten bir sOyleyis gdze carpar:

Deli misin Ahmet

Neden bu sikayet

Senin zeytin ve soganla
Yetinmen gerek

Hele tanr1 da olursa yaninda
Bin giinesin kamburuna

Hes deee

Ne dedin ne dedin

Yani baya yasamak istiyorsun

Adam gibi dyle mi

Cok sakacisin ulen Ahmet

Deli Ahmet veli Ahmet ne miinasebet

Sen bin giinesin kamburuna

Hes dee (CS., $.57)

dizelerinde Akdag halk dilinde sik¢a kullanilan ulen, hes de, ne dedin ne dedin, deli veli,
adam gibi, ne miinasebet ifadelerini kullanarak rahat bir sdyleyisle karsilikli konusma havasi
icinde bir tutum sergiler. Uydurma Duvarlari ile Semira’li Istanbul siirlerinde de aym tutum

goriiliir:

biz hi¢ 6lmedik
bu canavar agrimiz billah 6lmedi

(..)
kimse kendine razi olmadigini bilmiyordu
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bilseydik razi olurduk kardes olurduk
en iyisi bir sey anlamamakt: ( L., S. 8)

denir tabi birinde semira var
kalkip kalkip istanbul’u oynuyor
zorla degil ya

benim hosuma gidiyor

oteki istanbul’da kimse yok
bayagi yok bildiginiz gibi yok
kimi ¢agirsam semira geliyor

hem neden gelmesin

onun da mi1 cani sikilacak

sevmeyi eksik etmiyor (L., S. 15)

Akdag’in baz siirlerinde konusma dilinin unsurlarindan olan samimi hitap ifadelerine
rastlanir. Giiliim ile Bik siirinde ikileme seklinde kullanilan giiliim s6zctigii buna ornektir.

Giiliim siirinde gegen,;

bir giildiir benim giiliim canim giiliim

bu yagmurlar geger ben kurtulurum

aglama giiliim aglama giiliim ( L. S. 30)

dizelerinde bir tiir sevgi gosterme amagli kullanilan giiliim s6zcligii, Bik siirinde gecen;

6f ne boyle bunlar a la bourgeois

hayat mu1 evet masturbation magnifique

giiliim giiliim
bogazdan sular akiyor

ben sandalyedeyim sandalyedeyim

birden bire yahudi ilyaho kambiyoda ( L., s. 31)

dizelerinde farkli bir vurguyla kullanilir. Giiliim’deki diger bir samimi hitap s6zciigii olan
canim s0zcligli de anlatima ictenlik kazandirir. Bik siirinde gecen 6f ne boyle bunlar s6z 6begi
konusma dilinde yakinma amaclh kullanilir. Akdag aym siirde hayat mi evet s6z Gbegini

kullanarak karsilikli soru cevap havasinda bir tutum sergiler.
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Akdag’in bazi siirlerinde konusma dilinin unsurlarindan olan {inlemler goriiliir.

Egildin Doyuma Dogru’da yer alan;

Hey kardes basladin artik
Durdurmaya aptalca ¢alisma (EIS., s. 21)

dizelerindeki hey tinlemi seslenme amagh kullanilir. Bazen farkli anlamlarda kullanilan bu
hitaplarda ara ara ironi goze carpar. Tu Toplum Sizi Kahretsin siirinin bashgindaki tu ifadesi

halk dilinde sik¢a kullanilir. Ayni siirde gegen vay iinlemi alaysama amagh kullanilir:

vay
vay ne giizel alkol makarnam ( L. S. 29)

Uyusuk Istanbullular siitinde yer alan ha pardon, sasirma ifadesi olarak kullanilir.
Ayni siirde gegen size bir sey daha soyliyeyim, bu da is sayilir mi bilmem s6z 6bekleri rahat

ve icten sOyleyise ornektir:

ha pardon
(...)

size bir sey daha séyliyeyim

ama bu da is sayilir mi bilmem

asil bir isi vardir bu soylu bayimizin ( L., 5.36)

Akdag ciimle icerisinde vurgu ve tonlamayla iinlem degeri tasiyan sz ve soz
obeklerini de sikga kullanir. Oynakli Pazar ve Yolun A¢ik Olsun siirlerinde yer alan ifadeler

buna Ornektir:

hadi gel bu saatler vallahi mambo
(...)

hadi hep beraber

mambo (L. S. 23)

Hadi kardesim

Yeter artik sdylesimiz ( EIS., s. 51)
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Giizines ile Gulumtiyana siirlerinde gegen parra ve taa sozciiklerinde, ses uzatmalari

goze carpar. Bu da Akdag’in anlami etkili kilmak i¢in yararlandig1 bir ifade bigimidir:

pek tabi efendim: parra ( L., S. 38)
kalkt1 taa eski masalim ( L., S. 42)

Akdag’n siirlerinde yer yer kaba sozlere, argoya dayanan ifade bi¢imleri ile beddua
soylemleri goze carpar. ilk siirlerinde ¢cok daha fazla goriilen bu kullanimlar Akdag’in iigiincii

siir kitab1 olan Eski Insan Sézleri’nde de goriiliir:

Halin duman ki oglum
duman o zaman ( EIS., s. 28)

Esyanin oglu mu simarik

Yoksa bir katakulli mi ( EIS., s. 28)

Yagma yok vereceksin bir giin
Geriye kazandiklarni ( EIS., s. 34)

Halk dilinde sikg¢a kullanilan beddua ifadeleri Akdag’in dizelerinde de yer bulur.

Icinizden Birini Yani Sizi siirindeki;

Hepinizi Allah kahretsin
Duymuyordunuz (CS., $.60)

dizelerde bir tiir veryansin ifadesi olan Allah Kahretsin s6z 6begi goriiliir. Akdag, zaman
zaman toplumu ve insanlari hicvettigi siirlerinde azarlama ifadeleri kullanir. Sekiz Buguk ile

Seyhan siirlerinde gegen dizeler buna Grnektir:

bulvarda korkak bir sekiz buguk vardi
utanmaz rezil yagmurlu( L., S. 13)

koyu petrol yagli ¢igit kabugu kadar
inanin aptalsimz ( L., S.44)
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Geckin Bir Miisliiman Kizin Mayhos Sarkisi siirinde gecen;
erir s’apsam oluklara zift katilig1 kederimin ( L., S. 41)

dizelerinde argoda sik¢a kullanilan § ‘apsam ifadesi goriiliir. Ayni siirde yer alan;
saklarim —n’apiyim- tadimsiz mat kizhgmi ( L., S. 41)

dizelerindeki n’apiyim sdzcigii konusulan dilde yer alan rahat soyleyislere ornektir. Ayni

kullanima Az Kesit ve Dar Kan siirlerinde de rastlanir:

benim gozlerim seni gordiikge biiyiiyor
yliziim seninle utanga¢ n’apryim
boyle yasak miizikler tabi rahata aykir ( L., $.20)

Olmicem her halde hrisi stefanopul

Olmicem ben bu kiskivrak karanlikta
(...)
kapa git simdi kapiy1 hrisi stefanopul ( L. 5.33)

oysa ha ha ben giin baslarini biliyorum ( L., $.22)

Akdag konusma diline ait unsurlar olan {inlemlere, ikilemelere, samimi hitaplara,
kaliplasmig ifadelere, dogal akici rahat soyleyislere ve giiliim, canim gibi hitap ifadelerine

siirlerinde sikca yer vererek rahat ve icten bir sOyleyis saglamistir.

2.3. Tevfik Akdag’in Diger Eserleri

Tevfik Akdag, sair kimliginin yaninda cesitli dergilerde yazdigi deneme, hikaye,
glinliik, elestiri, inceleme ve kdse yazilariyla bilinir. Akdag bazi Gykiilerini, denemelerini,
elestirilerini ve incelemelerini dergilerde yaymlasa da Akdag’in aile arsivinden edinilen
belgelerde, yaymlamadigi bircok yazisiin oldugu®” goriiliir. Akdag’in; 1985°te Sevim
Tiizliner’le birlikte kaleme aldiklar1 ve Nurdan Yayinlar tarafindan yaymlanan Tiirk ve
Diinya Edebiyatinda Sairler ve Yazarlar adli ¢aligmalart ve 1989’da yine Nurdan Yayinlari

tarafindan yaymlanan A¢iklamali Atasézleri SozIligii olmak tizere siir disinda yaymlanan iki

13 Tevfik Akdag’m oglu Aklan Akdag’la s6ylesi, 12.07.2019, Aklan Akdag’in Evi, Kas/ Antalya.
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kitabr vardir. Akdag bu iki kitapta da Fikret Akdag adim kullanir. A¢iklamali Atasozleri
Sozliigii; atasozlerinin kokenlerinin arastirtldigi bir derleme kitabidir. Akdag onsézde kitabin

amacinin,

“konuyu bilimsel agidan ele alarak atasdzlerinin kokenlerini arastirmak, uzun bir zaman dilimi igindeki
olugmalarimi ve son kullanis bi¢imlerini saptamak ve ayrintili ¢éziimlerde bulunmak degil, en dogru ve

en gilizel Tirk¢eye ulagmada ve onu en iyi bigimde kullanmada ilkokul ve ortaokul &grencilerine

k”l74

yardimc1 olmal oldugunu aciklar.

2.3.1. Inceleme Yazilari

Gazete ve dergilerde siir, giinliik, hikdye, vb tiirlerde yazan Akdag; cesitli sairler,
yazarlar ve eserleri lizerine de inceleme yazilar1 paylasir. Akdag’in; Cemal Siireya, Yilmaz
Gruda, Nazim Hikmet, Cahit Kiilebi, Leyla Sahin, Kemal Ozer, A. Kadir (ibrahim Abdiilkadir
Meri¢boyu) gibi sairlerin siir kitaplari lizerine inceleme yazilar1 vardir. Ayrica; Tarik Dursun
ve Stikran Kurdakul’un oykiileri, Behzat Ay, Kemal Bilbasar Tarik Dursun’un romanlari;
Salah Birsel’in sohbetleri, Suut Kemal Yetkin’in inceleme kitabi ve Mavi dergisi tizerine
inceleme yazilari paylasan Akdag’ i, Bolbilim Nuri Beyler Uzerine Cegitleme adl1 elestirel bir

yazisi da vardir.

“Siirin Boyu”

Akdag’in Siirin Boyu baslikli yazisi, Haziran 1955°te Sairler Yapragi dergisinde
yayinlanir. Yazida; A. Kadir, Yilmaz Gruda, Behget Necatigil, Ahmet Oktay, Bekir Cift¢i ve
Cemal Siireya’nin siirlerine deginen Akdag Yeditepe derginin son zamanlarda siire daha az
onem verdiginden ve Simdilik gazetesinde yayinlanan birkag siir i¢inde en ¢ok kendi siirini
begendiginden bahseder. A. Kadir i¢in; “durmadan, giizel diliyle bize Mevlana’y1 veriyor. Bu
giizel is icin A. Kadir’i tebrik ederiz.”'" diyen Akdag, Yilmaz Gruda’nin Varan dergisinde
yayinlanan Yadsinan-1 baslikli siirini ele alarak Gruda’nin gergekten iizerinde durulmaya
deger bir sair oldugunu ve insanmi1 tam yerinden yakaladigini sdyler. Behget Necatigil’in o
glinlerde Fazil Hiisnii Daglarca gibi soyledigini; Necatigil’in Varlik dergisinde yayimlanan
Kan adli siirinin bir anlami, miizigi olmadigim ve siirde soyut kelime cambazlig1 yapildigini
belirtir. Akdag, Metin Eloglu’nun dort muisralik siirini yaymlayan Yeditepe dergisinin son
donemlerde siire daha az 6nem verdigini sdyleyerek Mavi dergisindeki Ahmet Oktay’in ad
koymadigi siirinin duruk oldugunu ve aymi dergideki Bekir Cift¢i’nin diger siirlerine

benzemeyen tarzda agik, se¢ik siir yazdigim belirtir. Yazida, Cemal Siireya’nin Siir Sanatt

174 Akdag, 1989: 1.
175 «Siirin Boyu”, Sairler Yapragi, Haziran 1955.
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dergisinde yayimlanan Cigarayt Attim Denize siirinden bir bolim yayinlayan Akdag,
Siireya’nin gittikce degisen, ilerleyen bir sair olduguna fakat 6z’e biraz daha dnem vermesi
gerektigine deginir. Akdag, Simdilik gazetesinin Haziran sayisinda; Turgut Uyar’m, S.
Aldanir’in ve Mehmet Kemal’in okumaya deger giizel siirler yaymladiklarin1 fakat en ¢ok

begendigi siirin kendi siiri oldugunu soyler.

“Yilmaz Gruda Ya da Iri Giiliisli Adam”

Akdag 1964’te Yilmaz Gruda Ya da Iri Giiliislii Adam bash@m tastyan yazisinda,
Yilmaz Gruda’yi ele alir. Gruda’nin; kendisinin ve i¢inde bulundugu toplumun sikintilarini
yansitan siirler yazdigini, insana yeni bir ses aradigini, ¢ikisinin Tiirk siiri i¢in ¢ok umut verici
ve sevindirici oldugunu soyleyerek onun o donemin gercek birkag¢ sairinden biri oldugunun

altini cizer:

“Bugiin 1964. Gruda yillar 6nceki siirleriyle ¢ikiyor karsimiza. O giin okudugumuz siirler bugiin de
yeni, sarsic. (...) Yine gok gibi bagiriyordu Gruda. Avug avug aciyordu yiireklerini orta yere. insam

insanda ariyordu. Halksiz diinyadan kagiyor, tek tek yasanilan kalles, {itiik diinyaya lanet ediyordu.

Bunu siirini yozlastirmadan basariyor ve sicak ellerini okuyucuya uzatiyordu. Yine Gruda’ydi.”*"

“Miifettisler Miifettisi”

Orhan Kemal’in Miifettisler Miifettisi romanini inceledigi Miifettisler Miifettisi basliklt
yazida Akdag, bu romanin neden yazildigini ve neyi anlatmak istedigini sorgular fakat yanit
alamaz. Anlatilmak, verilmek istenenin hepsinin birden anlatildigin1 ve higbir seyin iizerine
basmadan ¢iplak bir gerceklik ve eski tanri-yazar bigimiyle anlatildigini séyler. Orhan
Kemal’in, olaylara her an vakif olan {giincii bir kisi agziyla anlattigi hikayede tanri-
yazarligimi hala siirdiirdiigli i¢in bunun romanin gergekligini engelledigini belirterek Orhan
Kemal’e ¢ogunlukla gergeke¢i denildigini fakat Kemal’in bu romanda hi¢ de dyle olmadigini
savunur. “Orhan Kemal, bu yilizden, hayaliyle besledigi bir fantezi yazmis gibi geldi bana.”*"’
diyerek bu goriisiinii destekler. Akdag’a gére romanda goriilen tiim bu aksakliklara ragmen
Orhan Kemal’in 6viilmege deger tarafini dili kullanmadaki ustaligidir. Romanda gecen bazi
climlelerde yanlislik olsa da, kolaylikla bir piyes ya da senaryo olabilecek nitelikteki arka
arkaya siralanmis kisa kisa konusmalarin romani rahat bir sekilde gotiirdiigiinii, bu ylizden
romanin bilingli davranmayan okuyucuyu sikmayabilecegini sOyler. Yazinin sonunda romanin
ni¢in yazildiginin, ne anlatmak istediginin verilmesinin éneminin altin1 yeniden ¢izen Akdag,

bir romanda olmas1 gereken 6zelligi su sekilde belirtir:

7% Akdag, T. (1964), Yilmaz Gruda Ya Da Iri Giiliislii Adam, Akdag Aile Arsivi.
YT «Miifettigler Miifettisi”, Papiriis, Ekim 1966.
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“ “Bu soru sagma. Yazar ne yazmak istedigini 6nceden bilemez. Ne yazdiysa, yazmak istedigi odur.”
diyecekler var tabi iginizde. Ama ben buna inanmiyorum. Yeni bir bilesim bulan kimyaciya

benzetmiyorum romanciyl. Belki yazacagi romanimn bigimini 6nceden kestiremez bir romanci ama,

soylemek istedigini, vermek istedigini bir biitiin halinde 6nceden bilir, bilmelidir. Gerisi laf bunun.”*"®

“Nazim Hikmet Ustiine”

Akdag, Kasim 1966’da Siir Sanati dergisinin Nazim Hikmet {izerine acgtig
Sorusturma’ya yanit verenlerden biridir. Bu yanitlardan olusan Nazim Hikmet Ustiine bashkli
yazisinda Akdag, ilk soru olan Nazim Hikmet’in yeniden yaymlanmasinin yeni Tiirk siirine
bakis1 degistirip degistirmedigiyle ilgili olarak bilgi verir. Nazim Hikmet’in Seyh Bedrettin
Destant siirini; “esi bulunmayan katiksiz bir Tiirk siiri”"® olarak degerlendiren Akdag,
Nazim’1 on bes yil 6nce de o giin de ayni yerde gordiigiinii soyler. Akdag: “Diinya Sinemasi
icin Charlie Chaplin ne ise, Tiirk siiri i¢in de Nazim Hikmet odur bence: Tek bagina ayri bir
tiir, tek basina ayri bir okul, tek basina biiyiik bir ses.” 80 diyerek onu begendigini dile getirir.
Akdag, 6z ve sOyleyis bakimindan Tiirk siirinde Nazim Hikmet benzeri bir siir géremedigini
fakat Nazim Hikmet’in hem siirlerinin yasaklanip hem de kendisiyle birlikte siirinin de kapali
kalis1 sebebiyle ayn1 etkiyi veremeyip Tirk siirinde ¢ok biiylik degisikliklere sebep olacagini
diisiinmedigini belirtir.

Akdag, Sorusturma’daki ikinci soru olan bugiin Tiirk siirinde bdyle bir etkiyi yavas
yavas da olsa goriip gormedigi ve kendi siirini yeniden gozden gegirmek icin bir gereksinim
duyup duymadigiyla ilgili olarak degerlendirmelerini aktarir. Ona gore bu, cabuk ve kolay
goriilecek bir etki olmayip bunun i¢in biraz beklenilmesi gerektigini sdyler. Ancak son
zamanlarda yerli olmaya yonelik bir egilim sezdigini ve bunda da Nazim Hikmet’in biraz
olsun etkisinin oldugunu belirtir. Akdag, Nazim Hikmet’in yeniden yayimlanmasindan sonra
kendi siirini gézden gecirmek icin bir gereksinim duymadigini fakat bir Seyh Bedrettin

Destani yazmay1 her zaman istedigini dile getirir.

“Cemo’ya Ovgii”

Akdag’in roman tiirlinii inceledigi yazilarindan olan 22.07.1968’te kaleme aldig1
Cemo’ya Ovgii adli yazisinda, Kemal Bilbasar’in Cemo adli roman1 degerlendirilir. Kemal
Bilbasar Akdag’in ortaokuldan tarih 6gretmeni olup Akdag, ona her zaman bir hayranlik
beslemistir. Papiriis dergisinde Temmuz 1968’te yayimlanan bu yazida Akdag; Cemo
romaninin bu kadar yalin olmasina ragmen boyle saglam ve etkileyici olugunun nedenlerini

bulup ¢ikarmak i¢in romani belki arka arkaya ilic kez okudugunu sdyler. Akdag romanin;

178 «Miifettisler Miifettisi”, Papiriis, Ekim 1966.
1% “Nazim Hikmet Ustiine”, Siir Sanat, 1966b.
180 «Nazim Hikmet Ustiine”, Siir Sanati, 1966b.
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“kurulug, orgli ve genislik yoniinden ele alindiginda, bir roman ya da hikaye kilig
gostermekle beraber, dilinin gerek Bati ve gerekse Tiirk romani sekillerindeki aligilmis
anlatim bi¢imlerinin disinda olusu sebebiyle, daha ¢ok bir masal, bir destan niteliginde”181
oldugunu belirtir. Akdag’a gére Cemo’nun dili alisilmis bir roman kisisinin dil ve anlatim
biciminden ¢ok, bir masal diline daha yakin olup romanda anlatilan insancil ve toplumsal
dram ve sorunlarin romanci potasinda sessiz bir ustalikla ele alinislari, romanin 6ziiniin

saglam olmasii saglamistir. Akdag, Anadolu’daki feodal diizen kalintilarimin ve bunlarin

stirdiirdiigii sorunlar1 Cemo’da ele alan Kemal Bilbasar’a dvgiilerini dile getirir:

“Yillar énce Izmir Karatas Ortaokulundaki kiymetli tarih hocam, hikayeci ve romanci Sayin Kemal
Bilbasar’1, bu biiyiik basarisindan, bu kolay erisilmez ustaligindan dolayr kutlamamak elde degil.
Hangisi olursa olsun, bir dil ancak bu kadar giizel kullanilabilir, ancak bu kadar iddiasiz ve gosterissiz

kristallestirilebilir, yalgin ve onurlu siiri kurulabilir. 1967 Tiirk Dil Kurumu Roman Odiiliinii

kazanmasinin ilk ve biiyiik nedeni de dilindeki ve anlatimindaki bu basaridir sanirim.”*%

“Kavga”

Akdag’in, Kavga baslikli yazisi, Muzaffer Buyruk¢u’nun Kavga adli 6ykii kitabiyla
ilgili degerlendirmelerini icerir. Buyruk¢u’nun hemen hemen biitiin hikayecilerin aksine
hikdyede direnmeye devam ettigini ve kitabin “roman’in esigine degil- belki farkina
varmadan da olsa- ilk basamaklarina saglam adimlarla ¢iktigin1” sdyler. Akdag bu ¢ikisin
Buyruk¢u’nun daha onceki oykii kitabi Bulanik Resimler’de basladigini belirterek Bulanik
Resimler’de bir romanin numarali boliimleri gibi olan isimsiz Oykiiler iginde yer alan kiigiik
memur tiplerinin, Kavga’da gé¢men tiplerine doniistiigiinii ve yine “roman biitiinliigii” iginde
verildigini aktarir. Akdag, Kavga’daki hikayelerin okunup bitirildikten sonra akillarda bir
gdcmen ailesinin “kii¢iik roman1” olarak kaldigini sdyler. Kitabin biiyiik bir ustalikla ve sade
bir dille yazildigin1 belirten Akdag, yine de Buyruk¢u’nun anlatiminda uyumsuzluklar
bulduguna deginir. Akdag, daha dnce Papiriis’lin ilk sayisinda Cemal Siireya’nin Cehennem
Kitab: i¢in, uyumsuz oldugu yonde elestirilirde bulunan Buyruk¢u’yu, ayni hatalar1 kendi
kitab1 olan Kavga’da yaptig1 icin elestirir. Zira Akdag’a gore, roman karakterleri yer yer farkli
sekillerde konusturuldugu i¢in romanda bir uyumsuzluk sezilir. Akdag’in Kavga’da gordigii
diger bir uyumsuzluk da kitabin adiyla igeriginin uyusmamasidir. Ona gore Kavga adi, “hazir
alinmis ve bedene uydurulmamais bir ceket gibi” dir. Akdag, Kavga’da kiiciik kusurlar da olsa
da ve bu esere hikaye dense de Kavga’nin, romanin dig kapisinin ¢oktan agilmaya basladigini

belirterek su sozleri sdyler:

181 «Cemo’ya Ovgii”, Papiriis, Temmuz 1968.
182 “Cemo’ya Ovgii”, Papiriis, Temmuz 1968.
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“Cok yakin zamanda, belki de hemen bundan sonraki kitabinda, bilyilik bir roman cigeri ile soluk alip
vermeye baglayacagina inaniyorum Buyruk¢u’nun. Ve istiyorum da. Bizim kusagin kendini firtina

sanan (iifiiriikleri silip siipiirmesi igin, bir degil, iki degil, birgok biiyiik riizgarin kopmasi1 gerekli

g:u nkii 59183

“Bolbilim Nuri Beyler Uzerine Cesitleme”

Akdag, 7 Kasim 1968’de kaleme aldigi Bolbilim Nuri Beyler Uzerine Cesitleme
baslikli yazisinda, Bolbilim Nuri Beyler diye hitap ettigi kitleyi hicveder. Akdag; Tiirkiye’de
iktisat ve politika dururken siir ve edebiyatla ugrasmay1 gereksiz ve yanlis bulanlar oldugunu,
bu Kitlenin siir ve edebiyat ile iktisat ve politika gibi sosyal bilimleri birbirine karistirdiklarini

belirtir. Akdag, bu konu hakkindaki goriislerini ironik bir dille anlatir:

“Ya Tirk siirini kusaklarimin eliyle yeniden eyleme sokan Bolbilim Nuri Beylere ne edersiniz. Ben
“kolay gelsin” derim &ce. Ve sonra ne diyecegimi bilemem pek. Ciinkil ¢iksinlar bir bakalim kiyasiya
eylemden, bigkin Bolbilim Nuri Bey kardeslerimiz. Heheheeeyt, demisler bir kez er meydanina ¢ikip.
Soksunlar bir kiliglarini1 kinlarina. Ondan sonra goriisiiriiz. Ama 6nceden konusup tahminde bulunmay1
yasaklayan bir kural yok sanirim bu iste. Oyle ise ne duruyoruz:

Breh! Breh! Bolbilimci sevimli kardeslerimiz. Eksik olmayin sizler. Tesekkiirler bize hayat veren ¢elik
»»184

misralariniza.
Akdag, sairlerin de {izerine ¢ok gidildigini, tim olanlarin suglusu olarak adeta sairlerin
goriildiigiinii yine ironik bir dille ele alir ve onlara; “Ve sizi gidi Eylemsiz Sairler,

Mevlanalar, Fuzuliler, (...) ve akla gelen gelmeyen biitiin eylemsizler” diye hitap eder.

“Denizin Kan1”

Tarik Dursun K.’nin Denizin Kani adli romanmi inceledigi Denizin Kani bashkl
yazisinda Akdag, romam1 Dursun’un ger¢ek anlamla ilk romanmi olarak degerlendirir.
Romanin, kiigiik kirik siirli ciimleler ve Ege’nin bol mahalli deyim ve kelimeleri ile Giiney
Ege’deki bir deniz kasabasini ve burada yasayan siinger avcilarini, biiyiik bir ustalikla kurulan
diyalog ve monologlarla anlattigin1 belirtir. Akdag, Tarik Dursun’un; “kiiclik insanlarin,
yokluk icinde yasayanlarin, ezilenlerin, issizlerin, giinlinii kurtarmaya c¢alisanlarin, gariplerin
hikayecisi, romancis1” oldugunu sodyleyerek bu romanda da Ege’de bir deniz kiyisi
kasabasinda bir aganin zalim c¢emberine girmis yoksul siingercilerin anlatildigini aktarir.

Akdag: “daha bilingli bir sekilde ¢iziyor bu kez kisilerini Tarik Dursun K.” diyerek

183 Akdag, T. (Y.T.Y.), Kavga, Akdag Aile Arsivi.
184 «Bolbilim Nuri Beyler Uzerine Cesitleme”, Papiriis, Kasim 1968.
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romandaki bazi monolog ve diyaloglara da yer verir. Gergek¢i bir romanin olan1 mi, olmasi
gerekeni mi, olabiliri mi anlatmasi gerektigini sorgulayan Akdag, bu konudaki fikirlerini dile

getirir:

“Ben gergek¢i roman deyince, “olan” 1 oldugu gibi anlatan, belgelere sadik bir bilyiik roportaji degil,
diyalektik materyalizmin genis ve saglam mantig1 i¢inde “olmas1 gereken” gergegi anlatan, “olabilir” i
cekinmeden ortaya koyabilen romani anliyorum. (...) Tarik Dursun K.’nin Deniz’in Kani bu agidan ele
alindiginda, bir roportajc1 kamerasi ile sadece “olan”1 anlatiyor bu roman denilemez. Ama bununla
beraber, Denizin Kani’nda “olmasi gereken ger¢ek”in de apacik belirtildigi, inandirict bigim ve agirlikta

anlatildig1, ortaya koyuldugu da sdylenemez. Bunun nedeni de agik: Denizin Kani’nda “olmasi gereken
»»185

gercek” Tarik Dursun K. nin kafasinda tam olarak belirlenip sekillenememis.
Akdag, Denizin Kani romanina “her seye ragmen siirli havasi, miitkemmel diyaloglari,
rahat solugu ve dokusu olan {imit verici bir roman” diyerek Tarik Dursun’un “Tiirk
edebiyatinin son on yilda kendini durmadan asan, usta ve c¢aliskan kalemi” oldugunu ifade

eder.

“Siirin Kiyisinda Bir Bey”

Akdag, 11.09.1969’da Fikret Ferel adiyla kaleme aldig1 Siirin Kuysinda Bir Bey
bashikli yazisinda, Suut Kemal Yetkin’in Siir Uzerine Diisiinceler adli kitabini inceler.
Yetkin’in, 1944 ile 1968 yillar1 arasinda yazdigini sdyledigi 13 denemeyi igeren bu kitabi
inceleyen Akdag, genel olarak bu denemelere elestirel bir tutum sergiler. Akdag’in goriislerini
dile getirirken c¢esitli sanatgilara, siir, roman, Oykii, vb tiirlere yaptigi yorumlar, onun
poetikasindan izler tasir niteliktedir. Kemal’in kitaptaki ikinci yazis1 olan Bugiinkii Tiirk
Siiri’ni inceleyen Akdag, Kemal’in; 1940’1 yillar i¢in yeni sayilan sairler olan Orhan Vel,
Melih Cevdet, Oktay Rifat, Necati Cumali, Behcet Necatigil gibi sanat¢ilara degindigini
belirterek Kemal’in yeni siir eskiyi ytkmak istiyor gibi sdylemlerini yetersiz bulur. 1952 tarihli
Siir Antolojileri Uzerine adli yaziyr inceleyen Akdag, Kemal’in bu yazida saf siirin ne
oldugunu anlattigini belirtir fakat verilen tarihten yirmi otuz yil dnceki siir antolojilerine bile
bakildiginda higbirinde saf siirler olmadigint ve higbirinin Nazim Hikmet’e deginmedigini
ifade eder. 1958 tarihli Siir Duygusu adli yaziy1 inceleyen Akdag, yazinin konusunun “1953
yilindan beri akildis1 bir yonde gelismekte oldugu sdylenen Yeni Tiirk siiri” oldugunu soyler.
Yetkin’in bu yazidaki goriislerini elestiren Akdag, insani degerlerin higbir zaman aklin
disinda kalamayacagi gibi siirin de akildan kopmamasi gerektigine deginir. Yetkin’in

1953’ten sonra gelisen siirin kolay kolay anlasilmamak oldugu goriisiine katilan Akdag,

185 Akdag, T. (1968), Denizin Kani, Akdag Aile Arsivi.
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bunun nedeninin Yetkin’in belirttigi gibi aklin baskisindan kurtulmaya g¢aligmakla alakali

olmadigmi, bunun; “toplumsal sebeplerle imgeci kapali siire doniisiilmiis olmak”ta™®

aranmasi gerektigini belirtir. Akdag, bahsi gegen toplumsal sebepleri su sekilde anlatir:

“Bu sebeplerin baginda hi¢ siiphesiz 1950°den sonra Tiirkiye’ nin bir “Kapitalizme yénelme” dénemine
girmesini ve dolayisiyla bu dénemde daha ¢ok belirmeye baslayan sinif ayriligi ve gatigmasi iginde
cogunlugu orta tabakadan olusan sairlerin toplum disina itilmis ya da yabancilagmis olmalarini
sOyleyebiliriz. Ger¢ekten 1960 siyasal olayina kadar, halkla, hatta kendi i¢inden ¢iktig1 smifla ilgisini
tamamen kesen Tiirk siiri, gittikce kisirlagsmis, gittikce karanliga gdmiilmiis ve dolayistyla ¢ok dar bir
edebiyat ¢evresinin ugrasi haline gelmistir. 1960 yilindan bu yana, Tiirk diigiincesinde oldugu gibi Tiirk
siirine bakista da olumlu gelismeler meydana gelmis olmakla beraber, bugiin hala Tiirk siiri halkin sesi,
hatta herhangi bir simifin sesi olmaktan uzaktir. Bugiin Tiirk edebiyatina hakim olan orta tabaka sairi,
yeni yeni igine girmekte oldugu nihilizmden kurtulup siirine yeni bir yon vermeyi, yeni bir atilim

yapmay1 basaramadig takdirde, cok ge¢cmeden kendi kendini eglendiren zavalli bir deli durumuna

diisecektir.”®’

Suut Kemal’in 1958 tarihli bir diger yazisinda siirin anlamsiz olup olmadigini
tartistigini belirten Akdag, Yetkin’in bu konuyla ilgili goriisleriyle Siir Sanati baslikli
yazisindaki goriiglerinin birbirine uymadigin1 soyler. Yetkin’in Duygu Diismanlig: adl
yazisinda da kendisiyle tekrar celistigini ifade ederek kisinin anlatmak istediklerini ister siirle
ister diiz yaziyla anlatabilecegini, bunu stmirlamamak gerektigini sdyler. Akdag’a gore; “Oz
bicimini kendisi getirir. Siir diinyas: ve diisiince diinyasi. Bunlar ayr iki diinya degildir ki,
bagdasma ya da bagdasmama s6z konusu olsun. (...) Saire hi¢cbir sey yabanci, siire higbir sey
uzak degildir.*® Akdag, bir sairin istese de istemese de dahil oldugu smifin sozciisii
oldugunun ve siirini bilerek ya da bilmeyerek o smifin ¢izgisinde kurdugunun altin1 ¢izer. Bu
durumun, smifl toplum ortadan kalkana kadar devam edecegini belirten Akdag, bu sebeple
stirin bir diisiinceyi yaymak i¢in mi yazildigi fikrinin s6z konusu edilmemesi gerektigini ifade

ederek gesitli sairleri 6rnek gosterir:

“bir davay1 savunmak, bir diislinceyi yaymak, bir sorunu dogrulamak igin siir yazmis ve sair adini hakli

olarak kazanmus tek degil, bircok yabanci ve yerli biiylik sair sayilabilir. S6zgelimi Pablo Neruda,

Aragon, Mayakovski, Vitmin, Mevlana, Nazim Hikmet ilk akla gelenlerdir bu konuda.” 189

18 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi.
87 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi.
188 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi.
189 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi.
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Akdag; Nazim Hikmet’in belli bir tarihi olay1 ve kisilerini, belli bir dava ve diisiince
acisindan anlatan siiri olan Simavna Kadisi Seyh Bedrettin Destani’n1 okuyup bunun siir
olmadigimi sdyleyen bir kisinin, siirden ve ahlaktan bihaber oldugunun altini ¢izer. Yahya
Kemal’in de siirde diisiincelerini aktardigini dile getiren Akdag, Kemal’i diisiincenin disinda,
tamamen beserl duygularin sairi olarak kabul etmenin imkani olmadigini sdyler.

Kitabin 1966 yilinda yazilan Gergekiistiiciiliik ve Otesi baslikli yazisi hakkinda
gorlslerini aktaran Akdag, Yetkin’in ilk bakista hakli gibi goriinse de 1940’lardan sonraki
siirimize yakindan bakildiginda, gergekiistiiciiliiglin lilkemizde diriltilmek istenmesinin hatali
bir diisiince oldugunu sdyler. Bu akimi iilkemizde hakkiyla temsil edecek bir sair olmadigini
savunan Akdag, yazida sadece Ece Ayhan’in adinin gegmesini dogru bulmadigini belirtir.
Akdag, Ece Ayhan’1 gergekiistiicii olarak saymanin pek dogru olmadigini savunarak Ayhan’la

ilgili goriislerini aktarir:

“Bence Ece Ayhan’mn siiri, bir gercekiistiicii siirden ¢ok, Ilhan Berk’in siirine yakin, bagimsiz misralara,
garip imajlara, sdzciik-ciimle-taki bozmalarina dayali, bilingaltindaki karisik, kapali, yasak ve 6zlem
dolu ¢ocukluk duygulari ile beslenen bir siirdir. Bir ruh otomatizmi yoktur Ece Ayhan’in siirinde. Aklin

hicbir denetimi olmadan her tiirlii estetik ve ahlak kaygisi disinda, diisiincenin yazilist degildir. Ece

Ayhan ady, inatci1 bir agirh@in primidir daha ¢ok.” **

Yetkin’in kitabinin son {i¢ yazisinda Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Behget
Necatigil’i anlattigin1 belirten Akdag, bu yazilara digerlerinden ayri nitelikte olmalari
sebebiyle bu yazisinda deginmedigini soyler. Akdag, Yetkin’in Siir Uzerine Diisiinceler adli
bu kitabinin 1969 yilinda yazilmis olmasina ragmen, siirin o zamanin ¢agdas sorunlarindan
ornegin toplumsal smiflarin varhigindan s6z etmediginden bahseder. Okuyucunun gitgide
siirden kopmasinin nedeni konusunda Yetkin’in diislincelerine katilmayan Akdag, bu sorunun
nedeninin; “sairin ¢evreyle uyusmazligi sonucu toplum disma itilmesi, topluma

yabancilagsmasi ve dolayisiyla imgeci ve karanlik siir i¢ine kapanmasi yw[iziinden”191

oldugunu
sOyler. Akdag’a gore cagin siiri artik yonetici ve kapitalist sinifin siiri degildir. Akdag,
yazinin sonunda da Yetkin’in 84 sayfalik kitabin tek satirinda bile Nazim Hikmet’ten soz

etmedigi icin elestirir.

Kendimle Konusmalar
Akdag, 17 Mart 1970’te kaleme aldig1 Kendimle Konusmalar baslikli yazisinda Salah

Birsel’in Kendimle Konugmalar adli sohbet tiiriindeki eserini inceler. Bu kitab1 kendisine

190 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi.
91 Ferel, F. (11.09.1969), Siirin Kiyisinda Bir Bey, Akdag Aile Arsivi
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Cemal Siireya’nin “al bak ne ¢abuk okuyacaksin” diyerek verdigini sOyleyen Akdag, kitab1
eline alir almaz Siyasal Bilgiler’den bir arkadasiyla yasadiklari aniyr animsadigi i¢in bir
giilimsemeyle okumaya basladigin1 aktarir. Kendimle Konusmalar’la ilgili; “Salah Birsel’in
diger kitaplar1 gibi, giiliimsiiyor alayci bir rahatlikla adama, 6n kapaktan baslayip arka kapagi
cevirinceye kadar.”'® diyen Akdag, kitab1 ¢ok begendigini ifade ederek bu konuda Cemal
Siireya’ya hak verir. Salah Birsel’in 6nemli 6zelligi ve en belirgin niteliginin ince bir alaycilik
oldugunun altimt ¢izen Akdag, Birsel’in ikinci 6zelliginin de dilinin ustaligi ve akiciligi
oldugunu belirtir. Akasyalar A¢arken baslikli yaziyla baslayip Televizyon Yil Sifir’la biten bu
kitabin nasil bittigini anlayamadigini ifade ederek: “bir kitap ancak bu kadar rahat okunabilir.
Ve yazartyla ancak bu kadar icli dish olunabilir. Ustelik konusu tatli bir seriivenler dizisi de
olmadig1 halde” der.

Birsel’in kitabin adinm1 Kendimle Konusmalar koydugunu ama biitiin icinde ne varsa
aslinda “Okurla Konusmalar” oldugunu ifade eden Akdag, Birsel’in kendini rahatlatmak,
diisiiniir gibi kolayca yazabilmek i¢in boyle bir ad koymus olabilecegini soyler. “Konusmus
Birsel, yazmamis, sahiden.” diyerek begenisini dile getirir. Birsel’in kitaptaki 17 denemenin
icinde; bazen Montaigne, Rilke, Ata¢ ve bazen de Salah Birsel oldugunu soyler. Kitapta; Fatih
Sultan Mehmet’in hosgoriisiiniin, Horasan Padisah1 Alaaddin Muhammet Harizmsah’in, Fred
Zinneman’imn Kahraman Cavus (High Noon)’unun, John Ford’un Kan Kalesi (Ford
Apache)’nin ve daha nelerin anlatildigini belirten Akdag, kitabin “glizelim bir Tiirkge” ile
akip gittiginin altin1 ¢izer. Kitabin bigiminin ve diizeninin de kendini sevdirdigini belirten
Akdag’ a gore Kendimle Konugmalar, “igtenlikle tutulmus bir giinliikk gibi, sicakkanli bir
kitap” tir.

“Biiyiik Bir Girisim”

Akdag, Nisan 1973’te kaleme aldig1 Biiyiik Bir Girigim baghkl yazisinda; A. Kadir
(Ibrahim Abdiilkadir Merigoglu), Serif Hulusi, Siileyman Salom, Asim Bezirci ve Afsar
Timugin’in; Fransiz, Ispanyol ve Portekiz sairlerden ¢evirdigi siirlerden olusan Diinya Halk
ve Demokrasi Siirleri Antolojisi’nin birinci kitabiyla ilgili degerlendirmelerini verir. Kitapta
23 Fransiz Sairinin 55; 20 Ispanyol sairinin 96 ve 8 Portekiz sairinin 24 siiri oldugunu
belirterek bu siirlerin biiyiikk ¢cogunlugunun 6zenle cevrildigini ve giizel bir dille aktarildigini
soyler. Akdag, A. Kadir’in 6teden beri giizel siir c¢evirileri yaparak bu konuda biiyiik bir
girisim yaptigina deginir. A. Kadir’in bundan sonraki ikinci kitapta; Ingiliz, Alman, Macar,

Cek, Italyan ve Yunan siirini, daha sonraki kitapta da Polonya, Belgika, Iskandinavya,

192 Akdag, T. (17.03.1970), Kendimle Konusmalar, Akdag Aile Arsivi.
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Balkanlar ve Rus Siirini vermek istegini belirterek A. Kadir’e, “bu biiyiik ugrasinda bitmeyen

giic ve basarilar™** diler.

“Carmihtaki Yeni Mehmet Ya Da Giiriiltiiyle Tiiten Adam”

Akdag, 20.07.1980 tarihinde yazdig1 Carmihtaki Yeni Mehmet Ya Da Giiriiltiiyle
Tiiten Adam baglikli yazisinda Yilmaz Gruda’ya deginir. Yazida Gruda igin, yiiksek sesli,
biiyiik soluklu bir sair tabirlerini kullanan ve Gruda’nin biyografisini detayli olarak ele alan
Akdag, 1950’ler déneminin siyasi atmosferine de deginir. Gruda’yla Kaynak dergisinde
tanistiklarini, onun daha sonra Sairler Yaprag:, Yeditepe, Varlik, Yeni Ufuklar gibi dergilerde
yazdigini ve birlikte Simdilik dergisini ¢gikarttiklarini belirten Akdag, Gruda’nin siirle ilgili ilk
ve son kitabinin Carmihtaki Yeni Mehmet oldugunu soyleyerek Gruda’nin 1953- 1959 yillar
arasinda yazdig siirlerinden olusan bu kitapta yer yer Nazim Hikmet ve Attila ilhan etkisi
gdriinse de onun dzgiin bir Ikinci Yeni sairi oldugunu belirtir. Akdag, Gruda’nm siiriyle ilgili

olarak su ifadelere yer verir:

“Cogu uzun soluklu olan bu siirlerinde en basta genellikle insani, sonra dogu insanini genis bir tarih

kesiti i¢inde kendine 6zgili imgeleri ve anlatimiyla sicak, hiiziinlii ve giirleyen bir kahrolusla kucaklar.
»»194

Dizeleri gibi konularinin da sinir1 yoktur.
Yilmaz Gruda’nin bir siire sonra tiyatroya yonelip Su Bizim Tiyatromuz adli kitap
yaymladigimi belirten Akdag, onun tezgahinin hi¢gbir zaman bos durmadigini ve yasama

cizgisiyle siir ve sanat ¢izgisinin siki sikiya bagli oldugunu ifade eder.

“Anadolu Diinyasimin Sairi Cahit Kiilebi- Biitiin Siirleri”

Akdag, 21.10.1982°de kaleme aldig1 Anadolu Diinyasimin Sairi Cahit Kiilebi- Biitiin
Siirleri baglikli yazida, Kiilebi’nin 1936-1980 yillar1 arasinda yayimladig: siirlerden olusan
kitabin1 degerlendirir. Akdag, Kiilebi’yi; “Anadolu diinyasmin en iyi ve tutarli sairlerinden
biri”, “Anadolulu Bir Sair Degil, Anadolu Sairi Kiilebi”'® olarak gordiigiinii sdyleyerek onun
ilk siirinden son siirine kadar sesinin algalip yiikselmedigini; dil, anlatim ve kurgusunda
degisiklik olmadigimi belirtir. Akdag, Kiilebi’'nin en 6nemli 6zelligini; “su gibi yalinligi,
herkesce anlasilirligi, dizeleri ve biitiin olarak siiri kurusu —son birkag siiri disinda — sanki tek

59196

bir siir yazmiscasina biribirini izleyerek akip gidiyor seklinde ifade ederek onun siirinin

[lhan Berk’te oldugu gibi degisime ugramadigina deginir. Kiilebi’nin siirlerinde zor anlasilir

198 Akdag, T. (Nisan 1973), Biiyiik Bir Girisim, Akdag Aile Arsivi.

19% Akdag, T. (20.07.1980), Carmihtaki Yeni Mehmet Ya Da Giiriiltiiyle Tiiten Adam, Akdag Aile Arsivi.
195 Akdag, T. (21 Ekim 1982), Anadolu Diinyasinin Sairi Cahit Kiilebi- Biitiin Siirleri, Akdag Aile Arsivi.
196 Akdag, T. (21 Ekim 1982), Anadolu Diinyasinin Sairi Cahit Kiilebi- Biitiin Siirleri, Akdag Aile Arsivi.
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imgeleri hemen hemen hi¢ gormedigini, siirlerin herkesge anlasilir oldugunu, siirlerini bir
halk Oykiisii anlatir gibi yalin ve acik sdyledigini ifade eden Akdag; “Kiilebi’nin biitiin
siirlerini tek bir kitabin i¢inde yasamak, kendisi i¢in oldugu kadar, bizim i¢in de bir

mutluluk.”**" diyerek begenisini dile getirir.

“Eski Halk Oykiilerinin Cagdas Acilar1”

Akdag, 3 Mart 1973’te kaleme aldig1 Eski Halk Oykiilerinin Cagdas Acilar: bashkl
yazisinda, Tarik Dursun K.’nin 1972’de yayimlanan ve iginde 8 adet hikaye bulunan
Bagriyanik Omer ile Giizel Zeynep adli hikaye kitabr iizerine goriislerini dile getirir. Kitaptaki
sekiz farkli hikaye olan; Giil ile Sitemkdr, Tahir ile Ziihre, Hursit ile Mah Mihri, Avci
Behram, Derdiyok ile Ziilfiisivah, Siirmeli Bey, Bagriyamik Omer ile Giizel Zeynep ve
Seyfiilmiilk’e ayr1 ayr1 deginen Akdag, bu hikayelerin mutlaka okunmasi gerektigini belirtir.
Tarik Dursun’un giizel ve kalic1 bir is yaparak eski ve iinlii halk dykiilerinin kisilerini bir kez
daha yarattigini, onlar1 alip giiniimiize getirdigini ve onlarin ¢agdas yasamin dramlari igine
yerlestirdigini sdyler. Akdag, Tarik Dursun igin; “o sicak halk tiplerini, her zamanki yalin,
duru ve 1lik diliyle ¢izmis Oniimiize, akip giden diliyle olusturmug™*® diyerek ondan ovgiiyle

bahseder.

“Sis I¢inde”

Akdag, 12.07.1973 te Fikret Kuzbel adiyla kaleme aldig1 Sis Icinde’de, Behzat Ay’in
Sis I¢inde adl1 ikinci romanimi degerlendirir. Romanin; hepsi 6gretmen olan Besim, Besim’in
karis1 Nesrin ve Sevil adli karakterlerin bunalimi {izerinden ilerledigini belirten Akdag,
konunun yalin, dolaysiz ve genellikle diyaloglar seklinde verildigini ve romanin tamaminda
goriilen bu kisa diyaloglarin romanda yer yer gereksiz ayrintilar ve tekrarlar goriilmesine
neden oldugunu sdyler. Ona gore Behzat Ay, Ogretmen Besim’in bunalimli giinliik

yasantisinin arkasinda toplumsal sorunlara deginir:

“Sagir bir toplum iginde oldugumuzu, ger¢ek demokrasiden ne kadar uzak bulundugumuzu,
pliitokrasinin demogoji yapilarak siirdiiriildiigiinii, tarihsel akigin yeniye, ileriye dogru siirdiigiinii,
ogretmenlerin sikinti iginde olduklarini, gecekondu sorununu, din somiiriisiini vb diisiiniiyor,

konusuyor ve tartlslyor.”199

Akdag, Sis I¢inde’nin bir biitiin olarak iyi bir roman oldugunu fakat romanin bigimsel

olusumu ve organik yapisi bakimindan tam anlamiyla olumlu bir yargiya varmanin gii¢

197 Akdag, T. (21 Ekim 1982), Anadolu Diinyasinin Sairi Cahit Kiilebi- Biitiin Siirleri, Akdag Aile Arsivi.
198 Kuzbel, F., (05.03.1973), Eski Halk Oykiilerinin Cagdas Acilari, Akdag Aile Arsivi.
199 «Sis i¢inde”, Soyut, Agustos 1973.
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oldugunu belirterek romanin toplumcu-gercekgi Tiirk romani igin basarili sayilabilecek bir

ornek oldugunu sdyler.

“Insan Olmanin Tad1”

Akdag, 1973’te Fikret Kuzbel adiyla yaymmlanan /nsan Olmamin Tadi bashklh
yazisinda, yasamin giizelliginin ve insan olmanin tadinin toplumlarda, toplumlarin tarih
icindeki gelisimine gore degisebilecegini anlatir. Cagdas kosullara erismis bir toplum ile
birka¢ ylizyill oncesinin kosullarinda yasayan bir toplumda duyulan gilizellik duygusunun
dogal olarak birbirine benzemeyecegini diisiiniir. Akdag, iki farkli toplumu; teknolojik
gelismeler ve toplumlarin bireylerinin beslenme ve giyim durumlar1 gibi farkli yonlerden
kiyaslar ve degerlendirmelerini aktarir. Ona gore; bir¢ok agidan farki gozle goriiliir derecede
ortaya c¢ikan toplumlarin tek ortak noktasi, biitiin toplumlarin bireylerinin, dogru olarak
bildiklerini agikca sdyleme, yazma, yani fikir 6zgiirligi tadidir. Akdag bu tadin; “insanin
insan olmasinin da ilk 6gesi, ilk kosulu ve vazgecilmez geregi” oldugunu diisiintir. Akdag’a
gore; “insanin “insan’’ kavramina karsi olmasi, onu yikip yok etmesi, insanin Stesindeki bir

davramstlr.”zoo

“Siir, Kavga ve Giincellik”

Akdag; Siir, Kavga ve Giincellik baslikli yazisinda, Kemal Ozer’in Kavgamn Yiiregi
adli siir kitabin1 degerlendirir. Akdag’a gore siir ve kavga sozciikleri, i¢inde bir baskaldirt
iceren ve anlamlar1 birbirinin i¢inde olan iki sozciiktiir. Bunun i¢in siiri kavganin disinda
gérmekle onu insanin disginda gdrmek aymdir. Akdag, Ozer’in yeni kitabiyla bunu
vurgulamak istedigini ve yeni yazdigi siirlerle toplumsal kavganin bilincini algilatmaya
giristigini belirtir. Ozer’in giincel olan1 siirlestirmek istemesini dogru bulduguna fakat bunun

her zaman olumlu sonuglar dogurmayacagina deginir:

“Giincelin siirini bulmak, onu bir simsek gibi vurucu bir siire doniistirmek, ¢ogu zaman kolayca
istesinden gelinecek bir yaratma eylemi degildir. Cilinkii giincel yanlis saptama ve yorumlama ile
aceleye getirme sakincalarini da iginde saklamaktadir gogu zaman. Bu da kalic1 bir siir ya da bir sanat
icin tehlikelerle doludur. Bu yiizden giinceli diyalektik akis i¢inde bir biitiiniin pargasi olarak kavramak

gerekir.”?%

“Ince, Yumusak Memur Oykiileri”
Stikran Kurdakul’un 15 Oykiiden olusan Beyaz Yakalilar adli Oykii kitabini
degerlendirdigi Ince, Yumusak Memur Oykiileri bashikli yazida Akdag, Fikret Kuzbel adini

200 “fnsan Olmanin Tad1”, Yenigiin’iin Sanat Dergisi, 11 Temmuz 1973.
208 Akdag, T. (Y.T.Y.), Siir, Kavga ve Giincellik, Akdag Aile Arsivi.



183

kullanir. Akdag, Kurdakul’'un oykii kitabinin bicim, 6z ve diyaloglar ile bir oykii
goriinlimiinde olmasina ragmen, genel orgii ve i¢ yapilari ile daha ¢ok birer siir biitlinliiglinde
oldugunu séyler. Bu durumun, dykiilerinin basarisiz oldugu anlamima gelmedigini belirten
Akdag, “yeni bir dili, yeni bir havas1 ve tadi olan Oykiiler hepsi de”?%? der. Kurdakul’un bu
Oykiilerinin ¢cogunda, kiigiik memurlarin giinliik bazen anlik yasantilarinin Cehov’u yansitan
bir anlatimla ince, yumusak bir anlatimla ele alindigin1 belirtir. Oykiilerde siirin kelime ve
climlelere verdigi anlam yogunlugunun c¢ok fazla hissedildigini sdyleyen Akdag, bu
kapaliligin daha ayrintili anlatilmasi gereken yerlerin Oniine gectigini ifade eder. Ancak
Akdag’a gore bu bir kusur ya da acemilik degil, bu i¢ yap1 Kurdakul tarafindan bilingli olarak
stirdiiriiliir. Kurdakul’un; “bir glin kesin olarak salt dykii anlatimina ulasacagi ve yine siir

dolu, imge dolu da olsa, dykiilerinin somut bir aciklik ve genislige kavusacagl”zog’

n1 sOyleyen
Akdag, Beyaz Yakalilar’m okunmasi gerektigini ve insanlarin bu Oykiilerde belki de

kendilerine rastlayacaklarini soyler.

Mavi Dergisi Uzerine

Milliyet Sanat Dergisi’nin Otuz Yil Sonra (1952- 1982) Mavi dergisini ve Mavi
Hareketini Nasil Degerlendiriyorszmuz?204 adiyla actig1 sorusturmaya cevap olarak Akdag, 19
Aralik 1982°de Mavi dergisiyle ilgili bir yazi kaleme alir. Akdag, “Mavi dergisinin 1952-1956
yillarinda Ankara’da sairlige ve yazarliga yeni baslamis birkag¢ liseli arkadasin (Teoman
Civelek, Ulkii Arman, Giiner Siimer, Bekir Cift¢i’nin) ¢ikardig: kiiciik bir sanat ve edebiyat
dergisi” oldugunu sdyler. Sonradan bu derginin siirekli yazarlari arasma Attila Ilhan, Yilmaz
Gruda, Ahmet Oktay ve digerlerinin katildigin1 belirtir. Akdag’ a gore; Onceleri adi gegen
genglerin algakgodniillii bir dergisi olan bu dergi, zamanla Attila Ilhan’n “sosyal realizm”
lizerine siirekli yazdig1 yazilarla benlik degistirmis, kendilerince (6zellikle Attila Ilhan) yeni
bir hareketin adi gibi siiriilmiis ve “Mavi Hareketi” olarak kabul ettirilmeye calisilmistir.
Akdag, derginin bu birka¢ geng disinda ilgi gérmedigini; Attila Ilhan’in bir ¢ikis yapma,
kendini bir 6ncii olarak gérme ve o giinkii genclerin ¢evresinde toplama sevdasindan Gteye
gecemedigini soyler. Mavi dergisinin kapanmasiyla birlikte Akdag’a goére; “Mavi hareketi adi
da higbir yenilik ve 6zgiinliik getirmedigi igin, Tiirk edebiyatinda en kiigiik bir iz birakmadan

silinip gi‘[mistir.”zo5

202 Kuzbel, F. (12.08.1973), Ince, Yumusak Memur Oykiileri, Akdag Aile Arsivi.

203 Kuzbel, F. (12.08.1973), Ince, Yumusak Memur Oykiileri, Akdag Aile Arsivi.

204 «Otuz Y1l Sonra (1952- 1982) Mavi dergisini ve Mavi Hareketini Nasil Degerlendiriyorsunuz?”, Milliyet
Sanat Dergisi, | Aralik 1982.

205 «“Otuz Y1l Sonra (1952- 1982) Mavi dergisini ve Mavi Hareketini Nasil Degerlendiriyorsunuz?”, Milliyet
Sanat Dergisi, 1 Aralik 1982.



184

“Eskimeyen Cemal Siireya- Uvercinka”

Akdag, 14 Nisan 1983’te kaleme aldig1 Eskimeyen Cemal Siireya- Uvercinka bashkl
yazisinda, Cemal Siireya’nin 1953-1957 yillarinda yazdigr siirleri igeren ilk kitab1 olan
Uvercinka’ nin yirmi bes yil sonra iigiincii basim olarak yeniden yayimlanmasini degerlendirir.
Siireya ile Miilkiye doneminden beri yakin dost olan Akdag, Siireya’ya ve onun siirine olan
hayranligin1 bu yazida da dile getirir. Uvercinka’daki siirlerin; ... her tiirlii ustahgm (dize
yapist, dili kullanigi, vd), her tiirli pariltinin {istiinde olan, okuyani sasirtan, insanin dis

giiciinii kanatlandiran siirler”?®

oldugunu sodyleyerek bu siirlerin eskimedigini ve o donemin
genclerine hitap edecek kadar yeni olduklarini belirtir. Baz1 siirler anlasilmaz gibi goriinecek
kadar yogun imgelerle dolu olsa da bunu; “Cemal Siireya’nin ozelligidir, 6zgiinligiidiir;
kusuru ya da anlagilmaktan kacisi degil.”?’ diyerek ifade eder. Siireya’nin bu kitabim
begendigini her firsatta dile getiren Akdag, Siireya’nin Uvercinka ile “siirimizin bir kilometre

tas1” oldugunu ve kitabin kendisi dahil birgok sairi etkiledigini su sekilde anlatir:

«...sonradan lkinci Yeniyle adlandirilan bir tiir siirin — ben dahil- biitiin ilk sairlerini, hatta 6nce
etkilendigi Garip kusagi sairlerini bile, yeni bir yapisi, kurgusu, imge sekilleriyle kuskusuz etkilemistir.
Bugiin de kimi geng¢ sairlerin Cemal Siireya’nin siirinden etkilendikleri, ondan esinlendikleri agik¢a

goriilmekte ve yeni bir siiri yakalamak i¢in onun siir diinyasinda sezilmedik isiklar ve sesler

aramaktadirlar.”?%

“Cemal Siireya Siiri Ya Da Sozciiklerin Hinzir Dans1”

5 Mayis 1988°de kaleme aldig1 Cemal Siireya Siiri Ya Da Sozciiklerin Hinzir Dansi
baslikli yazisinda Akdag, Cemal Siireya’nin Giiz Bitigi adli siir kitabiyla ilgili incelemelerini
aktarir. Cemal Siireya’y1 ve siirini ¢ok takdir eden Akdag’in begenisini, bu yazida da dile
getirdigi gorilir. Akdag, Giiz Bitigi kitabin1 Cemal Siireya siirinin yeni bir evresi olarak
goriir: “...yeni durumlarin siiriydi bu, onlarin sdzciik haline déniismesiydi. insan1 aldatir gibi
gorlinen “bagka bir siir” degildi asla; halis bir Cemal Siireya siiriydi. Son acilimi yeni 6ziin
Cemal Siireya damgasini tasiyan yeni bic;emiydi.”209 Kitab1 sonuna kadar sevdigini dile
getiren Akdag siirlerin, Siireya’nin daha onceki siirlerinden ¢ok daha rahat kuruldugunu ve
cok daha kolay sdylenivermis izlenimi verdigini belirterek bu siirleri Siireya’y1 basindan beri

iyi takip edenlerin algilayabilecegini dile getirir:

200 Akdag, 1983:1.
207 Akdag, 1983:1.
208 Akdag, 1983: 2.
209 «“Cemal Siireya Siiri Ya Da Sozciiklerin Hinzir Danst”, Giines, 1988.
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“Bugiine degin kazanilmig biiyiik ustaligin, bunun sonucu elde edilmis bilgeligin getirdigi siirler; ama

Cemal Siireya’nin siir ¢izgisini basindan bu yana dikkatle ve biiyiik bir tatla izleyenler algilayabilir

bunu ancak: “An ki fiskiyesi sonsuzlugun / Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni.”**°

Akdag, yazimnin sonunda Siireya’nin siirlerinden de birka¢ ornek vererek siirlerin
saswrtict ozguinliikte parlak, sakaci, bin durumdan bin durum ¢ikaran, kis kis... oldugunu

sOyler.

“Yiiksek Sesli Bir Lirik Sair: Leyla Sahin”

Akdag, 2 Mayis 1991°de kaleme aldig1 Yiiksek Sesli Bir Lirik Sair: Leyla Sahin
baslikli yazisinda, Leyla Sahin’in Kirlangic Yildizi adli kitabindaki siirleriyle ilgili bir
degerlendirme yapar. Akdag, Sahin’e “Tiirk siirinde yeni bir ses patladi” seklinde hitap

ederek onun sozii edilmeye deger bir sair oldugunu sdyler. Akdag;

“Gergekten parlak duru dili ve genis soluklu siirine derinlik kazandiran imge bollugu ile kendine dikkat

¢ekici bir 6zglinliik sagliyor Sahin. Sanki Asya bozkirlarindan kopup gelen bir riizgarin, uzayip gelen
»211

biiyiik bir siirin bir kesiti Leyla Sahin’in siiri.
diyerek Sahin’in Tiirk siirinde ilk kez boyle nitelikleri i¢cinde tastyan bir kadin sair
oldugunu belitir. Leyla Sahin’in kitaptaki siirlerinde de 6rnekler veren Akdag, Sahin’in ileride
Tiirk¢e’ye yeni tatlar, coskular ve daha kazandiracagi umulan bir¢ok yeni agilim

saglayacagini diisliniir.

2.3.2. Denemeleri

Cesitli gazete ve dergilerde denemeler yazan Tevfik Akdag, 28 Kasim 1974’te yazdigi
Saf Insanlar Diinyasi adli denemesiyle, 1975°te Milliyet Gazetesi Sanat Dergisi’nin baslattig
bir deneme yarismasinda “Mansiyon” ddiilii kazanir. Derginin yonetmeni Akal Atilla 30 Ocak
1975’te, dereceye giren denemeleri saptamasi i¢in Cemal Siireya’ya mektup gonderir. Siireya,
Akdag’in Saf Insanlar Diinyas: adli denemesini birinci olarak degerlendirir (bkz. Ek-1
Belgeler). Milliyet, deneme yarigmasindan bir siire sonra, yarismada derece alan Tevfik
Akdag, Rauf Haznedar, Yildiz Incesu ve Nejat Soyer’e deneme tiiriiyle ilgili ii¢ soru ydneltir:

“l- “Deneme’nin taniminit yapar misiniz? 2- Bizden ve diinya edebiyatindan hangi

20«Cemal Siireya Siiri Ya Da Sozciiklerin Hinzir Dans1”, Giines, 1988.
211 Akdag, T. (02.05.1991), Yiiksek Sesli Bir Lirik Sair: Leyla Sahin, Akdag Aile Arsivi.
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denemecileri begeniyorsunuz? Bunlarin {izerinizde etkisi oldu mu? 3-Yarigma sonuglari i¢in

sdyleyecekleriniz var mi?”**? Akdag, ilk soruya yanit olarak denemenin tanimuni;

“Bu soruyu pratik yarar1 agisindan cevaplamamiz gerekir, gerekmektedir. Bugiin artik, evren, doga ve
insanla ilgili her tiirlii kavrama, sistem ve yasalara bagli olmadan, kendi genisligi i¢inde yaklasarak
egilen ve okura o kavrami yeniden diisiindiirmege sagliyan, bazen uyarici ve sarsici, bazen yikict ve

umut verici, ama usta anlatimiyla her zaman inandirict bir deger yargisina sahip yazi tiiriidiir

deneme.”?*®

seklinde yapar. Akdag’ a gore siirin tanimimi yapmak gibi denemenin de tanimini1 yapmak
giictiir. Once bir “{islup” sayilan ve iddiasiz bir anlatim bi¢imi olan denemenin zamanla eski
anlamimi yitirdigine; onu elestiriden, incelemeden ve arastirmadan ayirabilmenin gii¢
olduguna deginir. Tiirk Dil Kurumunu’'nun 1969 tarihli 5.baskis1 olan Tiirk¢e Sozliik’te,
“Kesin bir sonuca varildigr savini tagimiyan bilimsel eser veya yazi” seklinde agiklanan
deneme tanimini dar ve yanlis buldugunu; denemenin ne bir yasalar sistemi ne de gercek
yargist oldugunu, bu yilizden de bilimsel olarak nitelenemeyecegini belirtir. Ona gore;
bilimsele ¢ok yaklasan dogruluk ve ciddilikte yazilacak ve genis okur kitlesine ulasacak
deneme yazilar1 ve bu tarz yazan deneme yazarlari, bilimsel kitaplar kadar yararlidir.

Akdag, Tiirk edebiyatindan deneme yazarlarindan kimleri begendigiyle ilgili ikinci
soruya yanit olarak, iilkemizde deneme tiirline katkisi olan yazarlarin ¢ok az oldugunu
sOyleyerek Sabahattin Eyiiboglu, Orhan Burlan, Vedat Giinyol, Oktay Akbal, Salah Birsel,
Cemal Siireya ve Selahattin Hilav’1 basarili buldugunu belirtir:

“Anadolu topraklarinda dogmus ve gelismis olan kiiltiirlin savunucusu olan, ulusali evrensel biitiinliik
icinde ele alan Sabahattin Eyiiboglu, denemenin basarili yazarlarindan biridir. Bu tip denemenin diger
yazarlar1 olarak, Orhan Burlan’1 ve Vedat Giinyol’u da saymak gerekir. Denemeyi alisilmis anlamiyla
kullanan yazarlara da Oktay Akbal’1 ve Salah Birsel’i 6rnek gosterebiliriz. Yazdiklarini sevdigim kadar
yazmadiklarini da istedigim Cemal Siireya’y1 edebiyat sorunlarina yaklasan usta yazilariyla, Selahattin
Hilav’i, felsefe sorunlarina egilen saglam yazilariyla, basarili yeni iki denemeci olarak ayrica ve dnemle

belirtmek gerekir.”?**

22 “Deneme Yarigmasi’nda Mansiyon Odiilii Kazananlar: Tevfik Akdag, Rauf Haznedar, Yildiz Incesu, Nejat
Soyer”, Milliyet, 28.02.1975. (“Denemeleri” bolimiindeki alintilar bu yazidan yapilacaktir.)

23 Tevfik Akdag’in Deneme Yarigmasinda Mansiyon Kazanan Eseri: Saf insanlar Diinyasi, Milliyet, 21.03.1975.
(Tevfik Akdag’in 28.02.1975 tarihli 121. sayida yayimlanan sorusturma cevabi atlandig1 i¢in bu tanim,
21.03.1975 tarihli 124. sayiya “Diizeltme” baglig1 altinda eklenmistir.)

24 «“Deneme Yarigmasi’nda Mansiyon Odiilii Kazananlar: Tevfik Akdag, Rauf Haznedar, Yildiz Incesu, Nejat
Soyer”, Milliyet, 28.02.1975.
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Akdag, Diinya edebiyatindan da Fransiz yazar Montaigne, Bacon, Locke, Voltaire,
Bernanos, Unomuno, Camus ve Sartre’t begendigini belirterek kendisinin Tiitk ve Diinya
Edebiyatindan o6rnek verdigi yazarlardan bir biitiin olarak etkilendigini ama tek tek bu
yazarlarin etkisi altinda kalmadigini soyler.

Akdag, yarigma sonuglarini nasil degerlendirdigine dair {igiincii soruya verdigi yanitta
da sonuglardan pek memnun olmadigini, se¢imde yargiyla yaklasildigini ve yarismada

dordiincii degil de en azindan ikinci se¢ilmesi gerektigini soyler.

2.3.3. Hikayeleri

Hikaye tiiriinde ¢ok az eser veren Akdag genellikle kisa oykiiler yazmis ve bunlar
kitap olarak yaymlanmamistir. Cesitli dergi ve gazetelerde yazan Akdag’in; Tramvayda, Sefi
Yine Giiliiyordu..., Kayik¢i gibi yaymlanan hikayeleri?® vardir. Bunlarin disinda farkli
rumuzlarla numaralandirdig1; Tarzan Yoktu Orada (izdiisiimii 2, No:5), Yalan (Politika 1,
No0:91), Arabesk Sendromu (Rumuz: Haziran, No 92), Cikmaz Sokaktaki Adam (Rumuz: Armn
1, No: 94) gibi kisa oykii formunda Oykiileri de vardir. Ayrica Swradan Bir Giin ve Ali
Efendi’'nin Oliimii adli dykiisii, “Kiziltoprak, 29. 06. 1986, 18.30” imzasiyla Akdag, Aile
Arsivi’nde yer alir.

Akdag’in Tramvayda adli kisa Oykiisli, tramvay duraginda bekleyen bir kisinin
goziinden hayatin bir kesitini ele alir. Bu hikaye, Akdag’in kendi hayatin da izler tasir
niteliktedir. Hikdyede anlatilan anne ve babanin 6zellikleri, Akdag’in kendi ailesiyle ortiisiir.

216 iimlelerinden sezilebilir. Fakat

Bu, “Hani annem vard. (...) Babas: tacirdi. Uziim taciri.
hikayeye tam anlamiyla otobiyografik bir dykii denilemez. Hayatin belli bir anindan alinmis
bu kisa kesit, tramvayin gelmesiyle birlikte biter ve 6ykii sonlanir.

Akdag, Sefi Yine Giiliiyordu... adli kisa Oykiisiinde, bir dairede ¢alisan Kerami Bey’i
ele alir. Kerami Bey, calistig1 isten ve bircok seyden sikayet eden biridir. Gegim sikintis1 da
cektigi tahmin edilen Kerami Bey, yas aldik¢a bazi seylere tahammiil edemedigini, huy
degistirdigini ve cabuk sinirlendigini sdyleyerek sikdyet etmeye devam eder. Sefine “Oyle
degil mi Ergiin’ciigiim, Ergiin Beycigim?”?"" diye seslenen Kerami Bey, daha énce oldugu
gibi yine yanit alamaz, sef her seferinde giiliimser ve igini yapmaya devam eder. Kerami Bey,
daireye yemek getirecek olan Selim Efendi’nin ge¢ kalmasina da sinirlenir. Yemekler

geldikten sonra biiyiik bir istahla yemegini yiyen Kerami Bey’e sefi yine giiliimser. Hayattan

kisa bir kesiti ele alan bu 6ykii boylece sonlanir.

215 Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’la yapilan soylesi, 12.07.2019, Aklan Akdag’in Evi, Kas/ Antalya.
21% Akdag, T. (Y.T.Y.), Tramvayda, Akdag Aile Arsivi.
27 Akdag, T. (Y.T.Y.), Sefi Yine Giiliiyordu..., Akdag Aile Arsivi, s. 14-16.
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Kayik¢r adli kisa 6ykiide, Reis diye hitap edilen bir kayik¢iyr kisaca ele alinir. Reis’in
6ldiigli haberini alan anlaticinin géziinden Reis karakterinin kisa karakter analizi yapilir. Bu
kisi stirekli giiliimseyen, herkese karsi erdemli bir sekilde hosgoriilii davranan, sevgisini
cocuklara davraniglariyla gosteren, anlayish, hassas, tok goniillii ve deniz asig1 biridir.
Anlatict Reis’in analizini yaptiktan sonra; “Ama simdi yok artitk Reis. Sevdigi denizin,
genglerin, sandallarin arasinda yok artik. (...) Yalniz biz rahat degiliz. Deniz bile birlikte
Reis’i de ¢ok sevdigimizi simdi anladik.

Deniz...Deniz bile bizim gibi belki. Kimbilir.”**® der ve ykii sonlanr.

Swradan Bir Giin ve Ali Efendi’nin Oliimii adl kisa dykii de tipki Tramvayda hikayesi
gibi Akdag’in hayatindan izler tasir niteliktedir. Oykiide, Sirkeci’ye Kadikdy Iskelesi’ne
dogru yiiriiyen karakterin gdziinden insan manzaralari ve vapurdaki izlenimleri aktarilir.
Oykiideki karakter, Kadikdy Iskelesi'ne dogru bacaklari agriya agriya yiiriiyerek gider,
vapurdan indikten sonra otobiise binip Kiziltoprak Duragi’nda iner. Apartmana yaklasirken
yonetici kendisine: “Basiniz sagolsun Fikret Bey!” diyerek apartmanda yasayan Ali
Efendi’nin 6ldiigiinii soyler. Ardindan evdeki Giilderen karakteri ona: “Ali Efendi apartmanin
her seyiydi. Simdi ne yapacagiz.” der. Herkes derin diisiincelere dalar ve Oykii sonlanir.
Oykiide anlatilan kisi, olay, mekan gibi unsurlar Akdag’mn hayatindan izler tasir.

Akdag’in diger oykiileri de kisa formda ve tamamlanmadan birakilmis oykiilerdir.
Akdag’in oykiileri incelendiginde genellikle giinliik hayatta karsilasilan siradan insanlar ve
onlarin ruh hallerinin izlenimci bir sekilde kisaca anlatildigi goriiliir. Hayatin belli bir

kesitinde her an karsilagilabilecek bu insanlar, derin karakter tahlilleri yapilmadan verilir.

2.3.4. Giinliikleri

Giinliik adiyla kaleme aldig1 yazilarinda Akdag, Fikret Kuzbel adini kullanir.
11.09.1977 tarihinde yazdig1 Giinliik’te Akdag, Tiirkiye Yazilari’nda Yasar Kemal’le yapilan
konusma iizerine degerlendirmelerini aktarir. Yasar Kemal’in; “Istanbul’lu yazarlarin dilleri
yok. Tiirk¢eleri yok” gibi sdylemlerine tepki gostererek Tirkiye’deki herkesin istedigi gibi
konusup yazabilecegini, ortak bir deger yargisimin olmadigini savunur. Akdag, Yasar
Kemal’in Ahmet Arif ile ilgili; “Mezopotamya’dan gelen bir Arap kiiltiiri” soziinii
kullanmasin1 da elestirir. Akdag, Ahmet Arif’i giiclii ve 0zgiin sair olarak gordiiglini dile
getirir fakat Mezopotamya’dan Ahmet Arif’e kadar gelen kiiltiiriin ne oldugunu sorar. Yasar
Kemal konugmasinin bir yerinde, Nazim Hikmet’in kullandig1 bir s6ziin Orta Anadolu’ya ait

oldugunu, istanbul’da kalsaydi Nazim Hikmet’in de bilemeyecegini séylemesi iizerine Akdag,

218 Akdag, T. (Y.T.Y.), Kayik¢i, Akdag Aile Arsivi, s.1-2-3.
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bu sdziin kendisi dahil aile fertlerinin de iyi bildigi bir deyim oldugunu ve Istanbul’un
soyutlanmis bir lilke olmadigini sdyler. Akdag’a gore, diinyada hicbir kent Yasar Kemal’in
dedigi gibi soyutlanmamustir ve kiiltiir denilen bilgi bilesimi hizli bir sekilde derinligine kitap
okumakla, sinema ve televizyon seyretmekle ve diger yaygin iletisim aracglari ile edinilebilir.
Akdag; Istanbul, Cukurova, Diyarbakir ayrimin1 yapmanin; kdy romani, kent roman1 ayrimi
yapmak kadar sagma oldugunu belirterek ekler: “Onemli olan roman konusunun ve kisilerinin
yerleri degil, romanda (roman bigimiyle) verilen kisilerin beserl ve toplumsal seriivenleridir,
dramlanidir. Ister Cukurova’da gegsin, isterse [stanbul’da.”?* Yasar Kemal’in konugmalarini
elestiren Akdag, Yasar Kemal gibi Tiirkiye’nin sayili romancilarindan birinden bu sdzleri
duymanin kendisini sasirttigini ve kimsenin bu sekilde rahat, daginik ve sorumsuzca
konusmaya hakkinin olmadigini sdyler.

Akdag, 02.12.1977°de kaleme aldig1 Guinliik’te, erkek kardesinin yiiksek tansiyondan
dogan beyin kanamasi nedeniyle 6liimii iizerine hissettiklerini anlatirken hayat1 da sorgular.
Hayatin o somut giizelliginin neden bdyle zehire bulandigi, insanlarin doganin sert ve
acimasiz kavramlarini neden yenemedigi, insan1 hayvanlastiran duygularin ne oldugu, vb
sorular1 soran Akdag bir film repliginden 6rnek vererek “Bu diinya hepimize yeter.” der.
Akdag; sair, roman yazari, filozof ve bilginlerin “aklin peygamberleri” oldugunu sdyleyerek
onlar1 insanlig1 kurtaracak tek ve gercek makina olarak goriir. Akdag’a gore; sairler, roman
yazarlar1 ve filozoflar bu makinenin enerji kaynagi, bilginler ise motorudur.

Akdag; Tiirkiye’de hizla degisen toplumsal yapinin yeni ve asilmamis sorunlarla
karsilasmasi, bunun aydinlara olumsuz yansimasi, bilgisizlik ve yapitlarin istenilen oranda
okura ulastirilamamas1 gibi problemler yliziinden yazarlarin siir, oykii ve roman bitti gibi
sOylemlerle tiim sugu televizyona yiiklediklerini belirtir. Akdag’a gore siir, Oykii ve roman;
okuyucuya kendi gercek ve somut seriiveninin, draminin, kendi diliyle aynasi olursa bitmez.
Ciinkii ona gore; “bitmek yabancﬂasmak‘ur.”220 Akdag sorunlara bagka bir ¢oziim yolu olarak
gercek bir aydin ahlakina ve sahip soylu yazarlarin az veya ¢ok biitiin parasal olanaklarini
birlestirip Tiirkiye capinda bir anonim sirketi kurmalar1 gerektigini, 6zgiin yapitlar: basmalari
ve en licra kdseye varana kadar iyi bir dagitim yapmalar1 gerektigini sdyler. Bunun i¢in de iyi
insan tipini kendi davranislariyla 6rneklemeleri gerektiginden bahseder.

28.12.1977 tarihinde kaleme aldig1 Giinliik’iinde ask kavramina deginir. Akdag, her
seyin degistigini fakat askin degismeyen kavramlardan biri oldugunu diisiintir. Akdag;

29 Kuzbel, F. (11.09.1977), Giinliik, Akdag Aile Arsivi.
220 Kuzbel, F. (02.12.1977), Giinliik, Akdag Aile Arsivi.
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“Hangi zaman dilimi, hangi esyalar birikimi, hangi davranislar biitiinii i¢inde olursa olsun, agkin itisi,
diirtiisii, yapic1 giicii, geng edisi, yasatis1 degismemis, degismiyor ve degismeyecek. Fatih’in Istanbul’u

alma agki ile bir sairin bir sevgiliye (bir kadina, bir yurda, bir yasam bi¢imine) kavusma agki arasinda,

bir bilginin bulma agki ile bir askerin yenme aski arasinda higbir ayirim var mi ve degismis mi?”#

diyerek askin degismez bir kavram oldugunu yineler. Ask olmayinca insanligin da
olmayacagini sdyleyen Akdag, askin degismeyerek ylizyillardir siiregeldigini Julies Sezar,
Yunus Emre, Aragon ve Cemal Siireya’y1 6rnek gostererek belirtir. Cemal Siireya’ya “Tiirk
siirinin bilyiik ustasi, derin bir inceligin sairi” diye hitap eden Akdag, onun siirinden dizeler
vererek Siireya’nin aski, 6teki sairlerden farkli ve kendine 6zgii bir bigimde anlattigini sdyler.
Akdag, 04.03.1978 tarihinde yazdig1 Giinliik’te, Tirk toplumunun bireylerinin son
birka¢ yildir hoyratlagip duygusallastigin1 diisliniir. Kimsenin kendinden bagka kimseyi
gormedigini, duymadigini ve diisiinmedigini belirten Akdag, bunun sebebinin bencillik
oldugunu digiiniir. Akdag, toplumun boylesine mi umudu kalmadigini sorar ve aklin diginda,
akla sigmayacak ne varsa yapildigim1 soyler. Yaralamanin ve o6ldiirmenin bu toplumun
bireylerine Oksiirmek gibi dogal geldiginden dem vurarak tiim bu olanlardan kimsenin
rahatsiz olmadigimi1 ve onlarin kimseyi etkilememeye basladigini belirtir. Tiim bunlardan
kurtulmanin g¢arelerini aramaya baslayan Akdag, toplumun 6nemli bir boliimiindeki kisilerin
kahramanlagmasi gerektigini, bunun i¢in de 6nce durumu kabul edip savagmaya inanmalar1
gerektigini sOyler. Akdag’a gore sonraki is; aydinlara, sanatcilara, yazarlara ve siyaset
adamlarina kalir. Tiim bu gruplar tek bir ortak amac¢ olan aklin egemenliginde birlesip akli
egemen kilmalidir. Yoksa boyle bir toplumun tarih sahnesinden silinmesi de kaginilmaz olur.
15.01.1978 tarihli Giinliik’e Akdag, insanin ilerledigini mi yoksa geriledigini mi
sorarak baglar. Insanlik tarihinde tiim olup bitenlerin bir kisir dongiiden 6te mi, yoksa
insanlarin kafasindan gegen bir kuruntudan mi ibaret oldugunu soran Akdag, tiim bunlarin
yanitinin ortak bir noktada birlestigini diisiiniir, o da “insanlarin mutlulugu”dur. Eski Cin,
Mezopotamya, Misir, Yunan ve Roma uygarliklarindan Orta Caga, oradan da iginde
bulunulan ¢aga bakildiginda, insanin sekil olarak ne kadar degistiginden bahseder. Akdag’a
gore yapilan incelemeler, insanin ¢ok eskiden 6zgiir ve mutlu oldugunu gosterir. Bu da en az
geregle olmustur. Sonradan degisen iiretim bi¢imi ve olusan birikimin, yagama bi¢imini ve
dolayisiyla 6zgiirlik ve mutlulugu da etkileyip degistirdigini diisiinen Akdag, insanoglunun o
giiniin ilging ve karmasik diinyasia ulastigini sdyler. Ona gore insan eski, ortak yasama
bi¢imi igindeki insanin Ozgiirliigiine ve mutluluguna erisememistir. Bu yiizden insanin

ilerlediginden sz etmek giictiir.

221 Kuzbel, F. (28.12.1977), Giinliik, Akdag Aile Arsivi.
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Akdag, 18.03.1978 tarihinde yazdig1 Giinliik’iinde, Ceyhun Atuf Kansu ile ilgili
goriislerini aktarir. Akdag; Yilmaz Gruda, Tarik Dursun K., Cemal Siireya ve Ziya Metin ile
birlikte olduklar1 giin heniiz bir giin 6énce yasamini yitirmis olan Ceyhun Atuf Kansu’yu
anarlar. Kendisiyle tamismadigim1i ve karsilasmadiklarini belirten Akdag, buna ragmen
Kansu’nun onun i¢in “canli bir tutku 6rnegi” oldugunu, dyle bir imaj1 oldugunu sdyler. Cemal
Siireya, Kansu’nun yirmi yil 6nce Ankara Altindag’da bir yer tutup oraya yerlestigini ve
haftada iki giin yoksul insanlarin ¢ocuklarini parasiz muayene edip onlara ilag verdigini
aktarir. Akdag, bu davranisin onun kisiligini, gercek sanat¢i ve sair kisiligini gosterdigini

diisiiniir. Ayrica;

“Ister ortak yasama biciminde, isterse serbest yasam biciminde olsun, insanlarmn al¢akgoniillii olmalari,
birbirlerini sevmeleri, bagkalarmin koétiiliigline veya =zararina olacak bireyler ¢ikar pesinde

bulunmamalari, biitiin zamanlarin ortak dogrularidir 6rnek olarak. Bu dogrularin 6nderleri de sairler,

ressamlar, miizikgiler, yani biitiin sanatilar olmasi gerekmez mi?”%

diyerek, Ressam Nazli Ecevit’in de, “bir erdem, bir algakgoniillik 6rnegi idi” dedigi bir
davranigini aktaran Akdag, onun da “gercek bir sanat¢r kisiligi ve davranis1” sergiledigini
sOyler ve insanlarin degismeyen temel ve ortak dogrularmin Onderlerinin sanatcilar olmasi

gerektigini diisiiniir.

222 Kuzbel, F. (18.03.1978), Giinliik, Akdag Aile Arsivi.
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SONUC

Tevfik Akdag, 1932-1993 yillar1 arasinda yasamis bir sairdir. Ik siir kitab1 Lacivert
Kanatlh Bir Kustur Gece 1968 yilinda yayimmlanan Akdag’in ikinci siir kitabi Ciplak ve
Sevingle 1977, iciincii siir kitabi Eski Insan Sozleri de 1990 yilinda yayimmlanmistir. 1993
yilinda vefat eden Akdag’in biitiin siirleri, Kipirda Ey Aydinlik basghigiyla 1994 yilinda
basilmigtir.  Siiri diger edebi tlirlerden daima onde tutan Akdag, ¢esitli gazete ve dergilerde
inceleme yazilari, deneme, hikaye, gilinliik gibi edebi tiirler kaleme almistir. Ayrica Akdag’in
1985°te Sevim Tiiziliner’le birlikte kaleme aldiklar1 Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Sairler ve
Yazarlar adli ¢alismalari ve 1989 yilinda atasozlerinin kokenlerini arastirtp derledigi
Actklamali Atasozleri SozIigii kitabi da vardir.

Siirle lise doneminde (1948-1951) tamistigini ve siire olan asil ilgisinin 1954-
1955’1lerde oldugunu belirten Akdag’in izlenimlerinde siirin ayr1 bir yeri olmustur. Akdag, ilk
basta Divan siiriyle yakindan ilgilenmis; Baki, Fuzuli, Nedim’den etkilenmis ve aruzun
kaliplariyla siir yazmayr denemistir. Bu denemelerden sonra Cumhuriyet doneminde hece
Olciisiiyle siir yazan sairlerden etkilenip siir yazmis fakat bunlar1 yayimlamamistir. 1949—
1950 yillarinda ise serbest siire yonelmistir. 1952—-1954 yillarinda Akdag, 6zellikle Orhan
Veli Kanik’in siirlerinden ¢ok etkilenmis, onun tarzinda siirler yazmaya baglamigtir. Akdag’in
ilk siirlerinde, serbest bir tarz ile Garip siiri etkisinde, 6zellikle Orhan Veli Kanik ¢izgisinde
siirler yazdig1 ve Attila IThan’m siir anlayisindan oldukca etkilendigi, ilk etapta gdéze garpan
bir 6zelliktir. Olemem siiri, 1953 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan Akdag’in; Miilkiye,
Kaynak, Sairler Yapragi, Yeditepe, Varan, Simdilik, Pazar Postasi, Atag, Papiriis, Olusum,
Mavi, Hiirriyet Gosteri, Yazko FEdebiyat, Milliyet Sanat Dergisi gibi birgok dergide
yayimlanan siirleri vardir.

Miilkiye’de 6grenciyken Yilmaz Gruda, Turgut Uyar, Muzaffer Erdost, Orhan Duru,
Ahmet Oktay, Attila Ilhan, Cemal Siireya, Sezai Karakog, Ilhan Berk, Bekir Ciftci, Giiner
Siimer, Omer Faruk ve Ankara’daki birgok sairle tanisan Akdag’in kurdugu bu dostluklar
daimi olmustur. Akdag 1954 yilinda; Turgut Uyar, Ilhan Berk, Tarik Dursun, Muzaffer
Erdost, Orhan Duru ve Yilmaz Gruda’yla birlikte Simdilik adin1 verdikleri bir dergi
cikartmistir. 1955 yilinin ocak ayinda yayinlanmaya baslayan Simdilik dergisi, alti sayidan
sonra kapanmistir. Bu donemde Muzaffer Erdost’un sanat sayfasimi yonettigi Pazar
Postasi’yla tanisan Akdag’m siirleri, daha sonra Ikinci Yeni toplulugunun bulusma noktasi

olan Pazar Postas: dergisinde toplulugu olusturan diger sairlerin siirleriyle yer almistir.
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Akdag’m 1955 -1957 vyillarinda yazdigi siirleri, Ikinci Yeni siirinden izler
tagimaktadir. Siirlerinde anlamsal ¢agrisimi yiiksek s6z ve sOylemlere yer veren Akdag,
imgenin de tiim olanaklarindan yararlanmistir. Mehmet Kemal, Hasan Izzettin Dinamo, Asim
Bezirci, Anil Merigelli, Hiiseyin Contiirk, Muzaffer Erdost gibi isimler Tevfik Akdag’1 ikinci
Yeni sairleri arasinda degerlendirmistir. Akdag’in Ikinci Yeni siirinin dil ve iislup
ozelliklerini igeren siirlerinde, Ikinci Yeni’nin diger sairlerinden farkli olarak akilci ve hikemi
bir islup kullanmasi, O’nun toplumcu bir sair olarak da degerlendirilmesine yol agmustir.
Nitekim Sair Eray Canberk, Akdag’in Kipirda Ey Aydinlik adli siir kitabinin arka kapaginda,
Akdag’1n siirinin, ikinci Yeni ile Toplumcu Gergekgi siir arasinda bir kdprii oldugunu ifade
etmistir.

Calismada Tevfik Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatli Bir Kus’tur Gece
(1968) ile diger siir kitaplar1 Ciplak ve Sevingle (1977) ve Eski Insan Sozleri (1990)'nde
gecen siirleri; muhteva, yapi, dil ve lislup bakimindan incelenmistir. Siirinin gegirdigi evreler;
hazirlik ve olgunluk dénemi olarak ele alinmig, hazirlik evresinde Orhan Veli Kanik ve Attila
[lhan ¢izgisinde yazdig siirleri, bu sairlerin siirlerinden verilen rneklerle karsilastiriimistir.
Akdag’n olgunluk déneminde Ikinci Yeni ve Toplumcu Gergekgi siirden etkilendigi, bu siir
anlayisiyla yazan diger sairlerin siirlerinden alinan orneklerle karsilastirilarak ele alinmistir.
Akdag’1n Ikinci Yeni siir anlayisiyla kaleme aldig: siirleri Asim Bezirci’nin Ikinci Yeni siirini
incelerken kullandig1 yontemlerle ele alinmistir.

Akdag’in siirinde muhteva, bireysel ve toplumsal temalar olarak incelenmistir. Siir
kitaplart muhteva bakimindan ayr1 ayri ele alindiginda Akdag’in ilk siir kitab1 olan Lacivert
Kanatli  Bir Kugstur Gece’deki siirlerde agirlikli olarak bireysel temalarin islendigi
goriilmiistiir. Siirlerde genel olarak bir yalnizlik, karamsarlik havasi ilk etapta hissedilir.
Ayrica ask/kadin, yagama sevinci/ umut gibi temalar da siklikla kullanilir. Akdag’1n ikinci siir
kitab1 olan Ciplak ve Sevingle ile son siir kitab1 olan Eski Insan Sozleri’nde de bireysel
temalar goriliir. Ciplak ve Sevin¢le’de Akdag, yalnizlik/yabancilasma, yasama sevinci/umut,
ask/kadin ve mutluluk gibi bireysel temalar1 yer yer toplumcu bir duyarhilikla isler. Akdag’in
liciincii siir kitab1 olan Eski Insan Sézleri’ndeki ilk boliim olan Insan Halleri’nde agirhkli
olarak goriilen bireysel temalardan insan, varolusundan oliime dek gegirdigi evrelerle ele
almir. Akdag, toplumsal elestiri, toplumsal meselelere duyarlilik gibi temalar1 da siirlerinde
islemistir. Siirlerinde; ask, yalmzlik, yasama sevinci, vb temalar, toplumsal temalarla i¢ ice
verilirken siirlerdeki yalin lirizmin, onun toplumcu yoniiyle birlestigini gdstermistir. Ayrica
Akdag’m hem II. Yeni’nin sdyleyis olanaklarindan hem de toplumcu siirin tema, igerik ve

sOylem unsurlarindan yararlandig1 goriilmiistiir. Akdag’in ilk kitab1 olan Lacivert Kanatl Bir
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Kugstur Gece’de goriilen 1. Yeni siirine duyarlilik, sairin ikinci kitab1 Ciplak ve Sevingle’de
toplumsal duyarlilikla birlikte islenmistir. Uciincii siir kitabi Eski Insan Sozlerinde ise daha
¢ok bireyin var olusu, var olma stireci felsefi bir tarzda incelenirken kismen de olsa toplumsal
bir duyarlilik goriilmiistiir.

Akdag’n siirleri yap1 bakimindan incelendiginde, ilk siir kitab1 olan Lacivert Kanatl
Bir Kugstur Gece’de yer alan 33 siir arasindan sadece 13 tanesinde diizenli olarak ayni dizeleri
kullandig1r gorilmiistiir. Kalan 20 siir ise tamamen birbirinden bagimsiz dizelerden
olusturulmustur. Akdag’in bu siir kitabinda diger siir kitaplarina nazaran daha uzun dizelerin
oldugu ve dize sayilarinin belli bir biitiinlik i¢inde olmayip siir aralarina tekli misralar
eklendigi goriilmiistiir. Bu da Ikinci Yeni siirinde goriilen dize biitiinliigiiniin bozularak
anlamda kapalilagsmaya gidildigi ve Akdag’in da bu siirin sdyleyis ve anlatim olanaklarindan
yararlandigini gostermistir. Akdag’in ikinci siir kitabi olan Ciplak ve Sevingle nin birinci
boliimii olan Cagrisimlar’daki siirler ile ikinci boliimii olan Ciplak ve Sevingle’deki siirler
incelendiginde Akdag’in ilk siir kitabinda oldugu gibi dize sayilarinda bir biitiinliik
goriilmemistir. Akdag’in bu siirlerinde de ilk siirlerinde oldugu gibi diizensiz dize siralanigin
oldugu fakat bu siirlerde bu siralanisin daha yogun oldugu goriilmiistiir. Toplam 31 siirin yer
aldig1 bu kitapta 18 siir diizensiz, 13 siir ise diizenli dize siralanisi ile olusturulmustur.
Akdag’in; ilk siirlerine gore, ikinci kitabindaki bazi siirlerde dize sayisinda azalma; yer yer de
ikili, tiglii ve besli dizeler bi¢ciminde yazilmis siirler goze ¢arpsa da bu dizeler birbirine anlam
biitiinliigiiyle bagl oldugu goriilmiistiir. Akdag, iigiincii siir kitab1 olan Eski Insan Sézleri’nin
ilk boliimii olan fnsan Halleri'ndeki siitlerin tamamu ikili dize seklinde yazilmistir. ikinci
bolim olan Gerg¢ek Arayicisi’ndaki siirlerde, Akdag’in onceki siirlerinde oldugu gibi ikili,
ticlii, dortlii, besli dizelerin bir arada oldugu gériilmiistiir. Kitapta bulunan 21 siirden 19’unun
diizenli dize siralanigi ile olusturulmustur. Ayrica Akdag’in ikili dize seklinde yazdigi
siirlerinin olduk¢a yogun oldugu goriilmiistiir. Bu bakimdan Akdag’in siirlerinde dize yapisi
olarak tekdiizelik goriilmedigi ve sairin serbest nazimin anlatim olanaklarindan yararlandigi
kanaatine varilmistir. Akdag ¢ siir kitabindaki siirlerinin ¢ogunda belli bir disipline
uymamig; Divan ve Halk siirindeki nazim bigimleri ile Batili nazim bi¢imlerini
kullanmamustir. Serbest nazimin ol¢iisiiz- uyaksiz siir formunu kullanan Akdag, siirin 6ziini
ve icerigini yeni bir sanat anlayisiyla islemistir.

Akdag’m siirleri dil ve islup bakimindan incelendiginde, ilk siir kitab1 olan Lacivert
Kanatl Bir Kustur Gece’deki yogun imge yiiklii sairane iislubun, ikinci siir kitab1 olan Ciplak
ve Sevingle’de daha da azaldig; son siir kitabi olan Eski Insan Sozleri’nde ise yerini tamamen

yalin bir iisluba biraktig1 goriilmiistiir. Akdag’in siirlerindeki dil anlatim ve {islup unsurlari;
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ahenk, kullandig1 kelimeler, ciimleler, konusma dilinin unsurlari ile s6z sanatlar1 bagliklar
altinda incelenmis olup slubunun gecirdigi evrelere deginilmistir. Akdag’in siirlerinde
dizeler arasindaki baglantilarin ahenk unsurlarindan armoni ve ritimle sagladig1 goriilmiistiir.
Aliterasyon, asonans, kafiye ve yinelemelere bagvuran Akdag’in; sozleri, s6z Obeklerini
dizelerde uyumlu bir sekilde kullandigi ve 6zellikle ses, sozciik ve dize yinelemelerinin sik¢a
goriildiigli dizelerde anlamin, vurgu ve tonlamalarla daha etkili kilindig1 tespit edilmistir.
Siirinin ahenk unsurlarindan ritimde, Unsal Oziinlii’niin yineleme kategorisine gdre inceleme
yapilmistir. Siirinin kelime varligi incelenirken Tiirkge ve yabanci kelimelerin varligi ve
siirinde goriilen sapmalar incelenmistir.

Bu calisma ile goriilmiistiir ki Tevfik Akdag; Ikinci Yeni saitleri i¢inde kendine has
bir lislup olusturmus, bu siir anlayisiyla toplumcu siiri harmanlamis ve bu iki siir arasinda
koprii vazifesi gormiistiir. Siir evreni yerellikten ziyade evrensel ¢izgide yer alan Akdag’in
entelektiiel birikimi de onu 6zgiin kilmistir. Akdag’in sectigi tema ve konulardan yazilig

sekillerine, dil ve iislubuna kadar bu 6zgiinliik kendini hissettirmistir.
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EK 1- BELGELER

1. YAYIMLANMAYAN SIiIRLER?** (1948-1953)
1948

NERDE

Goziimden akiyor yaslar kalbime,
Doluyor gonliimde vefasiz deniz.
Nerelere gitti o giiliimseme?

Yiiziinde kalmadi ondan higbir iz,

Cosuyor yavase¢a icimdeki haz,
Hayal, riiya giinler acaba nerede?
Neseler, hevesler gelin biraz,

Yetisin inleyen giinahsiz derde.

Gozlerine sinmis ilahi siikit;
Bakiyor kalbime o derin derin...
Duruyor, kararan gonliinde bulut;

Gormiiyorsunuz riizgarlar? Esin!...

Eyliil, 1948

KAR

Sessiz sessiz aglardi
Mevsimlerin renkleri.
Biitiin etrafi sard1

Giizel beyaz bir peri

Beyaz golge altinda
Her yer uykuya daldu.

22 Tevfik Akdag’in 1948-1953 yillart arasinda kaleme aldigi bu siirler herhangi bir dergi ya da kitapta
yayimmlanmamustir. Siirler Tevfik Akdag’in Oglu Aklan Akdag’la 12.07.2019 tarihinde yapilan gériisme sonucu,
Akdag Aile Arsivi’nden edinilmistir. Siirler Tevfik Akdag’in el yazisiyla yazildig: sekilde durdugu i¢in, yazim
ve imla olarak orijinallerinde oldugu gibi aktarilmis olup bu hususlarda degisiklik yapilmamistir. Orijinal
metinlerde farkli sekillerde siralanan siirler, bu boliimde kronolojik sirayla verilmistir.



Bahari riiyasinda
Sonsuz goklere saldi

1948

YAR’E DEYISLER

Ruhunda, agkimla i¢im erisin,
Gonliim yalniz senin derdinle dolsun.
Bitmesin yaslarim bir senin igin,

Derdinle hayatim hep harabolsun.

Saclarin rengiyle beni baglasin,
Kararasin giindiiziim, gliniim aglasin,
Senin yanindayken keder ¢aglasin,

Glinesin, y1ldizin nesesi solsun.

Cigegim, filizim kurusun biitiin,
Baharim kis gibi donsun {igiisiin,
(aresiz yatayim yaninda hergiin;
Sen yaralarimi saran tek kolsun.
Ugalim goklere meleklerle bir,
Kaybolsun géziimden diinya, yetisir,
Heryerde olayimm emrinle esir

Oniimde uzanan, cennete yolsun.

KORFEZDE BiR SABAH
Uyandim baktim bir mavi billur,

Ustiinde ufuktan serpilen bir nur.

Artik gece bitmis; fiskirmis renkelr,

Dagilmis etrafa 1giklar yer yer.
Ninnisiyle hala diinkii gecenin,

Sallaniyor sandal hep serin serin.

Simdi her yer mavi, ruhum, ben mavi

Etrafta bulunan, goriinen mavi.

Oksamak istedim elimle onu,
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Doymadim, géziimiin “sonsuz”du sonu!
Birden cosuverdi, birden kdpiirtiverdi,
O durgun maviligi kim {fiirdii?
Sahlansa dalgalar kabarsa ufuk,
Heyhat! Heyecan1 beyaz bir kopiik!...
19.10.1948

1949

IKIMIZIN AGACI

Eyvah! Riizgar esti, kirllma sakin,
Hatiram, ge¢gmisim senin iistiinde.
Birlesti goniiller o giin 6niinde,

Gegmedi arasi, daha pek yakin.

Bak hala sesiyle ¢inliyor dalin,
Duruyor giiliisii yesil gonliinde.
O giin 6ten kusun, iste buglinde
Otiiyor dalinda; gozleri dalgin.

O giizel eliyle oksad1 seni,
Dalin altinda kandird: beni.

GoOrmedin mi nasil kalbimi aldi?

Solmasin ¢icegin ilahi agag
Unutma ki sana goniiller muhtag
Sirrimiz, kalbimiz yaninda kalda.

Ocak 1949

COCUKLUGA HASRET

Geldi sessizce, gitti birden; hemen!
Kuslarin sesleriyle kaybolarak
Ugtu, goklerde sesleriyle 6ten.

Simdi neden civildiyor: sak, sak!



Zannederdim, benimle hep beraber
Yasayip, ziplayip, kosup gidecek.
Ne yazik gitti, gitti hem de haber

Vermeden. Gormedim nasil bir melek!

Gorebilsem o saf, temiz yiiziiniin
Suya sinmis parildayan temiz rengini.
Duyabilsem uzak uzak, bir giin,

Seslerinde; ruhum bulur dengini.

Amma yoksun, hayallerin yasiyor
-pek de nazliymisin canim, pek de.-
Yapragimdan, agaglarimda sor,
Seslerin baska yerde esmek de,

Subat-1949

BAHAR VE SEN

Duyuyordum, goriiyordum o bahardan hep seni,
Sen mi verdin yesilinde ve kokundan bahara?
Kokusuydun, yesiliydin baharin hem en yeni

Sen mi verdin yesilinden ve kokundan bahara?

Kirlari otlar1 sendin, havasiydin hem de sen
Kavaliydin ¢obanin, gélgede riizgarla esen
Dallarindan 6tiiyordun baharin sen hep sen

Sen mi verdin yesilinden ve kokundan bahara?

Mart-1949

SANDIM

Agaclar sarardi, yerler sarardi,
Baharim ufukta batiyor sandim...
Goniiller karardi, ruhlar karardi,

Canan son uykuda yatiyor sandim...
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Riizgarlar agladi, sustu biilbiiller
Unuttu agmay1 kapandi giiller
Gokler ortiinlince simsiyah tiiller

Yar beni kalbinden atiyor sandim...

Giiltisler yanimda nesesiz oldu
Inleyen sevgiler génliime doldu
Bilmem ki ne oldum renklerim soldu
Kendim, kendimi aldatiyor sandim...

Mart-1949

MAVI KARANLIKTA

Duydum gece mehtapla denizden,
Sessiz ugusan nagmelerindi.

Hep yandi hayalin suda, ayla...
Coskun heyecanlar suda dindi,

Dalgayla bosalttik i¢imizden...

Baktim o karanlik gége: senden
Kopmus gezinen bir nuru gérdiim.
Gonliim alevinde mi kiil oldu?
Olmiis heyecanlarla su gonliim
Bilmem ki ne ister daha benden?...
Haziran-1949

SENI SEVMEZKEN

Biilbiiller 6tmedi, giiller solgundu,
Hevesler 6lmiistii seni sevmezken.
Neseler renksizdi, timit yorgundu,

Riiya kaybolmustu seni sevmezken.

(Caglayarak akan nehir degildim,
Coskun riizgarlarla hep bir degildim



Boyle gozii yash sair degildim,

Si’rim ortiilmiistii seni sevmezken

Uyuyan gonliimde heyecan yoktu,
Kalbimde yatirdigim canan yoktu,
On yedi baharda hayat, can yoktu;

Yesili solmustu seni sevmezken.

Ayin alevi sonmiistii gollerde
Giillerin kokusu yoktu ballarda
Gezdigim, kostugum biitiin illerde

Kederim kalmist1 seni sevmezken

Duymazdim denizden mavi sesleri
Gililmezdi gonliime c¢akil taglari
Yosunun akan yesil gozyaslari

Icime dolmustu seni sevmezken.

ONA

Acil giiller gibi goniil bah¢cemde,
Alayim renginden yeni yeni can.
Riizgarlarla es gel ban her dem de,

Duyayim sesinde baska heyecan

Ucussun iistiimden saf nagmelerin,
Soylesin kalbime igli ve derin,
Kiralim okunu zalim kaderin,

Ezel sarabini igelim asktan.

Yesil gozlerinde alev askimiz,
Ates dudaginda ninni sarkimiz,
Giizel riiyalarda nurdan parkimiz,

Giines saclarinda her telin keman.

Haziran-1949
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Sicak bakisglarin gonliimde siir
Berrak giiliislerin icimde nehir
Tath nefeslerin yiiziimde sihir

Ruhunda okunan hakiki destan.

SENIN SiIRIN
Gonliim, seni sevmekle ¢iceklendi acildi,
Uzgiin sesi, dallarla nesenden neselendi.

Nurlar gibi agkin kara gonliimde sacild,

Sevdim seni, mecnun gibi, ylinus gibi sevdim;

Estin bana meltem gibi ¢ollerde alevdim...

Leylak gibi actin, biiyiilenmis ¢iceginle;

Ictim kokulardan seni, gel, kalbimi dinle!...

DUSUNCE

Artik nesi kalmis nesi Omriimle bu ahtin?
Mahvolmada fecrin kizilindan, agilan giin.
Solmakta biitiin giilleri, her kokmada émriin.

Yanmakta uzaktan mavi aksamlari bahti...

Yaprak yere diistiikk¢e solar benzi baharin,
Saklar beni kalbinde, karardik¢a her aksam.
Kiiskiin bana her sey: kime baksam, neye baksam

Artik nesi kalmis, ki bu dlemle, bu yarin...

GONUL NEYLESIN
Sensiz gecen su anlari
Goniil neylesin neylesin

Senden gayri insanlari

Temmuz-1949

Agustos-1949
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Goniil neylesin neylesin

Sana derdin agamiyan
Zehirinden icemiyen
Kanatlanip ugamiyan

Goniil neylesin neylesin

Her an adin anamiyan
Yara olup kanamiyan
Atesinle yanamiyan

Goniil neylesin neylesin

Sevgi nedir bilemiyen
Ask1 sende bulamiyan
Seni senden alamiyan

Goniil neylesin neylesin

Askin beni baglamazsa
Mecnun gibi eglemezse
Asik Fikret aglamazsa

Gontil neylesin neylesin

OZLEYIS

Kasim-1949

Yesil yaylasinda Anadolu’ nun

Turnalar gibi ugmak isterdim

Kivrila kivrila giden yolunun

Tozunu savurup, sagmak isterdim.

Kagnis1 inig-yokus ¢ekerek
Duasindan yaylasina ¢ikarak

Deresiyle bozbulanik akarak

[linden iline gd¢mek isterdim
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Sabanini siirlip dag, tas dniinde
Tohumunu atip ekim giiniinde
Tarla tarla gezip mevsim sonunda

Altin basagini bigmek isterdim.

Yiikseginde 6rdeginin uctugu
Yolcusunun dinlenipte gegtigi
Aysesinin, Elifinin ictigi
Pinarlardan tas tas igmek isterdim
Ozlenen yurdumun ziimriit caginda
Biilbiiliin 6ttiigii dem giil baginda
Bahcesinde, tarlasinda, daginda
Lale olup al al agmak isterdim.

Kasim-1949

1950

HAYAT

Kokusundan yar1 bayginken giiliin,
Uyanir hep bu riizgardan gonliimiiz. ..
Mesut olsak, giiliiversekte bugiin,

Pembe riizgarla solar kirmizi yiiz. ..

Ocak 1950

RUZGAR’ IMA
Es bana durulmus goller iistiinde,
Sevgimiz yapraga, yosuna sinsi.
Es bana yemyesil, 6liimsiiz glinden,
Nihayetsiz beste gruba insin.
Mart 1950

ARZU
Kus misali kalkmak, 1slak dallar {istiinde

Hafif hafif, ugar gibi zamana
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Diinyay1 her uyanmada

Isikl1 gozlerle gdrmek,

Sigdirmak an’a.

Cennetten kogulurken Ademle Havvay1 gormek,
Yana yana.

Her sabah meleklerle ucarcasina

Dogar gibi kalkmak, nur iginde.

Oliimsiiz tadiyle i¢mek, sarabu,

Goniilden yapilmais billur iginde

Kekik kokan, mermerden oyulmus kalplerle
Sevmek ve yasamak,

Huzur i¢inde. ..

ISTIYORUM

... Istiyorum

Sessiz sessiz bagirarak,
Giilerek, agliyarak,

Durmadan istiyorum.

Bazan geceyi, bazan giindiizii,
Bazan kabugumun i¢ine saklanmak,
Bazan tagmak kabarmak
Istiyorum.

Ne yasamak ne 6lmek,
Bambaska bir sey,
Karmakarisik,

Bilmem ki ne istiyorum.

Ve kimden.

Bilmiyorum.

Istiyorum...

Nisan 1950

Haziran -1950
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ON SEKIZ YAS

Yorgunum daha simdiden

On sekiz kis m1 agartmaya basladi
Saglarima,

Yoksa, kaderin mumu mu?

Agirlasiyor omuzlarim yavas yavas
Uzaktaki mevsimlerin golgesiyle.
Veniislerin alevi sarartiyor benzimi

Silinmiyor diistinmekle.

Basim dontiyor,

Firtinali mevsimlerden.

Agladigim giildiigim isitilmiyor bile.

Daha, ortalikta kendi kendine
Bir saga, bir sola sallanan

Riizgara kapilmis ot gibiyim.

GIDIYORSUN DIYE

I
Kis olmadan yapraklarim sarard1
Yagmur gelmeden gidiyorsun diye.
Icimdeki giimiis arzu karard:

Gonle dolmadan gidiyorsun diye.

Sen duymadin, sessiz sessiz agladim
Sen bilmedin, cosup cosup ¢agladim
Sen gérmedin, kara yaslar bagladim

Beni almadan gidiyorsun diye

Bana inanmadin simdiye kadar

Perisan gonliim 6lmiisten beter

Haziran 1950
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Senden ayr1 durup yasamak yeter
Askin kalamadan gidiyorsun diye.

Sevdim seni, asiklara karistim
Keremlere, mecnunlara eristim
Kiistiin kiistiin gene gelip baristim

Bana giilmeden gidiyorum diye.

Bagkasina degil, ben sana yardim
Her yerde seni, hep seni arardim
“seninim” diye agladim, bagardim

beni bilmeden gidiyorsun diye.

I
Yesil gozlerine doyacakmiyim
Benim oldugunu duyacakmiyim
Giinleri, aylar1 sayacakmiyim

Belli olmadan gidiyorsun diye.

Kimbilir bir daha gorecekmiyim
Acep gozyasimla duracakmiyim
Bahtsiz siirimi verecekmiyim

Yasim silmeden gidiyorsun diye.

Postacilarin 6niine duracagim
Giivercinlerden haber soracagim
Yollarina giiller serecegim

Yarin gelemden gidiyorsun diye.

Asik TEVFIK der ki: talihsizmisim
Kaderimden dogru gitmedi isim
Duvardan duvara vurmali bagim
Benim olmadan gidiyorsun diye.
Haziran 1950
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DAHA

Kartal olup, biiyiik kanatlarimla
Yiicelerde ugtugumu diisiiniiyorum.
Yilan olup, kilif degistire degistire
Yerlerde gezdigimi diigiiniiyorum.
Bazan de {iziim gibi, dumanli dumanl
Asmalarda sarktigima.

Ermis elma gibi,

Agacimin dibine diisdiigiimde oluyor.
Bazan aslan oldugumu diisiiniiyorum.
Bazan tilki.

Aglarken diisiiniiyorum giildigtimii
Giilerken agladigima.

Iste bu, ben: Insanoglu!
Diisiliniiyorum, diisiinliyorum...
Diinyay1 yutmayi, bir lokmada,
Dilimle kainati emmeyi
Digtintiyorum.

Doymuyorum, a¢im!

Diistinliyorum daha...

Ben insanoglu

Doymuyorum...

Acim...

Daha diisiintiyorum...

Dahal...

Temmuz 1950

DUNYA'LIYA

Ey, Diinya’ I1!

Simdi sen, 1950 yilinda,

Renkli, renksiz

Tutusan dalgalar arasinda kalmigin.
Sakin saga, sola bakma,

Parlar gozlerin,
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Gortiverirler.
Takilirsin aglara,
Ayrilirsin bir oltayla denizden.
Ne mercana yaklas ne yosuna.
Kirilmiyan taglarin arasinda
Ara ekmegini.
Salla kuyrugunu, eskisi gibi.
Hiirsiin,
Denizler senin!...
Temmuz-1950

AYAK ALTINDA

Zevk yok, ahenk yok bu diinyada.

Istegi: agaclarda, sararip kuruyan yaprak.
Yerlerde, yerlerde:

Baharim ayak altinda!

Riizgarinda ahengi yok tepelerde.

Serseri ve perisan,

Esmekte.

Benim gibi sasirmus,

Benim gibi zavall...

1950

KiM YUTSUN
Yesil goncay1 yutar,
Bir korpe kuzu. ..
Kuzuyu yutuverir
Ac bir insan...
Acaba, insani
Kim yutsun?!?
Temmuz-1950



ICIMDE BIR SIKINTI VAR
Yalnizim insanlar arasinda.

Neden agaglar iistiime kiriliyor:
Kuslar neden benden uzak otiiyorlar;
Kelebekler benimle

Neden arkadas degil?

Icimde bir sikint1 var
Anliyamadigim.

Kirpiklerim ¢irkinlestiriyor herseyi.
Kulagimda sesler karmakarisik:

Glizel, cirkin, dogru, fena, iyi...

Beni sevenlerle,

Bana kizanlarla basbasayim.
Goriliyorum, duyuyorum seslerini.
Fakat gene yalnizim.

Yalnizim insanlar arasinda
Yalnizim...

Icimde bir sikint1 var

Anliyamadigim.

ISTEMIYORUM

Gecmis karsima giiliiyor; cekil!
Istemiyorum.

Karsimda agliyor, sizlaniyor;
Cekil, istemiyorum!

Acgma etegini, gdgsiinii styirma;
Gozlerimi bagladim.
Singirdatma cebini, istemiyorum.
Birsey sdyleme bana.

Sus!

Bakma!

Temmuz-1950
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Istemiyorum seni insanoglu!
Istemiyorum.

Kendimi de istemiyorum.
Ciinkii bende insanim.

Bende insan yaradilmigim.

BOYLEMI

Bu diinyada, Tanrim!

Bu yagslar boyle mi akacakti!
Boyle kizillanacak miydi eller!
Duyacak miydi bunlar1 kulak!
Ruhlar boyle sénecek miydi!
Boyle mi duyacakti;

Boyle mi gorecekti;

Sonecek miydi boylece!...

Boyle mi Tanrim?

Sen bdyle mi yarattin insanlari;

Tanrim boyle mi?...

1951

OCAGIN YEDISIYDI
Hatirladin m1 o giinii, canim?
Hani seninle,

Yapraksiz bir agacin altinda.
S6z vermistik birbirimize.
Unuttun mu neler demistik:

Ben sana, “Teyzenin oglunla,

Konusmayacaksin, bundan sonra.”

Demistim.

“Sende, bagkalarina bakmayacaksin!”

Demistin, bana

Kasim -1950

KASIM-1950
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Sonra susmustuk; uzun uzun,
Bakmuistik gozlerimize...

En son ne demistik biliyormusun:
“Allah ikimizi ayirmasin! ...”
Sonra ayrilmistik.

Sen mandolin dersine gitmistin.

GOCEN KARDESLERIME
Yesil Mer¢’in 6tesinde.

Taa Otelerinde,

At kostururduk uzak eskilerde.
Sevkle, imanla,

Allah Allah, derde

Ucardik.

Uguverirdik sankim, kanatlanmis gibi,
Ovalarca, irmaklarca, daglarca.
Uzaktik gamdan, kederden;

Tiirki tutturduk.

Caginirdik kogmalari

Temesuar’da nazli Budin’ de.

Sonra ayirmist1 bizi, yalnizca kader;
Gozlerce kaybolmustuk.

Aramiza sinir telleri,

Daglar girmisti, yiice yiice.
Gecmisti ¢ok yillar,

Siz orlarda garip, biz burlarda.

Ama gavuroglu, ayiramamisti bizleri.
Goniillerde birdik,
Severdik uzaktan uzaktan.

Beklerdik bu vuslat giinlerini,

7.1.1951
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I¢in igin yanardik.

Ey ulu ge¢mislerin evlatlari,
Kardeslerim!

Biliyorum, biliyorum.

Kald1 arkanizda;

Tanr1 hediyesi, ecdat emaneti,

Bir eski vatan kaldi

TIIIIINNINNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNIIIIIYYY

Ah! Kald1 kardeslerim, kaldi;
Meydanlarda ses,

Camilerde nefes,

Bir toprak parcasinda

Binlerce yatan kaldi.

Artik, kurusun kardeslerim

Act ac1 akan yasiniz.

1ste:

Diz dizeyiz gene sofrada,

Seferde bas basa.

Ayni gokler altinday1z gene;

Yildiz1 var, ay1 var.

Ayni toprak lstlindeyiz gene,

Yesil yesil deresi, cagil ¢agil cay1 var.

Gene hiiriiz meydanlarca, at iistlinde,

Eski tiirkiiler dudaklarda taze,
Sevgiler goniil dolusu.

SUBAT-1951

SEVGILIYE SON SiiR
Gililiiverince bana i¢im giinesle dolar, diinyalarim giinesle,

Umit yildiz y1ldiz serpilir génliimle, bu anin devaminca.
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Noldugumu bilemem; giilmek gelir aglamak gelir

Icimden,

Sevmek gelir, 6lesiye sevmem mecnun gibi, yunus gibi,

Deli gibi sevmek.

Elemmis, kedermis, uguverir yanimdan, yalniz seninle

baglanirim diinyaya

Lisanim yetmez, bakisim yetmez bu hali anlatmaga,

Icim seninle dolar seninle tasarda ¢ildiririm.

BENI BITIREN
Yagmur...
Hele kadinin aglayisi!

Hele razakinin dumani!

BIR GUN

Yasarsin gece karanliginda,

Sanirsin ki gormezler;

Seni gozetliyen yildizlar vardir.

Glin aydinlatir benzini;

Goriiniir renginde giinahlar tovbeler,

Kagamazsin.

1951

1952

ISTE

Iste tanrinin giinlerinden biri;
Iste camin yesil,

Icimde yaprak yaprak
Kipirdanist

Iste bir mavilik deli divane

TEMMUZ-1951

1951
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Bir toprak kokusu iliklerime kadar
Iste giines i¢inde

Tepeden tirnaga.

Iste yiiregim yiiregim
Soylemeyin boyle sdylemeyin.
Goriirsiiniiz, duyarsini, koklarsiniz, tadar, dokunursunuz;

Bes duygum benim, fakirim, zavallim.

Iste, iste bak,

Bir aksam basladi biitiin Kainatta
Al1 al moru mor.

Iste ciimle canlinin solugu

Bir anda.

Haziran-52

ALT TARAFI

Eeeeh, yeter artik be!

Ne 6tiip duruyorsun;

Ne bokun soyu olursan ol,
Ne haltedersen et,

Alt tarafi insan degimlisin.

Temmuz-52

DUTTURU LEYLA

Suna bak seviyesi miisaade etmiyor diye
Benimle konusamazmis

Hatta benimle bu ylizden

Ayni kaldirimda yiirtimesi bile ayipmis

Amanin amanin da sevsinler.

30 Temmuz 52



TIJEN’ E MEKTUP

Sen orda dyle,

Ben burada...

Ama ne ¢ikar canim,

Ikimizde su mavi gogiin altinda

Kara topragin iistiindeyiz ya!

Elbet bir giin
Ne dogan giinesi,

Ne yagan yagmuru,

Ve ne de ¢atirdayip yarilan narlar1 diisiinmeden

Uzak, ¢ok daha uzaklardan

Bana ellerini uzatacaksin.

SARKILAR

Soyleyin Allah askina
Ne var su sarkilarda
Beni boyle sarhos eder
Asik eder

Deli eder

Soyleyin

Yoksa bana m1 dyle geliyor

TAHATTUR
Sarap kokuyor, sarap,
Karsiyaka sarap kokuyor,

Ben sarap kokusunda

Yalniz baliklar1 ve yildizlar hatirliyorum.

Ve bir de
Sevki’de bir-iki ¢ekip

Ay sarhos, deniz sarhos Izmire giderken

3 Agustos 52

Agustos-52
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Leyla’ y1 anlatan Tarik Dursun’ u.

1953

BICARE

Kardesler sormayin,
Sormayin derdimi.

Iste bir yagmur basladi
Gurbet elinde.

Ciimlesi geldi simdi aklima
Esin, dostun

-Hele kadinim, kadinim,

Senin hayalin-

Siz olaydiniz ne yapardiniz
Kalsaydiniz ortasinda bir sehrin
Yalniz yildizlarla geceleri

Giindiizleri tig-bes bulutla,

Ve daha kotiisu;

Alip bagini gitmek isteseydi de gonliiniiz,

Gidemeseydiniz.
Olmek isteseydi de caniniz
Hemen orada,

Olemeseydiniz.

Sonra oturup

Hiingiir hiingiir aglasaydiniz.

Agustos 1952

Ocak-53
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DEZDAMONAZ*

Iste Dezdamona’ m, giizelim,
[k cemrenin havaya diisdiigii
Yar1 mavi, yar1 yesil

Bir subat giinlinde

Sana geliyorum.

Sen gayri benim i¢in

Biiyiik acilardan sonra kavusulan
Nes’eler kadar mutlu,

Diinyanin ciimle nimetleri gibi

Gereklisin.

Kendi kendilerini dinlesin kitaplar

Ben dinlemiyecegim.

Caglar icinden kopup

Cinleiplak gerceklerle

- Glin gibi isikar-

Agacin suyu sevmesi gibi

Seni sevecegim.

Ve ay 15181nda goriinen giizellikler
Masallarda sdylenen iyilikler kadar
Uzun, tatl,

Nerede baslay1p, bittigi bilinmeyen
Giinler dileyecegim.

20 subat 53

224 Akdag, bu siirin dizelerinde degisiklik yaparak siiri “Dezdamona veya N adiyla Miilkiye dergisinde Nisan
1953’te yayimlamustir. Siirde alt1 ¢izili boliimler, yayinlanan siirde yer almamaktadir. Onlarin yerine farkli
dizeler ya da farkli s6z ve s6z 6bekleri kullanilmustir.



KADINIMA 850 Km. DEN YAZILMIS MEKTUP?”
Bugiinlerde sevmiyorum diinyay1 kadinim,;
Ama bir goérsem su anda seni,

Belki fikrimden donebilirim.

20 Subat 53

BEKAR

Ne olur anlayin beni kizlar;
Bakmayin dyle,
Bilmiyormus gibi halimi.
Ben hepiniz bir anda gbren
Bir erkek

Bakar bakar arkanizdan

Neler diisiinmem.

Aksam olur,

Bir poyraz geger 1sliklarla
Penceremin Oniinden.

Ne erkek giilmesi,

Ne kadin aglamasz;

Dabha ige isletir sessizlik

Yalnizligimi.

Nerede olursa olsun

Evli erkekleri gibi yeryiiziintin

Benimde bir karim, bir kadinim olsa
Soyle kas1 gozii yerinde, hanim hanimcik
Gozlerimden anlasa her seyimi

Beni sevse.

Ah kizlar beni anlayn.

Subat-53

225 Akdag’in 20 Subat 1953’te kaleme aldig1 bu siir, Akdag’in Aralik 1977°de de yayimladigi “Ciplak ve
Sevingle” adl1 siir kitabinin 77. sayfasinda, baslig1 degistirilerek “Vazgegebilirim” basligiyla verilmistir.
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SOZ VER

Cok zor olacak

Senden ayrilmak kadinim.

Eger beni,

Senden uzakta oldugum zamanlar
Nasil seversen

Oyle sevecegine soz ver

Gitmekten vazgecerim.

2 Mart 53
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2. “YASANTIM”?%

228 Tevfik Akdag’in otobiyografik yazisi olan “Yasantim”, Tevfik Akdag’in oglu Aklan Akdag’la 11.07.2019 ile
12.07.2019 tarihlerinde yapilan gériisme sonucunda aile arsivinden edinilmistir. Gorseller, Tevfik Akdag’in
daktiloyla yazdig: orijinal metinlerdir.
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EK 2- FOTOGRAFLAR

Resim 2. Tevfik Akdag 21 yasinda, Ankara, 1953.
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Resim 3. Tevfik Akdag esi Giilderen Hanim’la, Kiziltoprak.

Resim 4. Tevfik Akdag’in Nikahi, 1962.
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Resim 6. Cemal Siireya ile Tevfik Akdag, Aralik 1985, Vagon Kafe.
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Resim 7. Nilgiin Marmara’min Kiziltoprak’taki evi, 1984 ( Ece Ayhan, Tomris Uyar, Soldan besinci Tevfik
Akdag, Nilgiin Marmara, Cemal Siireya, ilhan Berk).

Resim 8. Tevfik Akdag’in kendi ¢izimiyle karikatiirii.



TEVFIK AKDAG

tevfik akdog
CIPLAK
VE SEVINCLE

ESKI
INSAN
SOZLERI

shir

TEVFiK AKDAG
EDEBIYAT
GAZETES

ATASOZLERI
SOZI1L.UGU

Fikret Akdag

NURDAN YAYINLARI A.S.

Resim 10. Tevfik Akdag’in Atasozleri Sozliigii Kitabi.
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Resim 11. Papiriis, Tevfik Akdag Boliimii, Subat 1969.

Resim 12. Sairler Yaprag: Dergisi, Temmuz 1954.
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Resim 13. Tevfik Akdag’m “insan Olmanin Tad1” bashkh yazisi, Yenigiin’iin Sanat Dergisi, 1973.

Resim 14. Tevfik Akdag’in “Edebiyata Ambargo Koymak” bashkl yazisi, Politika Dergisi, 1976.
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Resim 15. Miilkiyeliler Birligi Dergisi, 1970.

Resim 16. Tevfik Akdag’in “Neredeyiz” bashkh yazisi, Simdilik, Haziran 1955.
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Resim 17. Tevfik Akdag’in Aziz Nesin’e Yamti, Kiziltoprak, 1983.

Resim 18. Tevfik Akdag’in yayimlanan ilk siiri “Olemem” el yazisiyla, 1952 (Varlik Dergisi’nde 1953
yilinda yayimlanmistir).
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Resim 19. Tevfik Akdag
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