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Ozet
XX. yiizyilin baslarinda Avrupa’daki sanatsal degisimin tiim alanlarina (mimariden resim
sanatina kadar) onderlik eden V. Kandinsky, K. Malevig, M. Shagal, N. Gabo, A. Pevsner, V. Tatlin,
E. Lissitky gibi birinci dalga Rus avangart sanatg¢ilari; sadece Rusya’da degil tiim diinyada taninmis

isimlerdir.

1917 Bolsevik Devrimi’yle baslayan sikintilar, 1930 sonrast SSCB sanat politikalarindaki
degisimler, 1932 yilinda Sanatcilar Birliginin merkezl denetim altina sokulmasi; birlikteki kotii
orgutlenme ve kisisel ¢ekismeler yiiziinden kopmalar gibi sebepler solcu sanatin sonunu hazirlamigtir,
Bunun sonucunda Kandinsky, Shagal, Gabo, Pevsner gibi sanatgilar, yurt disina yerlesmeye karar
verir. “Tatlin kendini tiyatro dekoruna ve seramige verirken Lissitky sergileme teknigine, Rod¢enko

tipografi ve foto-montaja yoneldi. Malevig ise toplum hayatindan biisbiitiin ¢ekildi” (Berger 1969: 39).

SSCB’de, 70 yil boyunca demir parmakliklar arkasinda tutulmus, disariya agilmast
yasaklanmis, 6zellikle plastik sanatlarla ugrasan sanatgilarin i¢inde bulunduklar sdzde 6zgiir,
0zde ise kaygi ve korku dolu durum yasanmistir. Buradan hareketle; icinde bulundugu
yalnizlik sebebiyle giderek kendine yabancilasan, kendi i¢cinde biiyiik bir catisma ve kargasa

yasayan Sovyet sanatindaki, nonkomformist sanat hareketleri baglamistir.

Rusya’da 1960 kusaginin, “Ikinci Dalga” Rus avangart sanatcilarinin sosyalist
gercekeiligi ideolojisine kars1 baskaldirt hareketleri, 1960 sonrast Sovyetler Birligi’ne bagh

birgok cumhuriyette oldugu gibi Azerbaycan’1 da etkisi altina almistir.



Ikinci boliimiinde; Azerbaycan’da 1960 Kusagi- “Gelenekten Cagdasliga Agilan
Pencere” baslig1 ad1 altinda ele alian “Abseron! Mektebi” sanatcilar1, bu tepkinin en dnemli
ve degerli sdzciilerini olusturmaktadirlar. Imge, simge ve gerceklik iiclemesinden yola ¢ikan
“Abseron Mektebi”’nin kurucu 6gesi; bu orgiitlenmeye dahil olan sanatgilarin imgesel olarak
tanimladiklari, halklarmm ilk ¢aglarindan yadigar kalan Gobustan? kaya ¢izimleridir. Milli
degerlerine hizl bir sekilde sarilarak bu travmatik durumdan ontolojik bir estetik araciligiyla
kurtulmaya ¢alisan sanatgilar; ‘sahte biitlinliik’ siireci ve taklide dayali bir eylem dizgesiyle

Oralu sosyalist gergekgilige bir alternatif gelistirmislerdir.

“Abseron Ressamlik Mektebi” ifadesi XX. yiizyilin ortalarinda Azerbaycan tasvir
sanat1 alaninda gegerlilik kazanmis sanatsal terimdir. Bu tarihlerde “Abseroncu” s6zciigii;
Bakii’de yasayan, yaraticiliklarin1 genelde baskent civarindaki kdy ve kasabalari karis karig
gezip, bu bolgelerde karsilastiklar sade insanlarin koklerine bagli bir bigimde siirdiirdiikleri
giinliik yasam tarzlarini idealize etmeden tuvale aktaran bir grup ressama verilen bir isim, bir
kavram olmustur. Bu boliimde Azerbaycan sanatina “Formaca Millilik” ilkesini ilk kez

uygulayan grubun kurucu iiyelerinin yaraticiligi ayrintili ele alinarak okuyucuya sunulmustur.

Belli bir modelin salt gergeklik algisiyla islenmesine ve natiirmort ¢alismasini
kosulsuzca tekrarlamay1 dikte eden sosyalist gergekeiligin estetik prensiplerine karsi ¢ikan ve
eserlerini serbest yaraticilikla ortaya koyan, daha sagligindayken “aramizda dolasan dahi”
lakabin1 alan Azerbaycanli sanatci Settar Behliilzade nin hayat ve yaraticiligi, baskict
Sovyetlerin dayattig1 Sosyalist Gergekeiligine karsi ¢ikan, Abseron okulunun kurucularindan

olan Cavadov kardeslerinin yaraticilig: ele alinmistir.

Azerbaycan Turklerinin yiizyillar igerisinde olusturdugu gesitli estetik kavramlar,
Abseron Mektebi tiyeleri tarafindan yeniden yorumlanarak hayat bulmustur. Geleneksel sanati
ve halkin kiiltiirel yasaminin gorsel dilini diinyaya tasimay1 amaglayan bu geng, dinamik,
kararl sanatcilar Cagdas Azerbaycan sanatinin kurucularidir.

l. GIRIS
Devletin yavas yavag sekillendirdigi sanat politikasit birgok sanat¢inin (Kandinskiy,

Gabo vb.) lilkesini terk etmesine sebep oldu. 1927°de devletin diizenledigi ”Sovyet Sanatinin

1 Azerbaycan'da yarimada. Hazar denizinin igine dogru 60 km uzanir, en genis yeri 30 km kadardir. Kafkas daglarinin dogu uzantilarindan
biri olan Abseron Yarimadasi, belirgin 6zelligi ¢ok sayidaki tuz golii ve tuzla olan, yer yer koyaklarla yarilmis hafif dalgal1 diizliiklerden
olusur. Azerbaycan'm baskenti Bakii, Sumgayit sehri, Hirdalan kasabasi ve Hazar sahili boyunca sayisiz kdy ve kasabalar bu yarimada
Uzerindedir.

2 Gobustan Abseron yarimadasinda Bakii’den yaklasik 60 km aralida yerlesen eski yerlesim yeridir. Burada zengin kaya resimlerinden
baska, Tas Devrinden baslayarak Orta ¢aglara dek devam eden ¢ok sayida ilk yerlesim yeri, mezarlar vb. arkeoloji kalintilar bulunmaktadir.
Burada 1960°dan sonra yapilan arkeolojik kaz1 ve arastirmalarda, 14 eski yerlesim yeri ve 30’dan fazla mezarda incelemeler
gergeklestirilmistir



On Yil1” adl sergiye Tatlin ve Malevig dahil, birgok 6ncti non-komformist sanatgilarin eserleri
alinmadu. ileriki yillarda ise bu ve benzeri sanatcilarin isleri; “Soysuzlagmis sanat™ damgasim
yiyerek asagilandi. Bilindigi gibi 1920’lerden II. Diinya Savasina kadar olan donemde Paris,
diinyanin cesitli iilkelerinden gelen farkli din, irk ve politik goriiglere sahip sanatgilarin,
yazarlarm, aydinlarin bulusma noktasiyds. iste ister Paris, isterse Amerika olsun Rusya’y1 terk

etmis avangart sanatcilar yurt disinda {inlerine {in kattilar.

“1932°de Sovyet Merkez Komitesi, iilkedeki sanatci derneklerinin faaliyetlerine son
verdi ve onlarin yerine Sovyet Sanatcilar Birligi kurdu. Bundan iki y1l sonra toplanan Yazarlar
Birligi’nin birinci kongresinde de toplumsal gercekeilik, resmi sanat politikas1 olarak ilan

edildi ve iiye sanatgilarin hepsinin buna uymalari tavsiye edildi”®.

Resim 1. V.Tatlin “IIl. Komiinist Enternasyoneli Anit1”,1919  Resim 2. N.Gabo “Uzayda Konstriiksiyon”, 1959

“Toplumsal gergekeilik meselesine sanatcilarin yaklagimlan ilgingtir. Bu ideoloji,
Rusya’da sanatgilara dayatildigi icin, ozgiirliigline diigkiin olanlar sanata ara vermis ya da
ilkeyi terk etmek zorunda kalmiglardi. Devletin istegi dogrultusunda is firetenlerin
yaptiklariysa soguk ve kati bir akademizmi yansitiyordu. Oysa Rusya disinda yasayan
sanatcilarin  gergeklik konusundaki tutumlart farkliydi™.  Plastik sanatlarda, geleneksel

formlar1 reddetme, 1920-1921 yillarinda, bircok sanat¢ida goriildiigii gibi, sanatta yeni bir

3 “Yilmaz, Mehmet, “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, Utopya Yayinevi, birinci baski, S.94, Ankara 2006
4 “Yiimaz, Mehmet, “Modernizmden Postmodernizme Sanat”, Sy Utopya Yayinevi, birinci baski S..95, Ankara 2006



ideolojik temel yaratma istencine doniistii. Bu 6zlem, bir 6lgiide, V. E. Tatlin ve K. S.
Malevi¢’in eserlerinden kaynaklaniyordu. Tatlin’in yapitlari, yeni kusak iizerinde derin bir etki

yaratmigti.

1. Yogun Gelisim:1950

Sanatta 6nemli bir gelisim donemi olan 20.yy“mn ikinci yaris1 (Bati“da Art After olarak
bilinen donem), 6zgiirlik, parlak yaraticilik, yeni arayislar donemi olarak bilinir. Tarihin en
agir savagi sonrasi, diinya sonunda derin bir soluk alarak, yeni planlar yapmaya ve hayattan haz
almaya baslayabilirdi. Ancak SSCB“de durum pek de diinya geneliyle drtiismiiyordu. Ozgiir
diinyada esen karnaval havasina karsilik, SSCB“de ise ‘“vidalarin sikigtirilmasi” soz
konusuydu. Stalin’ci® baskici rejim yeni bir déneme girmekteydi. Diktatoriin oliimiine daha
uzun bir 8 yil vardi. Sosyalist Gergekeilik sistemi diginda bir yaraticilik donemi olarak
propaganda ve amitsal yaraticilifa ¢agri tarihin elverisli donemlerine ertelenmis oldu. Oziinde
propaganda olgusunu tasiyan resmi resim sanati dondstiirilmis toplumun parlakligimi ve
giiclinii vurgulamaliydi. Bu eserlerin temel konular1 yagama sevinci ile dolu kolhozcu (kolektif
tarim) koyliller ve maden iscileri, toplanmis basak veya mahsuller idi. Diigiince dis1 bazi
unsurlar yalmz 1953“de despotun liimiinden sonra, parti bagkanligina N. S. Krusev® geldikten
sonra miimkiin olmustur. Birkac¢ yil sonra yer alti sanatinin potansiyel yaraticiliginin tehlike
tasimadig1 iyice anlasilacakti’.

1957“de Uluslararas1 Genglik ve Ogrenci Festivali kapsaminda bagskentte bati
sanat¢ilart sergisi diizenlendi. Yakin donemi yani “yeni sanati” sembolize eden sanatcilar;
Shagal, Picasso, avangart sanatcilar ve sembolistlerin eserleri bu sergide yer aliyordu. Bu olay
ulusal yaratici topluluk tizerinde kiiltiirel sok etkisi yaratti. 1910-1950 yillar1 arasinda diinya
resim sanatinda yasanmis biiyiikk gelisim doneminin kacirildiginin farkina varildi. Bati“da
giincelligini yitirmis sanati, Sovyet ressamlari, daha yeni kesfediyordu. Biyuk tmitle kaybolan
zamani yogun tempo ile telafi etmeye koyuldular. Festivalde daha sonra yurtdisindan Polonya
sanat dergilerinin yeni sanat reprodiiksiyonlar1 ve sanatsal donemler iizerinde duruldu. Bu
sirada gozlenen hizh gelisim 6zellikle ilgingti, ¢linki denemeler son derece cesaretliydi. Bu
denemelerin toplumsal yapiya tehdit olusturacagmi oOnceden gormek zor oldugundan;

1950’1erin sonlari, 1960°larin baginda yeni akimlar resmi kiiltiir biirokrasisinin karsi durusu ile

5 Josef Stalin, Giircu asilli Sovyet devlet adami, maresal, 1922'den, 1953 yilindaki 6limiine kadar 31 sene boyunca Sovyetler
Birligi Komunist Partisi Genel Sekreteri. Lenin'in 6luminden sonra, Sovyetler Birligi'nin lideri konumuna gelmigtir.

5 Nikita Krusgev, Sovyet devlet adami ve Sovyetler Birligi KomUnist Partisi (1953-1964)birinci sekreteri

™ Bogdanov, Vadim, Sestidesyatniki. invenstisii v Jivopis ( Altmislarin Resimdeki Yatirimi).Elestiri Yazisi, Moskova. http
s://mail.ru/Monck@Mail.Ru, Mayis 2005”.



karsilasmadi. Ne var ki, resmi sosyalist gergekci ressamlarda kiskanclik ve hosnutsuzluk

yaratmaya yetti®,

2. Yumusama Yillari

Sovyet sanat tarihinin en ilging olaylarindan olan Kurusev iktidarindaki “yumusama*

veya “coziilme”, 50°li, 60’11 yillardaki Sovyet sanatgilarinin “ikinci avangart”, “yeni sanat”,

“yeralt1 sanat1” olarak da adlandirilan doneme denk gelir.

“Yumusama [Thaw] sirasinda gliglii bir Stalinsizlesme akimi, evrensellestirme
projesine karsit olarak, otantik ulusal kimlik arayis1 baglaminda gelistirilmisti. Bu hareket
ozellikle gelenekselci ve etnografik bir hareketti, ayn1 zamanda gengti, canliydi, tutkuluydu.
Ilgingtir sadece Rus olmayan cumhuriyetleri degil Rusya'nin kendisini de biinyesine almist1.
60’11 yillar genelde Avrupa ve Birlesik Devletlerde siyasi direnisin yasandigi yillar olarak
kabul edilir. Bu donemde Sovyetlerde “Yumusama” olarak adlandirilan 1957-1964 yillarn
arasinda sanat ve kiiltiirliin nispeten yon degistirdigini biliyoruz. Ancak bu yon degistirmenin
ayn tarihlerde tim diinyada yasanan modernlesme siireglerinden ve sanattaki neo-avangart
akimlardan ayriks1 bir konumda kaldig1 genel kabul goren bir goriistiir.””

“60“Ii yillarda Bati“da sanat ve siyaset sinirlar1 ihlal edilirken, Sovyet parti
biirokrasisinin yonetimi altindaki toplumdan Bati“da yasananlarin benzerini beklemek yanlig
olurdu. Ote yandan, 50“lerin sonundan itibaren Bati“ya ulasan Sovyet edebiyatinin, sanat ve
kiiltiirinlin temel olarak muhalif ve yonetim karsit1 olduguna da dikkat ¢ekmek lazimdir; ancak
Sovyet rejimine karsi elestirellikleri, bu eserlerin avangart veya siyasi anlamda sinirlart ihlal
edici olduklar1 6n kabuliinii gegerli kilmaz. Tam tersine, bu tiir edebiyat ve sanat her ne kadar
parti otoritesine karsi bir direnis gosterse de genelde muhafazakar, hatta gerici ve gelenekci
oldu.”0

1960 sonrasi diinya ¢apinda yasanan doniisiimler ve Sovyetler Birligi’nin gecirdigi kisa stireli
“Yumusama” donemi, ikinci kugsak Rus avangart, non-konformizmini ortaya ¢ikarmistir. “Yumusama”
doneminin sona erip miidahale ve takiplerin artmasi, sanat¢ilarin buna karsi direnci, izinsiz yapilan
sergi-eylemler yogunlukla Leningrad (simdiki Saint Petersburg) ve Moskova sehirlerinde

gerceklesmistir. 20.Yilizyilin ikinci yarisinda diinya sanatina uyum saglamaga calisan ve yapitlarinda

8  “Klobistin, Andrey, “Kratkiy Kurs istorii  Nonkomformizm” (Nonkomformizmin  Kisa Tarihi),Moskova1998.
http://go.mail.ru/.Monck@Mail.Ruv,Ocak, 2012”
9 “Chukhrov, Keti, “Sovyet 60’ lar: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 5, (2010). www.red-

thread.org/tr/makale. Mayis,2012”
10 “Chukhrov, Keti, “Sovyet 60°lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 2 (2010). www.red-
thread.org/tr/makale. Mayis,2012”
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durmadan yeni ifade bigimleri arayan ikinci kusak Rus avangardizminin non- konformist sanatgilari,
insanin varolussal perisanligi temasi iizerinde birlesmislerdir. Sovyet yonetimi tarafindan yakindan
takip edilen non-konformist sanat¢1 gruplarinin direnis miicadelesi ve bazi kilit sanat¢ilarin eserleri bu
déneme damgasini vurmustur.

Ayrica bir¢ok aydin ve sanatci devlet tarafindan Sibirya’ya siirgiine gonderilmis, sinir dist edilmis
ve tehditler yiiziinden iilkelerini terk etmek zorunda birakilmislardir.

Komiinist partisinin sanata yonelik elestirisinin temeli, sanatta modernist, soyut ve
formalist yontemlerdi. Genelde formalizme ve soyut olana getirilen yasak, sosyalist gercekci
kriter yavas yavas iskartaya ¢ikarken bile dokunulmazligim1 korudu; ta ki Perestroykaya'!.
“Tabii ki, bu kisitlamalara ragmen, 60’11 yillarin sanatindaki kisisel nitelik ¢ok giiclitydii ve bu,
Sovyet propagandaci sanat anlayisindan uzaklagma anlamina geliyordu. Ancak uluslar arasi
egilimler baglaminda bakildiginda ilerci bir sanat olarak goriilmiiyordu.”*2

Ayn1 zamanda 60’11 yillarin sanat entelijansi, parti konformizmi ve Sovyet karsiti non-konformizm
olarak ikiye boliinmiistiir.

Resmi Sovyet doktrinine gore bigimin konudan kopmasi halinde konu kayboluyordu. Bu
ylizden non-konformizme formalist sanat adi verilerek, bu tarzda ¢alisan sanatgilar takip ediliyordu.
Resmi sanattan farkli olarak gayri resmi sanatta, konusundan g¢ok sanatsal yontemi temel alan
sanatgilar tamamen bagimsiz ve serbest davraniyorlardi. Sovyetler Birligi’nde non-konformizm veya
gayri resmi sanatin 1960-80°1i yillardaki tasviri, manevi, psikolojik ve toplumsal ortami yansitan,
0zglin, ¢ogu zaman da paradoksalliktan olusuyordu.

Fransisko Infante “Dvijenie” (Harekat), Vyageslav Koleyguk “Mir” (Barig) adli projelerinde,
avangart futtroloji ve sentetik sanat pratiklerine ilgi duymuslardi. Yine 60’11 yillarin non-konformist
gruplarindan Lianosov grubu (Eduard Shteinberg, Oskar Ryabin, Yevgeniy Kropivnitskiy, Vladimir
Nemokin, Lidiya Masterkova vb.) ise ‘anti-estetik’ diye adlandirdiklar1 kagis yanlisi bir estetigi
benimseyerek, 60’11 yillarin sosyalist ve komiinist projelerine taban-tabana zit eserler ortaya koydular.
Kasith olarak toplumsal hayatla ve siyasal tartigmalarla ilgili her tiirlii mesele {izerinde diisiinmeyi
reddettiler. Sanatsal meseleleri kisisel metafizige indirgeyerek, gergekligi fenomenlerden olusan bir
girdap olarak gordiiler. Ressam Yuri Zlotnikov (1930) bu durusu, yeraltinin “metafizik salonu” olarak
adlandirmistir.

Bu yillarda “gayri resmi” sanat adi altinda faaliyet gosteren iki egilim (muhalif ve neo-
avangart yer alt1 sanatlar1) arasinda biiylik bir fark olsa da ortak noktalari, gerceklige karsi belirli bir

kayitsizlikti. Bu tutumu hazirlayan neden, Sovyet entelijansinda yasanan ideolojik degisimdir. Erih

11 perestroyka (Rusga: nepectpoiika, "Yeniden Yapilanma"), SSCB'de 1980'li yillardan itibaren gergeklestirilen ekonomik ve
siyasi sistemi yeniden yapilandirma ve reform hareketleri. llk olarak 1979'da Leonid Brejnev tarafindan énerilmis, donemin
devlet bagkani Mihail Gorbagov tarafindan desteklenmis ve tesvik edilmistir.

12 “Chukhrov, Keti, “Sovyet 60°lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 2 (2010). www.red-
thread.org/tr/makale. Mayis,2012”
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Bulatov(sanatg1), Ilya Kabakov (oyuncu), Andrey Monastirskiy (yazar, ressam), Dmitriy
Prignov(oyuncu) gibi sanat¢ilarin islerindeki kavramsalci sanat deneyimlerinin Sovyet ideolojisine
yonelik analitik ve elestirisel bir bakis iiretmesi ancak daha sonraki yillarda, 70’lerde gerceklesti.
Gorsel sanat ortaminda mevcut degerleri ihlal eden daha radikal sanat stratejilerinin devami olarak
goriilen giincel sanat pratikleri, ancak Moskovali ve Leningradli (simdiki Saint Petersburg)
kavramsalcilarin, kiiltiirel iiretimlerin ve “sosyalist” propagandalarin yontemini sorgulamaya yonelik
girisimlerinde ortaya c¢ikmistir. Sovyet avangardini gilincel sanat tarihi bakis agisindan
degerlendirirsek, 70’li yillarin Moskova kavramciliginin, 60’l1 yillarin sanatindan daha avangart

oldugu kanaatine variriz.

3. 60’lar Ve Non-Komformist Sanatcilar

Non-komformist hareket Bati“da tiim alanlarda temel akim oldugu halde, Sovyetler
Birligi“nde ise fiilen gizli, gayri resmi olarak 60°l1 yillarin sanatgilar sayesinde gelisiyordu.
Gorliniiste ise resmi sanat tarihi kontekstinden ayrilmadan siyaseti ve sosyalist gercek¢iligin
propagandasina devam ediyordu.

Bu yillarda ayn1 zamanda non-komformist sanat¢ilarin yaptigi iktidar-birey iliskisini gorsellestiren
kilit eserler ortaya ¢ikti. Stalin rejimi kurbanlarini, ¢aresiz aydinlari yapitlarina konu eden protestocu
sanatc¢ilarin sayisi giinden giine artmaktaydi. KGB*“nin takiplerine, tehditlerine, santajina maruz kalan
non-komformist sanatgilar birlik olmaya ¢alisiyordu.

Varolusculuk sanatlara, 6zellikle edebiyat ve gorsel sanata rengini ¢abuk katan bir
felsefedir ve sanat eserlerine varolussal hava katan seyin iislup degil, icerige egemen ruh ve diisiince
olmasi bu tarzin temel 6zelligidir. Varoluscu diisiinceye gore; insan kendi varolugsunu gerceklestirirken
Ozgiir ve koyu bir bireyci oldugunu ortaya koymalidir. Savas sonrast Avrupa’sinda varolugguluk ¢agin
en cok tutulan felsefesiyken, Sovyet ortaminda kolektif ideolojinin egemenligi ve Sovyet
totalitarizminin maksimal tehdidi karsisinda yaratici insanlardaki 6znellik kaybolma tehlikesi
geciriyordu.

1960’lara gelindiginde Bati’da varoluscu diisiincenin temeli olan yabancilagma ve
bireycilesmenin dejenere olup egosantrizme donmesi, sanati baskalariyla ve kendi ortamlariyla
paylasarak yasamanin yollarimi arayan yeni kusak varolusgu diinya goriisiine meydan okumaktaydi.
Sovyetlerde ise bu yillarda, varolusgulugun temel konular1 (yabancilasma, sa¢malik, tiksinme,
doniisiim, baskalagim, endise, Ozgiirliik vs.) ikinci kusak Rus avangardi, non-konformist sanatgilarinin
konular1 haline geldi. Durmadan yeni ifade bigimleri arayan non-konformistler, yapitlarinda insanin
varolugsal perisanligii gostermeye calistyordu.

Non-konformizm idealist estetigi, sanat¢inin i¢ diinyasindaki giizellik duygusunu temel
kaynak olarak ele aldi. Non-konformizmin karakteristik 6zelligi, sanatginin bilingaltina inerek, oteki

ve yeni olan psikolojik malzemenin alisilmisin disinda bigimlerle ifade edilmesidir. Rus non-



konformist sanatgilarinin ¢ogunu 20.yy’in temel felsefe akimlarimdan en ¢ok insanin miistesna bir
varlik oldugunu iddia eden ve ayricalikli bir konuma sahip oldugunu savunan varoluscular olarak
gormek daha dogru olur. Rus non-konformistleri birkac on yil gecikmeli olsa da, bir tiir varolusguluk
isyani ile 20.yiizyilin ikinci yarisi sanatina uyum saglamak icin Rus sanatini diinya sanat ortamina
sokmaga calist1.

Ne yazik ki bati, yer altinda olmayan, resmi Sovyet projeleri olarak yiiriitilen mimarlik,
bilim, sinema, miizik, tiyatro gibi alanlardaki modernlesmeci egilimleri bilme sansina sahip degildi.
Ciinkii bu kiiltiirel hareketlilikler uluslararasi arenada “Sovyet” sifatindan dolay1 kabul gormiiyordu.
Sovyet sanat yaratimlarinda non-konformizm kavrami, ancak 1962 yilinda “Manege”*® (Moskova) adli
sergide ortaya cikmistir. Bu sergi, Sovyet non-konformist sanatini batiya fark ettirmesi ve Rus
sanat¢ilarin Sovyet ideolojisine ilk kez belirgin bir bigimde karsi ¢ikmalart bakimindan oldukga

onemlidir.

4. Yeni Realizm

El Belyutin“in bagkanliginda “Yeni Realizm” stiidyo ressamlarinin Moskova“da ilk sergisi
29 Kasim 1962’de acildi. Ernest Neizvestniy basta olmak lizere 63 sanat¢i yapitlarini burada
sergiledi. Sergi Yurtdisindan gelen basin mensuplarinin ve elestirmenlerin de katilimi ile
Toganskoy caddesine yakin Biiyilk Komiinist sokaginda diizenlendi. “Polonya Sanatcilar
Birliginin bagkan1 da o6zellikle sergiye gelmisti. Avrupa Birligi televizyon kanallarinda “Yeni
Realizm’den ayrmtilara yer verilmisti. Tiim bunlar Sovyetler Birligi’nin Sanatgilar Birligi ve onun
Moskova subesinde (MOCX-Moskovskiy Soyuz Hudojnikov!4, MOSX (Moskova Sanatcilar
Birligi) tabii ki, ihtilaf ve hosnutsuzluk yaratmisti. Ressamlar Birliginin bagkani kiskangligin
disinda da, maddi ¢ikar1 da diisinmek zorundaydi. O donem para, sergi, atdlye, miize devlet
siparisleri vs. hepsi devletin litfiine dayaniyordu. Tiim bunlar1 yeni sanat yiiziinden kaybetmek
istemiyordu.

Ulkenin, hiimanizm ve demokrasi ideallerini savunan kiiltiirel eliti, kendi yaratic1 potansiyelini
edebiyatin, sanatin, egitimin gelismesine yoneltmekteydi. Uluslar arasi iliskilerini gelistirmekte olan
Sovyetler Birligi’nin bagarilari, o yillarda bilimsel-teknik gelismenin temelini olusturuyordu.
Sovyetler Birliginin bilimsel-teknik potansiyeli ¢ok giigliiydii ve diinyada ABD’den sonra ikinci
siradaydi. Siradan insanlara ulusal ve diinya kiiltliriiniin kazanimlarin1 yakindan tanimak igin genis
imkanlar saglanmisti. Nitekim bu yillarda halkin miize ziyaretleri, sinema, edebiyata olan ilgisi doruga
ulasir. Bolge kuliiplerinde halkin sanatsal yaraticilik alanlarina istikrarli bir sekilde katiliminin
artmasi, ideolojik baskiya ragmen alt toplumsal katmanlarin yiikselisi, kentsel yasamda ortaya ¢ikan

degisimler, kirsal kesimin kentlesmesi gibi gelismeler gozlemlenmekteydi. Sanat ve kiiltiir alaninda

13 Moskova'da sergi, sanatsal ve toplumsal eylemlerin yapildidi tarihi binanin adidir
14 Mockosckuit Cotos XyaoxHukos, Rusga kelimesinin Latin harfleriyle telaffuzudur
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Stalinist kiiltiir politikasindan uzaklagsmalar kaydediliyordu. Ayrica, Stalinist donemde, iktisadi ve
siyasi kontrol sayesinde sinifsizlik parametrelerini koruyan toplum - ki 50’li yillarin sonundan itibaren
otoriter miidahaleden uzaklasmaya baslamisti- belki de 60’larin sonuna dogru su iki seyi birlestirmeyi
basardi: Sinifsiz toplum ve gegmis yirmi yilin getin proleter emek taleplerinden goreli bir 6zgiirlesme.
Iste tiim bunlarin sonucunda, 60’11 y1llarin bati-devrimci kusaginin talep ettigi ve miicadelesini verdigi
kiiltiirel 6zellikler, cok kisa bir dénem siiresince bile olsa, neredeyse tamamen gelisme imkan
bulmustu.

“Yumusama sirasindaki giiclii bir Stalinsizlesme akimi, bu evrensellestirme projesine
karsit olarak, otantik ulusal kimlik arayisi baglaminda gelistirilmisti. Bu hareket ozellikle
muhafazakar, gelenekselci ve etnografik bir hareketti, ayn1 zamanda gengti, canliydi, tutkuluydu.
Ilgingtir sadece Rus olmayan cumhuriyetleri degil Rusya nin kendisini de biinyesine almigt1.”*

‘Utopyaya yonlendirilmis her hangi kiiltiir gibi, Sovyet kiiltiirii de, tim &zgiinliiklerin
tizerinde kati striiktiir ve kontrol uyguladig1 icin ancak kenar bdlgeler veya tasra az da olsa marjinal
kaliyordu. Paradoksal olarak, bu marjinal bolgeler tamamen bu yapidan besleniyor ve yasamlarinda bu
yapiya destek veriyorlardi. Siiphesiz, basitlestirilmis ¢esitlilikten mahrum bir yapi, ¢abuk yikilmaya
mahkumdur. Marjinal bolgelerde egitimin yani sira, 6zgiin sanatcilar, edebiyatgilar, miizisyenler,
serbest diistiniirler de karsi durus enerjisinden etkilendiler. Neticede devasa ideolojik makineyi
parcalayabildiler, ancak kendileri de dagildilar.

1950’lerin ortas1 1960’larin basinda “Krugsev Yumusamasi’ndan sonra Stalinizm dénemi
sona ermis oldu. Sovyet kiiltiir hayatinda yeni yapitlar ortaya ¢ikti, yeni sanatsal giicler, yeni imzalar
goriilmeye basladi. Genelde geng olan bu sanatcilar kusagi, sonralar “60’lar” olarak bilinen dénemin
sanat¢ilartydi. Onlar Kruscev Yumusamasina inandilar, bel bagladilar ve adandilar. Nikita Sergevig
Kruscev (Sovyetler Birligi Komiinist Partisinin Bas Katibi) bir seferinde Sovyet aydinlar ile
goriisiinde kendine hakim olamadi ve gen¢ non-komformist sair Andrey Voznesenskiy konusurken
yumrugunu masaya vurarak: “’Siz bize mi 6greteceksiniz nasil davranacagimizi Bay Voznesenskiy
diye bagirdi. Ulkeden def olup gidin!” 1964 yilinda ise geng sair losif Brodsky “serseri” damgas ile
bes y1l Arkangelsk’e (Sibirya) siirtildii. Hapisten sonra ABD’ye muhacir oldu ve edebiyat alaninda
Nobel odiilii ald.

Burada, Andrey Voznesenskiy’nin bir dizesini aktarmak yerinde olur:

Tiranlar sairleri anlamiyor.

Ne zaman ki, anliyorlar, o zaman oldiiriiyorlar ¢1°

15 “Chukhrov, Keti, “Sovyet 60’lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red Thread/ Arsiv / Sayi 2,s.2, (2010). www.red-
thread.org/tr/makale. Mayis,2012”
16 “Elcin,Adil,“Sentyabr1974,”Bulduzerli Qiyim”. Edebiyat ve incesenet Qezeti.

https://az.wikipedia.org/wiki/©dabiyyat_gazeti Mart, 2011”


http://www.red-thread.org/tr/makale
http://www.red-thread.org/tr/makale
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Kisisel yaraticiliklarimi tanitmak igin hirsla uzun yillar verdikleri miicadele sonucu yeni
ideoloji ile yuz yize kalan birinci kusak Rus avangardinin kendini uyumsuz ve rahatsiz (discomfort)
hissetmesi, devlet tarafindan destek almamalar1 bu sanatcilarin ¢ogunun ilkeyi terk etmesine veya
kendi kabuguna cekilmesine, sebep olmustur. Iste bu kusak modern sanatcilarin tecriibelerini
eserlerine yansitarak elde ettikleri manevi basarilari, 20.yiizyilin ikinci yarisinda tekrar giindeme geldi.
Non-konformist sanatin kendine 6zgii fenomenlerinin ideolojik catisma baglaminda tanimlanmasi ve
sosyal politik kavramlastirmalar sik sik sanatin icinde oldugu sanatsal problemleri unuttursa bile, yine
de resmi, akademik veya miize ortamindan uzak bagimsiz sanat¢i ve yazarlarin, cesitli 6zgiir non-
konformist betimlemelerde bulunmasi bir kiiltiir fenomeni halini almay1 basardi. Non-komformist
kiltir 1932°den sonra toplumsal gergekgilige karsi ¢ikan Rus avangart akimlarinin dogrudan mirasgisi

konumunu aldu.

5. Manej 1962

1 Aralik 1962“de “linlii” Manej sergisine gelen Krusev, kiifir ederek sergiden
ayrildiktan sonra, Sovyetlerin sanatsal hayatinda “gayri resmi sanat¢i ve iktidar” soguklugu
basladi. Serginin diizenlenmesinde Sovyetler Birligi Merkezi Komitenin ideoloji boliimiinden
danigman olarak gorevlendirilmis Prof. Dr. Nina Moleva™nin soézleri ile ifade edersek: Bu

sanatsal bir ihtilaf degil, sanatla alakas1 olmayan bir komploydu

“Sosyalizm” kavramini genisletmek amactyla sergiden hemen sonra ideoloji komisyon
toplantis1 diizenlendi. Savas sonrasi yeni sanat akimlarinin da dahil edilmesiyle, bu akimlar
resmi sekilde taninmis oldular. Hatta “yeni realizm” stiidyosu ressamlarindan bir ka¢inin
Sovyetler Birligi Sanatcilar Birligine iiyeligi kabul edildi. Goriinen o ki, “yeni sanat akimina”
devlet statiisiiniin verilmesi gayet mantikliydi. Ozellikle de yabancilarin olaya bu kadar ilgi
gostermeleri de etkili oldu. Parti ideologlari resmen “yeni realizm”i merak ediyorlardi. Bir
gecede acil olarak Belyutin stiidyosu ressamlarinin evlerine islerini almak icin arag¢ yolladilar.

Maksat, yapitlar1 Maneje toplayarak, Taganskiy sergisinin kiigiik bir versiyonunu agmakti ve

bunu basardilar.
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Resim 3. Manej Sergisinden Ayrinti, 1962

Ayni zamanda Manejde Moskova Sanatcilar Birliginin 30. yili kutlaniyordu ve iist katta
yenilik¢i sanatgilarin sergisi bulunmaktaydi. Krusev zaten tedirgindi, kotii moralle sergiyi gezdi.
Ik sézii, “nerede sugsuz suglular?” diye sormak oldu. Soyut yapitlar1 izlerken “sizin ¢alismalarin
boya karisig1 oldugu, soyleniliyor, ben de ayni fikirdeyim” diye s6ze basladi Krusev. Sergilenen
yapitlarin i¢inde soyut zaten yoktu, genelde Kremlin duvarlari, manzaralar, “Kirmizi proleterler”,
fabrikalar, portreler vs. nerdeyse hepsi nesneldi. Kusur bulmak kolay degildi, yine de 6nemsiz
yerlere takildilar. Olaym doruk noktasi, Ernest Neizvestniy“nin disavurumcu tarzda yaptigi
“Celik¢i” heykeli oldu. Lider yapitin tarzina degil kit bulunan bakir malzemesine takildi. Aniden,
meshur “delilsiz” suglamayla, millilikten uzak “sekstiel” icerikli soyutlamalarin hepsine yasak
getirildi bu olaydan sonra. Bu yiizden sergi sadece 25 dakika siirebilmistir. Krusevin sergi
salonunu terk etmesi ile tiim eserler toplanarak saklandi. Hatta iist yoneticilerin bile hepsi sergideki
eserleri goremediler. Hepsi olmamakla birlikte eserler tam bir yil aradan sonra miielliflerine geri
verildi. “Yeni Realist” ressamlar ve tarzlar1 onlara yakin sanat¢ilar da uzun siire suclu listesinde
kaldilar. Ust yoneticilerin bile hepsinin sergideki eserleri gorememesine ragmen (siradan insanlarin
gbérmesi zaten mimkiin degildi), “Manej 62” efsanelesip, sembol haline geldi.

Cevrenin de baskisi yiiziinden Krusev sanata karsi “ciddi bir elestirmen” roltiini tistlenmisti.
1963°de Krusevin sanata karsi ¢cabuk parlayan atesi sondii, El Blutin’le baristi. “Yeni Realistler”in
caligmasina izin verildi. Ernest Neizvestniy Kruseve baris mektubu yazdi, bdylece olay kapanmig
oldu. Yash Bolseviklerin goziinde Krusevin bu davranisi onun zayifligi olarak degerlendirildi.
Bunun yani sira yer alti sanat at6lyeleri (binalarin bodrum katlarindaki atdlyeler) “Manej-62”
olayindan sonra giiclenmeye bagladilar. Batili 6zgiir aydinlar takip ettikleri Sovyet sanatgilarin

yaraticiliklarinda sanat diinyasina énemli katkilar bulundugunu artik daha iyi gormeye basladilar.
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Bazi sanatcilar ise politikadan uzak kaldilar. Bireysel yasamlarinda ve yaraticilikta miinzevi
kigiler, yoOnetimle acgik ihtilafa girmeden, yeni sanatsal deneyimlere yogunlastilar. Ancak
altmislarin ortasinda kararli bir 6zgiirliik¢ii politik kanat da sekillenmekteydi.

Ernest Neizvestny (1925 Moskova-1916 ABD); Stalin rejimi sonrasi Sovyet gergekeiligine
mubhalif sanatcilarin basinda gelmekle birlikte ilging hayat hikayesi ile de dikkat ¢eken 6nemli bir
sanat¢idir. Sanatci; ‘Sanat toplum ig¢indir’ resmi Sovyet ideolojisinin kural ve yasalarma ters
tutumuyla, 1960-1970°1i yillarda benzerine rastlanmayan ‘skandal’ nitelikli yaklasimlariyla Sovyetler
Birligi sanat tarihine silinmez izler birakmistir. Neizvestny, ‘liberal egilimli’ eserleriyle hem
akademinin dar diislincesine hem de devlet politikasina kars1 sergiledigi tutumuyla doneme damgasini

vurmustur.
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1. AZERBAYCAN’DA 1960 KUSAGI

Azerbaycan resim sanatinin Bati ile iligkilerinin tarihi 18. Yiizyilin baslarina kadar
uzanmasina ragmen, 19. yiizyilin sonlarina kadar geleneksel yapinin bir sekilde korundugu
bilinmektedir. 18. yiizyilin baslarindan itibaren Azerbaycan minyatiir sanati1 Bat1 etkisi altina girerek
geleneksel olmayan perspektif ve 1s1kgdlge kavramlarmi benimsemektedir. 18. yy sonlarma dogru iran
ve Azerbaycan’da ¢ok etkili olmus “Kacar” minyatiir mektebi, geleneksel minyatiir sanatindan ¢ok

farkli ¢izgiler tasimaktadir (Resim 7).

Resim 6.Tebriz Minyatlr Mektebine Ait Bir Minyatiir,Safaviler Dénemi 16.yy Resim 7. Gacar Dénemi Minyatiir 19.yy.

“19. yy. ortalarinda Hursit Banu Natevan, Behruz Kengerli, Mir Muhsin Nevvab ve Mirza
Kadim Irevani Azerbaycan resim sanatinda kalic1 izler birakmuslar. Bu dénemde Azerbaycan’1 ziyaret
etmis linlii Rus realist ressamlari; Veressagin, Gagarin, Magkof, Kuprin, Kuznetsov vb. yerli resim
geleneklerinin dogmasina katkida bulunmus sanat¢ilardir. Ayni zamanda bu sanatgilar yerli geleneksel
sanatlara duyduklar ilgi ve hayranlikla da yerli sanatcilara ilham kaynagi olmuslardir. 1905
senesinden itibaren Azerbaycan kiiltiir ve politik hayatini derinden etkileyen “Molla Nasrettin” dergisi
cevresine onlarca aydin, yazar, sair ve ressam toplanarak biiylik bir aydinlanma hareketi baglatmuslar.
“Molla Nasrettin” dergisinde ¢izdigi karikatiirlerle inlenen Ezim Ezimzade zamanla Sovyetlesme

doneminde Azerbaycan’in ilk profesyonel resim ve resim 6gretmenligi okulunun da kurucusudur.”’

17 “Cebrailoglu, Orhan, “Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Minyatir Etkileri”. Selguk

Universitesi, Ahmet kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi. Sayi 27, S,2.,Konya:2009”
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Resim 8. E.Ezimzade Nevruz Kutlamalari, 120x99¢m, 1938

“1910’L1 yillar Azerbaycan Resminde yeni olusumlarin, farkli egilimlerin ortaya ¢iktigi donemdir.
1912 yilinda “Bakili Ressamlar Cemiyeti” kurulur. Fakat Sovyet donemine kadar profesyonel resim
egitimi veren kurumlarin varligi bilinmiyor. 1920°1i yillar Azerbaycan’da resim sanatinin gelisiminde
bazi olumsuzluklar ortaya ¢ikar. Bu olumsuzluklarin basinda, {ilkede profesyonel ressam kadrosunun

eksikligi gelmektedir. Bu acig1 kapatmak i¢in donemin Maarif Komiserligi tarafindan 1932 yilinda

Baki Devlet Ressamhik Mektebi kurulmus, iinlii ressam Ezim Ezimzade®® ve o dsnem Bakida
yasayan Rus ressamlart M. Gerasimov, Y. Samorodov vb. okul yonetimine getirilmistir.
Cumbhuriyetin ilk ve tek profesyonel sanat mektebi olan bu kurum Azerbaycan Sovyet resim sanatinin
gelisiminde ¢ok dnemli bir hizmet vermistir. Bu okul mezunlar1 resim, heykel, grafik, tiyatro

dekorasyonu, dekoratif-uygulamali sanat dallarinda yeni arayiglara zemin yaratmuglar.” 1

“ Ezim Ezimzade adin1 tasiyan Azerbaycan Devlet ressamlik okulu Azerbaycanli ressamlarin ilk ¢ikis
noktasidir. 1920’11 yillar Cagdas Azerbaycan resminin sekillendigi yillardir. Profesyonel ressam
kadrosunun eksikligi, resim egitimi veren kurumlarm olmayis1 biiyiik sikintilar dogurur. Bu sikintilari
gidermek igin devrin hiikimeti tarafindan ilk profesyonel ressamlik okulu kurulur. Ezim Ezimzade nin
bagina getirildigi bu okul, Sovyetler Dénemi yetigen tiim Azerbaycanli ressamlarin ilk ¢ikis yeri olarak
hizmet verir. 1932’yilinda Azerbaycan Sovyet Ressamlar Birligi kurulur. Bundan sonra Azerbaycan
resim sanati tamamen devlet denetiminde ve sosyal gercekei platformda gelisir. Sovyetlerin getirdigi
tek yonlii sanat anlayisi olan sosyal ger¢ekligin diginda hi¢ bir sanat goriisiiniin benimsenmedigi bir
fikir ve sanat ortaminda, bile, bir¢ok {linlii Azerbaycanli ressam ve heykeltiras yetisir. Genellikle

Moskova ve Petersburg’da egitim alan bu ressamlar, her ne kadar yoresel kimlik arayiglarinda olsalar

18 Ezimzade Azim Aslan oglu (d. 1880 - 6. 1943 ) - Azerbaycanli ressam, Azerbaycan Halk Ressami ( 1927 ), Emek Kahramani
(1927), Azerbaycan karikatir sanatinin kurucusu. Bu giin de Baki’de faaliyet gosteren E.Ezimzade sanat okulu Ezimzade'nin
adini tagimaktadir

19 “Habbibov, Niireddin, “Azerbaycan ince Sanati”. Isik Yayinevi. S.245-274.Bakii, 1992"


https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=az&sp=nmt4&u=https://az.wikipedia.org/wiki/1880&usg=ALkJrhgAKr5fuiT34WmmFJNTrOnuDYUtaQ
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=az&sp=nmt4&u=https://az.wikipedia.org/wiki/1943&usg=ALkJrhj1D5DJkI91lXCUJAogN0Q55peTQw
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=az&sp=nmt4&u=https://az.wikipedia.org/wiki/1927&usg=ALkJrhhaATxAl3mY4-gSqPhr_xsETIZqqg
https://translate.googleusercontent.com/translate_c?depth=1&hl=tr&prev=search&rurl=translate.google.com.tr&sl=az&sp=nmt4&u=https://az.wikipedia.org/wiki/Karikatura&usg=ALkJrhjatco_hIDmeP7EV47meYbJ36IK-g
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da aldiklar1 egitim ve sanat disiplininin digina ¢ikmamiglardir. Bu olumsuz etkilere ragmen 1930-

1950’11 yillarda Azerbaycan Sovyet ressamliginda B.Kengerli, G. Halikov, $. Gaziyev, S. Salam-

2920

Zade, M. Abdullayev, T. Tagiyev. K. Hanlorov, B. Mirzazade gibi ustalar yetistirmistir.

Resim 9. B. Kengerli Geng Kiz. t.i.y.b. 1912 Resim 10. G.Halikov N.Gencevi’nin Portresi. t.i.y.b. 1940

1917°de Rusya Imparatorlugunda gerceklesmis Ekim Devriminden sonra, 1917-1920 yillar1 arasinda
Kizil Ordu, 1922 yilinda Sovyetler Birligiyle sonuglanacak isgallerini gergeklestirmistir. Dolayisiyla
28 Mayis 1918 yilinda Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti kurulmustur. Azerbaycan’in
bagimsizligini ilan edilmesi kayitsiz sartsiz Azerbaycan Tiirk milletinin tarihinde ve kaderinde 6nemli
bir olay idi. Cumhuriyetin iki yillik hakimiyet devri, bir sira yonlerine gére Azerbaycan Devletinin
mill7 tarihi igin cok énemlidir. Bu topraklar tizerinde bagimsiz Azerbaycan bayragini yiikselten biiyiik
onder Mehmet Emin Resulzade’nin ?!s¢yledigi: ’BIR KERE YUKSELEN BAYRAK, BiR DAHA
INMEZ”, slogan1 Azerbaycan Tiirklerinin hedefi olmustur. Bu devirde kurulmus milli cumhuriyetler
icerisinde ADC (Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti) Doguda Miisliiman devletleri arasinda kurulan
ilk laik demokratik cumhuriyet idi. Azerbaycan topraklarinda yasayan biitin halklar ve siyasi partiler
parlamentoda yer almisti. Parlamento ve hiikiimet Avrupa ve dncelikle Rusya’da tahsil gormiis,
demokratik fikirli sahislardan olugsuyordu. Ama ne yazik ki, 28 Mayis 1918’de kurulan Azerbaycan
Demokratik Cumhuriyetini, 28 Nisan 1920°de Kizil ordu-Bolsevikler isgal ederek, Azerbaycan Sovyet

Sosyalist Cumhuriyeti adini tagiyan komiinist cumhuriyeti kurdular.

20 Cebrailoglu, Orhan, “Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Minyatiir Etkileri”. Selguk

Universitesi, Ahmet kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi. Sayi 27, s,3,Konya:2009”

21 Mehemmed Emin Resulzade, (1884-1955)Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti'nin kurucusu ve ilk Cumhurbagkani olmakla
beraber Musavat Partisi'nin ilk lideri.
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Toplum yasaminda egitim, saglik kadar sanat da 6nemli rol oynadi. Sovyet ideolojisi sanati
propaganda araci olarak kullanarak bu alana biiyiik yatirimlar uyguladi. Ezimzade okulu devletin
orgiitlii sekilde destekledigi okullardan biri olmustur. Okulda basarili 6grenciler Rusya’daki sanat

okullarina akademik egitim icin gdnderildi. Yurda dondiikten sonra okulda gorev alan yabanci
hocalarla birlikte Azerbaycan sanatgilar1 da Rusya standartlarindaki egitim anlayisini okula
yerlestirmis oldular. Tiim bunlara ragmen, ulusal ve yerel kaynaklara egilerek geleneksel sanatimizin

tiim dallarina ¢agdas yorumlamalar getirilmistir.

Yeni bir gelisim siirecine giren Azerbaycan sanatinin Sosyalist Gergekgiliginin etkisi altina girmesiyle
yeni kimlik arayislarinin belirlenmesinde bu siireg etkili rol oynamistir. Geleneksel minyatiir resmi,
ayrica Islam Kiiltiiriiniin sematik, geleneksel, bigimci uygulama anlayislari terk edilerek, Sosyalist

Gergekgeiliginin 0ykiimsii anlatim anlayigina ge¢ilmistir.

“Cagdas Azerbaycan resim sanatinda ulusallik ve yoresellik sorunu bagindan beri vardir. 1920-30’1u
yillarda yogun bir sekilde glindeme geldi, fakat Stalin doneminin agir baskilar1 neticesinde
durdurulmustur. Stalin rejiminin tek parti, tek lider, tek tip diisiince SSCB’nin her yerinde egemen
oldugu o yillarda Azerbaycan’in bircok 6nemli bilim ve sanat adami1 agir iskenceye maruz kalmistir.
Bireylerin mevcut sistemde alt edemedigi otoriteyle iligskiye girmesinin tek yolu itaat etmek idi. Zaten

doénemin en radikal boyutu bu idi.

1950’ler Azerbaycan Resim sanatinin temel egilimini olusturmaktadir. Fakat, Sovyetlerin “formaca
milli, icerik¢e sosyalist” sanat goriisii dogrultusunda yetistirilen bu sanatgilar, nedense bu goriisii

tersten uygulama egilimi igerisinde goriinmektedir. Klasik Rus kompozisyon anlayisi ve bigimlerini
kullanarak, milli ruhta eser yaratma ¢abalar1 donemin diger Tiirk cumhuriyetlerinde de yaygin bir

sanatsal egilimdir.”??

Bu da bir gergektir ki, 20.ylizyilin baslarinda sekillenmeye baslayan Azerbaycan resim sanati
(6zellikle sovalye sanat1) akademik realist okulu geleneklerine temellenerek gelisiyordu. Ozellikle de
1920°den sonra Azerbaycan’da uzmanlasmis sanatcilar yetisiyordu. Akademik realist okulunun
Azerbaycan resim sanatinin gelisimine gosterdigi etki ne kadar olumlu olsa da, geleneksel Azerbaycan
resim sanatini milli koklerinden kopardigini da unutmamak gerekir. Aci ger¢ek bununla da
bitmiyordu, ne yazik ki, diinya sanatinda olup gegenlerden de habersiz kendi yaginda kavrulan,

99 ¢

“Proletar Sanati1”-“Sosyalizm” baskisi altinda eziliyordu. Bu iki olgu; milliligin ve ¢agdas diinya

sanatindan uzaklagsma Azerbaycan sanatinin gelisimini engelleyen esas sebep olmustur.

“Formaca millilik “ ilkesini 1960’larin gen¢ kusak sanatgilar1 ger¢eklestirmistir. Bu ressamlarin soguk
akademizme karsi ¢ikmalari, modern bigim anlayiglari, bir 6nceki kusagin sert tepkisiyle

karsilagsmiglar. 1960°1ar Azerbaycan Resim sanatinda 6zgiin arayislar, yeni formlar, yerel konu ve

2 “Enveroglu,ilham, “Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin Etkisi”. Yayimlanmis doktora tezi.

S,51,Selguk Universitesi. http://hdl.handle.net/123456789/4941 Konya,2005”
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renkler hakimdir. Ressamlar genel olarak Sosyalist Gergekgilige bagl kalmakla beraber, milli ve yerel

degerleri, halk yasantis1 ve folklorun kendine haligini eserlerine yansitabilmislerdir.”?

Elestirel ve disavurumcu tutumlari, tarzlartyla bir ylizyila yakin zamandir Azerbaycan Cagdas
Sanati Tarihi sayfalarinda (1980°re kadar acik yazilarla degil, gizli konugmalarda ve satir arasi
yazilarda soz edilirdi) kendilerinden 6zel ve ayricalikli s6z ettirmeyi basaran sanatgilarla I. Ahundov,
E. Rzakuliyev, R. Mustafayev vb. ulusal ve yerel konulari yansitan resimleriyle 1930’1u yillarda

secilmektedir.

1. SETTAR BEHLULZADE

1. "Beni 20 Y1l Sonra Anlayacaklar"

Eserlerinde vatanseverlik, yurtseverlilik konularini ilk ele alan 1960 kusagi azerbaycan
sanat¢ilarindan daha sagliginda “dahi sanatci” olarak kabul edilen bakii civarindaki Emircan kdyiinde
dinyaya gelen Settar behliilzade (1909-1974) olmustur. Onu aramizda dolasan dahi” olarak

adlandiranlar sanat¢inin yaraticiligini ve kisiligini bilen, anlayanlardi siiphesiz.

Azerbaycan Cumhuriyeti halk ressami ve devlet sanat¢isi unvanlari bulunan Settar Behlulzade,
19601 yillarda sik sik elestirilere maruz kalmis olsa da, Azerbaycan resim sanati tarihinde manzara
janrma yeni bir nefes getiren sanat¢inin eserlerinin kolorit zenginligi, poetik ruhu ve 6zgiin tarzi, milli

tasvir sanatimizin en degerli incilerindendir.

UNESCO’nun inlii sahsiyetleri ve onemli olaylar1 kutlama programi gercevesinde 2009
yilinda Oliimsiiz sanat¢i Behlulzade'nin dogumunun 100. yili g¢esitli etkinliklerle kutlanmigtir.
Azerbaycan Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, Milli Bilimler Akademisi ve Sanatg¢ilar Birliginin teklif ve
ongoriileri temelinde iilkemizde, yurtdiginda ve UNESCO seviyesinde bu 6nemli sahsiyetle ilgili
etkinlikler diizenlenmektedir.

Sanatcinin renkler diinyasinin giizelligine vurgunlugu, sebepsiz degildi. Dogdugu kdyde adim
Abseron yarimadasinda bulunan Hile kdyiinden alan, meshur "Hile™ halilarinin dokunuldugu
muhtesem Murtuza Muhtarov camisini®*, biiyiidiigii evden ¢ok iyi goriinen Emircan goliinii, fistik ve
badem agaclarinin bahar manzarasini kendisine ilk gilizellik kaynaklar1 olarak segen kiigiik Settar’mn,

ilkokul yillarinda resim sanatina meyil gostermesi dogal olsa gerek. Ailesinin, resime olan yetenegini

2 “Enveroglu,ilham, “Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin Etkisi”. Yayimlanmis doktora tezi.
S,52,Selguk Universitesi. http://hdl.handle.net/123456789/4941 Konya,2005”

24 Cami, Sovyet déneminde hali dokuma atélyesine dontstiriimustar.
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erken fark etmeleri ve dogru yonlendirmeleri de olayin bir pargasi olmustur. Yakimlarinin sdyledigine
gore matematigi cok giiclii olan kiigiik Settar, okulda ve cevresindeki arkadaslarina bu konuda yardim
edermis. Bu yiizden Settar'in ilk zamanlar resim yapmasina gegici heves olarak bakilmis. Ancak,
saatlerce sessiz sedasiz bir kdseye ¢ekilerek resim yaptigini gorenler isin ciddiyetini anlamislar.
Sonunda renklerin romantik diinyasina olan ilgisi, ciddi bir sanat kariyerine uzanan yolun ilk basamagi
oldu. Boylece 1927 yilinda biiyiik bir basariyla sinavi kazanarak, sonralar Ezim Ezimzade Sanat
Mektebi adi ile {inlenen Azerbaycan Devlet Ressamlik Yiiksek Okulu’nun dgrencisi oldu. Ogrencilik
yillarinda hocast, {inlii ressam Ezim Ezimzade'nin dikkatini ¢eken Settar, hocasinin bas ressami oldugu
'Komiinist' gazetesinde yayinlanan ¢esitli konulara, karikatiir ¢izme teklifi aldi. Biiylik memnuniyetle
teklifi kabul eden geng ressam, bu tarz onun i¢in yeni olmasina ragmen, ¢izimleriyle mizah ile
groteksin basaril biitiinliiglinii yakalayabilmistir.

Yaraticiliginin daha ilk yillarinda topragina, vatanina olan sevgisini, iilkesinin ge¢misini ve bu
giiniinii tablolarinda cesaretle yansitmasi sayesinde Azerbaycan tasvir sanati, biiyiik bir yetenek
kazanmis olur. Behlulzade'nin istinliigiinii daha iyi anlamak igin ister o tarihlerde, ister sonraki
tarihlerde Bakii disinda egitim alan sanatgilarin bitirme ¢aligmalarina goz atmak yeterlidir (Bildigimiz
gibi Sosyalist Gergekgiligi igerikli ¢aligmalar istenmektedir).

Settar bitirme ¢alismasi olarak Babek harekati®® konusunu segmistir. Konu ile ilgili arastirma
icin 1939 yilinda Bakii’ye dondii. Biiyiikk ordu komutani Babek’in, isgalcilere karsi yiiriittigi
miicadeleyi kapsamli bir sekilde arastiran sanatg¢i, konuyu yeteri kadar etkili ve detayli verebilmek igin
iki tablo yapti.

“Babek Isyam” ve “Bezz Kalesinin Savunmasi” isimli tuval iizerine yaglh boya ile yapilmus iki tablo
da Azerbaycan Devlet Gizel Sanatlar mizesinde sergilenmektedir. Bu ¢ok figurli tablolarla ilgili
bircok sanat tarihgisi ve yazarin farkli yorumu olsa da, kadim ve kesmekesli tarihimizin estetik bir
ifadesi olmas1 bakimindan bu eserler, gen¢ ressamin cesaretinin ve vatanseverliginin gostergesi olarak
degerlendirilmelidir. Boylesine Onemli, tarihi bir konuyu orta boyutlu tablolarda, kompozisyon
kurulumu ve figiirlerin yerlestirilmesi bakimindan bagar1 ile ortaya koymustur. “Bezz Kalesinin
Savunmast” tablosunda yabanci iggalcilere karsi miicadele veren halkin ¢ok sayida temsili figiirle

tasvir edilmesi ile kutlu bir savunma etkisi olugturmustur.

“Babek Isyam” (Resim 11) tablosundaki siijenin ana hatlarimi, Babek figiirii etrafinda
toplanan savascilar olusturmaktadir. Burada inang ve diisiince ortakligi tizerinden, arkadaslarini savasa
cagiran kahramana, halkin verdigi destek temsil edilmektedir. Gen¢ sanat¢1 her iki tablonun
kompozisyon kurulumunda savascilarin zafer ruhunu ve ortamin gerginligini estetik genellestirmelerle
aktarmigtir. Uzaktan goézlemleme yoOntemi ile yasanan psikolojik gerginligi, renklerle basarili bir
bigimde yansitmistir. Her iki tablonun arka planinda yer alan ve ilk bakista dikkat cekmeyen manzara,

S. Behlulzade’nin manzaraci yeteneginin ilk belirtileri olarak hesap edilmelidir.

2 Azerbaycan'in 9.ylzyilda yasamis milli kahramani.
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Resim. 11. Babek Isyan1. 1939, 65x112 T.U.Y.B.Azerbaycan Devlet incesenet Miizesi

Behliilzade tabiatin koynunda yilmadan, bikmadan calisti. Dinlenmeyi, yemek yemegi ¢cogu
zaman unutuyordu. Etrafindaki insanlar onu sabah erkenden, aksam gec saatlere kadar is baginda
gorebiliyordu. Sahit olanlar, bu ¢elimsiz insandaki enerjinin tiikenmezliginden hayrete diismiislerdir.
Ozellikle son déneminde (1965-73) ana yurdunun giizelligi Behliilzade’nin seri manzaralarinin ana
¢izgisi olmanin yan1 sira; bayramsi, iyimser ruhlu eserlerinde hassas, hazin nagmelere doniismiistiir.

Milli resim sanatimizin sekillenme siirecinde Behlulzade’nin verimli faaliyetleri sayesinde,

manzara, siradan bir janrdan sanatsal 6zellige sahip bir janra doniismiis oldu.
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Resim 12. Dut Agaglar1. 1965, T.U.Y.B. 60x90. Azerbaycan Devlet Incesenet Miizesi

“Ben sanatimi, hayatimi ana yurdumun dogasina, Azerbaycan’a adadim. Dogada
bildigimiz gibi iki tiir glizellik mevcuttur: Birincisi insanoglunun dokunmadig1 ‘bakire’
glzellik; ikincisiyse, insanoglunun ona verdigi giizellik. Caligmalarimin bir kisminda
insan emeginin bitip tilkenmeyen kudretinin sonucu ortaya ¢ikan manzaralari, diger
kisminda ise insan ruhunun hakim oldugu giizelligi ele aldim.”?

Behlulzade’nin sosyalist gergekeiligin Bakii misyonerleri tarafindan sikistirilmasi, ona karsi
miicadelenin son derece acik yontemleri olmustu. Azerbaycan Sanatgilar Birligi tarafindan
sanatsalliktan yoksun eserlere on-on bes bin ruble (o zaman i¢in ¢ok yiiksek deger), S. Behlulzade’ nin
eserlerine ise 600 ruble deger bigilmesi, yurtdisindan gelen misafir ve sanat alicilartyla Settar’
tanistirmamak gibi olaylar sanatgiyr gozden diisirmek, unutturmak ve yipratmak amacini tastyordu.
Sadece 1985 yilinda Moskova’da brosiir niteliginde albiim-kitabin basilmasi da bu yaklasimin bir
uzantistydi. Tiim baskilara ragmen sanatgiyr ‘gergeveleyemediler’. Kendi inandigi yolda ilerledi,
yaratt1 ve kendisi gibi farkli diisiinen sanatseverlerin ve meslektaglarinin sevgisi, yardimi ve giiveni
sayesinde, o donemde sosyalist gergekgilige muhalif eserleri en yiiksek odiilleri ve fahri adlari aldi.
Cabasinin maddiyata bagli olmadigin1 kanitlamak ve onu gérmezden gelen Moskova yandaslarina
tepkisini gostermek i¢in devlet 6diilii olarak kendisine tahsis edilen parayi geri g¢evirmek ve
caligmalarini birkag y1l boyunca higbir yerde sergilememek gibi davranis ve tutumlar sergiledi. “Beni

yirmi yil sonra anlayacaklar” ifadesiyle S. Behlulzade, yaptiklariin hemen alkislanmayacagini bildigi

26 sAbdulla, Arif, “Settar Bayrami”. Qobustan-sanat Dergisi. s. 26. Baki,1974”
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halde durmadan, usanmadan ¢alismalarina devam etmistir”?’

Sanatginin  kullandig1 ifade wvasitalari, halkinin karakterinin ifadesine yardimeci olmakla
birlikte, ayn1 zamanda zamanin ruhu ile ortaya ¢ikmayi bekleyen, oncii sanatsal yorumlardir. Eger
1942°de ‘burjuva sanatini’ yaymakla suglayanlari ciddiye alip geri ¢ekilseydi, 0 zaman Azerbaycan
halkinin ¢ok sevilen sanatcisi olarak tarihe gecemezdi. Behliilzade ne yaptigini iyi bilen bir sanatc¢rydi.
Tim takip ve yipratmalara ragmen, kendi misyonunu yiirlitmeye devam etti. Sovyet donemi
sergilerine bir anlik geri donersek, esasen sosyalist gercekeilik prensiplerini tasiyan gercekei eserlerin
cogunda, ‘komiinizme’ giden is¢i ve emekeiler, onlarin calistiklari mekanlari konu alan eserleri
goriiriiz. Bu tarz eserler genelde izleyici his ve duygularma hitap etmeyen, estetik 6zelliklerden
uzaktirlar. Cok az sanat¢1 malum ideoloji gatisi altinda 6zgiinliik ortaya koymag: basarabilmistir. Iste,
Settar Behliilzade bu ‘azlarin’ iginde yer aliyordu.

Sovyet ideologlari, sagliginda kendilerine tabi kilamadiklar1 ressamdan, oliimiinden sonra da
kendilerince 6¢ aliyormus gibi, bir siire adina sokak tahsisini engellemeye calistilar. Ardindan giizellik
vurgunu Settar Behliilzade’nin adina hi¢ yakismayan bir ara sokaga, ressamin adini verdiklerinde geng
sair Sabir Riistemhanli, Bakii Belediye Baskanligi’na yazdig1 poetik sug¢lama yazisinda duygularini su
sekilde ifade etmistir:

“Dogrusu hayret ettim, bu sokag1 gordiigiimde.

Ama hayret neylesin, bu yerde gayret gerekir.”?

V. ABSERON MEKTEBI

“Abseron Ressamlik Mektebi” ifadesi XX. ylizyilin ortalarinda Azerbaycan tasvir sanati
alaninda gegerlilik kazanmis sanatsal bir terimdir. Bu tarihlerde “Abseroncu” s6zciigii; Bakii’de
yasayan, yaraticiliklarini genelde baskent civarindaki koy ve kasabalari karis karis gezip, bu
bolgelerde karsilastiklari sade insanlarin, koklerine bagl bir bicimde stirdiirdiikleri giinliik yasam

tarzlarini idealize etmeden tuvale aktaran bir grup ressama verilen bir isim, bir kavram olmustur.

“Ozerklik”, “yaraticilik” ve “6zgiinliik” gibi degerleri kullanarak sonug almay1 hedefleyen
okulun sanatgilari, farkli ve yeni 6znellik bicimleri ortaya ¢ikarmak {izere bir araya gelmislerdir.
Sovyetler’in kiiltiir politikasina itiraz eden bu sanatgilar, kiiltiir ve sanatin bir toplumun ve iilkenin en
onemli meselesi oldugunu 6ne siirerler. Azerbaycan nonkomformistleri olarak da anilabilecek
sanatcilar; sosyalist ger¢ekeiligin baskisini ve sansiiriin yikici sonuglarini eserlerinde yansitarak tiim

zorlamalara karsi kendi duruslarini sergilemislerdir. Ayrica diinya halklarinin kiiltiirleriyle etkilesmek,

27 “Eliyev, Ziyadxan, “Senatin Macnunu” Azpoligraf Yayincilik. Kitap.s,347. Baki,2009”

28 “Riistemhanli,Sabir, “Secilmis Eserleri”. Kitap, Serq-Qerb yayincilik.s,10. Bakii,2000”
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onlardan etkilenmek, bu kiiltiirleri gormek ve tanimak istediklerini dolayl yollarla da olsa sanatin

cesitli alanlarinda (6zellikle de siirde) dile getirmislerdir.

Azerbaycan Tiirklerinin yiizyillar igerisinde olusturdugu cesitli estetik kavramlar, Abseron
Mektebi iiyeleri tarafindan yeniden yorumlanarak hayat bulmustur. Geleneksel sanatin ve halkin
kiiltiirel yasaminin gorsel dilini diinyaya tasimay1 amaglayan bu geng, dinamik, kararli sanatgilar;
cagdas Azerbaycan sanatinin kurucularidir. Bu sanatgilarin yapitlarinda kKimi zaman Gobustan kaya
resimleri 6ne ¢ikarken, kimi zaman Orta Cag Azerbaycan mimarisinin sonsuz geometrik ¢ini

siislemeciligi, kimi zaman XV-XVI. yiizy1l

Resim 13. Gobustan Kaya Resimleri, Ilk Caglar

“Tebriz Minyatiir Mektebi”nin?® elyazmalari, kimi zaman da hali ve kilimlerimizin soyut-
geometrik siislemeleri one ¢ikar. Azerbaycan halkinin farkl yiizyillarda ortaya koydugu, farkli sanat
dallarindan yararlanarak evrensel bir dille yeniden yorumlanmis sanat yapitlar1 ortaya koymak;
donemi i¢inde bir patlama olusturarak yeni bir ¢igir agmistir. Mircavad Mircavadov’un 6nderliginde
bir araya gelen bu sanatgilar; soyu olan ve soyundan ilham alan bir sanatin kiiltiire katk1
saglayacaginin farkina vararak, i¢inde yasadiklari ve ait olduklari toplumun kiiltiirel degerlerini

arastirmaya karar vermislerdir.

“Bu grupta yer alan sanatc¢ilara, Bakii’de diizenlenen sayisiz sergide “Abseroncu” ifadesiyle
takdirle degil, kinaye ve alay edercesine hitap edilmistir. Bu sanat¢ilar; “kirmiz1 bayrak” ugruna
miicadeleye dahil olmayan insanlarin yasamlarini, Abseron’un at ve boga nal1 ustalarin; sirke,

pekmez, ¢igek tireticilerini; incir kurutan koyliileri, ugurtma uguran ve esege binen ¢ocuklari tuvale

2 Minyatir merkezinin gelisme dénemi Safavilerin hakimiyeti doneminde olmustur. Tebriz o zaman Azerbaycan’in bas kenti ve
orta Doguda sanatin kiiltiiriin de merkezi olmustur. 1828'de Rusya ve Iran arasinda Azerbaycan pargalanir. Kuzey Azerbaycan
simdiki Azerbaycan ve Giiney Azerbaycan(iran sinirlari iginde kalir) baskenti Tebriz. Azerbaycan Sanat tarihinde en ilgi ceken
safhalarindan birini olusturur. Degeri agisindan kitap stslemesinde kullanilan minyatiir sanatinin olusumunda klasik sark siir
sanatinin etkisi buyuk olmustur.
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aktarmiglardir. Bu sebepten otlirii sosyalist gercek¢iligi dven sanatgilar ve yoneticiler, Abseroncu

sanat¢ilar1 gormezden gelerek onlara her firsatta engel olmuslardir.

Kederlerini ve iiziintiilerini renklerin diinyasinda yasayan bu yaratici insanlar; farkli yaslarda,
geng sanatgilardir. 1955 yilinda Mircavad Mircavadov 32, kardesi Tofig Cavadov 30, Rafael Muradov
23 ve Ferhat Halilov heniiz 21 yasinda olmasina karsin onlar1 birlestiren ortak diisiince ve goriislere

sahiptirler.”%0

O zamana kadar Azerbaycan sanatinda buna benzer bir olay yasanmadigindan, bu sanat¢ilarin
attig1 her adim cevredekiler icin beklenmedik oldugu kadar ilgi ¢ekici de olmustur. Bu grubun kiiltiir
ve sanat alaninda bu denli ilgi uyandirmasinin kdkeninde, 6zgiin yaraticiliklarinin yani sira komiinist
rejim ortaminda etkin olan sosyalist gercekgiligin sanat prensiplerine sirt cevirmeleri de olmustur.
Sovyetler Birligi Donemi’nde, resmi devlet ideolojisinden uzak, bu tiir bagimsiz ve serbest
davranislar; en yumusak ifade ile kanun ve nizam tanimazlik olarak degerlendirilmektedir. Hatta
Abseroncularin bu tutumu, 1920-30’1u yillarda olmus olsaydi, agir bir bi¢imde cezalandirilmalari
kaginilmazdir. Ancak bu donem Sovyetler Birligi’nde “Coziilme” olarak adlanan tarihlere denk geldigi
icin bu sanatgilar gérece “sorunsuz” bir yaklasimla karsilagmislardir. Bu sorunsuz yaklagim aslinda
sanatcilart ¢ok ciddi sorunlarla bas basa birakmak demektir: Bu sanatgilarin eserlerinin
sergilenmemesi sanatgilar iizerinde olumsuz manevi etki biraktiysa, eserlerinin Sanat¢ilar Birligi
tarafindan satin alinmamasi ve bu sanatcilara devlet sipariglerinin verilmemesi de onlar1 maddi
sikintiya sokmustur. Maddi sikintiya diisen yaratici insanlar, bir anlamada kugatilmistir. Ancak bilingli

olarak bu yolu secen sanatgilar, asla tercih ettikleri yoldan geri donmemislerdir.

“ Genel olarak Azerbaycan dahil biitiin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri’'nde milli kimlik
arayislart 6nemli 6lgtide yadirganmustir. Milli kimligi 6n plana ¢ikarma devlet tarafindan hi¢ de hos
karsilanmamis ve ressamlarin ulusal degerlere yonlenmesi, o dénemin iinlii sanat slogan olan “bigimce
milli, igerik olarak sosyalist” anlayisi ile sinirlandirilmigtir. Fakat dolaylh olsa da, yukarida bahsedilen
slogan ile Azerbaycan resim sanatinda geleneksele yonelme egilimleri baslatmigtir” (Kerimov 1992,
5.257).

“ Azerbaycan resminde ulusal degerleri glindeme getirerek, kendi yaraticiliklarinda temel
plastik 6geler olarak kullanan ressamlar, kuskusuz, “Apseron Mektebi” ad1 altinda faaliyetlerini
surduren ressamlar olmustur. Grubun basini ¢eken Mircavad Cavadov’un yani sira, Tugrul
Nermanbeyov, Settar Behlilzade, Rasim Babayev, Aliekber Rzakuluyev vb. geleneksel sanatlar
resimlerine kaynak alan ressamlar arasinda gosterilir” (Kerimov,1992, s.327).

Abseron Mektebi iiyeleri; Sovyetler’e bagli cumhuriyetlerin milli kiiltiiriinii, sanatini ve

degerlerini gérmezden gelerek farkli uluslari bir girdap iginde tek tiplesmeye siiriikleyen sosyalist

80c¢ Eliyev,Ziyadxan, “Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilari” Esref Muradoglu . Eliyev,Z., “Azerbaycan Nonkomformist

Sanatgilar” Esref Muradoglu . Medeniyyet Gazetesi .S. 8). Bakui:2009.
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gercekeiligine karsi, bu girdapta siirliklenmemek adina; ortaya koyduklari yeni bir anlam diinyasina
tutunmak, bunu korumak ve kendi iginde gelistirmek i¢in (gruba iiye olmayan geng sanat¢ilarin da
destegini alarak) bir araya gelmislerdir. Egemen toplumsallasma bicimlerine kars1 bu sekilde alternatif
formlar sunabilmek i¢in direngen pratikler gerekmektedir. Baskiya maruz kalan sanatcilar, bu direnisi
bir motivasyon araci olarak gérmiislerdir. Ayrica gurubun kendi i¢inde, bu cografyaya 6zgii bilindik

unsurlara tekrara diismeden bir tanim olusturma ¢abasi da s6z konusudur.

“O yillarda, ilk olarak Mircavad Mircavadov’u 6rnek alan Abseroncular; nasil bir yol
izlediklerinin farkindadir. Yaptiklar1 calismalarin sergilenmeyecegini basindan beri bilmektedirler.
Ozellikle 1950-60°11 y1llarda, Moskova’da, SSCB’de yasayan yaratici insanlar arasinda agik fikirli
olanlarin faaliyetlerini kisitlayan acik karar ve sakli talimatlarin uygulandigindan haberleri vardir.
Azerbaycan’in resmi muhafazakar yoneticileri ise bu geng ve yaratici insanlarin yapitlarindaki yeniligi
ve degisimi simdilik kabul etmeseler de gbzlemlemeye mahkiimlardir. Ortaya ¢ikan eserler sergi
salonlarinda sergilenmese dahi bu sanatcilar eserlerini, atdlyelerde kendi aralarinda veya
cevrelerindeki sanatseverlere sunarak tartigabilmislerdir. Esasen ¢cogu sanatsever de kaliplagmis

yapitlardan artik bikmis durumdadir...

Ayrica Abseron Mektebi grubuna dahil olmayip bu okulun sanatsal geleneklerinden
faydalanan ¢esitli yas grubunda sanatgilar da vardir. Bunlar arasinda grafiker Elekber Rzakuliyev,
ressam Miisliim Abbasov, Tofig Agababayev, Gennadi Brijatyuk, Geyyur Yunusov, Nazim
Beykisiyev, Agali ibrahimov, Memmedkerim Guliyev, Hemze Abdullayev, Nagdeli Helilov gibi

isimler sayilabilmektedir.

Resim 14. F.Halilov. “Nar” 1967 karton iL.y.b. Resim 15. G.Brijyatyuk. “gece” 1968 t.iL.y.b.
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Ozellikle vurgulamak gerekir ki Sovyet doneminde cesitli baskilara ve maddi-manevi
sikintilara maruz kalan Abseron Mektebi temsilcilerinin ¢ok yonlii yaraticiligy, tilkemizin bagimsizligi

doneminde XX. yiizy1l Azerbaycan resim sanatinin en parlak sayfasi gibi takdir edilmelidir.”®!

Abseroncular; halk kiiltiir ve sanatin1 sembolize eden imgeleri kullanmis ve bu imgelere
toplumun dogasindan gelen duygu, goriis ve inanci da ekleyerek resmen bir ekol olusturmus;
gelenekten yaraticiliga dogru giden bir yol tizerinde ge¢misi, bugiinii ve gelecegi bir butlin olarak
yorumlamislardir. Birey 6zgiirlii§iine inanan ve 6nem veren bu sanat¢ilar; tiim tutarsizliklara,

sikintilara, takiplere ragmen sanatin 6zgiirliigiinii sonuna kadar kullanma karar1 vermislerdir.

Onlar, derin ve ¢ok boyutlu halk sanat1 ve kiiltiir riizgarina yelken acgtilar. Eserlerinde, anlam
arayislarina katilan zengin renk segeneklerinin katmanlar1 arasina yer yer sikismis acayip figiirler;
zaman zaman One ¢ikar, bazen de yok olur... Adeta bir ses armonisinin i¢inde kendi varligini
korumaya calisir. Gelenekten agilan kapidan ¢agdasliga yiiriiyerek giiniimiize dogru siiratle ilerlemeye
caligsan bu yaratici insanlar; goriineni ve goriinmeyeni anlatma ¢abast igerisinde, goriinenden ¢ok
gbriinmeyenin lizerine egilerek, i¢ diinyalarindan gelen mesaj niteligi tagiyan eserler serisi ortaya

koydular.

“Apseron Mektebi” ad1 altinda bir araya toplanan ressamlar “milli sanat” meselesini bir dava haline
getirerek, ister konu, ister plastik ve estetik deger olarak geleneksel degerlere agirlik verilmesini
strekli glindemde tutarlar. Milli sanat gorustini benimseyen bu sanatgilarin, Cagdas Azerbaycan
resmine en biyik katkilarindan biri de, konu agisindan kadim halk destanlarini, masal ve efsaneleri,
divan ve halk sirinin zengin alegori ve metaforlarla zengin diinyasini resim sanatina kaynak
almalaridir.”*?

“Okulun tizerinde durdugu ana kavram; Abseron kiiltiir diliminde hdkim olan diislince ve
tasarim (daha ¢ok kompozisyon kurumunda kullanilan unsur biitiinliigii) 6rnekleri olmustur. Bu
sanatc¢ilarin i¢indeki disavurum tutkusu, halkin yerel yagsam kiiltiirliniin (halk yagaminin bir parcasi
olan gelenek ve goreneklerin, halk sanatinin vs.) neredeyse evrimlesmesini saglamistir. Bu okul,
simdiye kadar farkli donemlerde kismen sdylenmis olani; sanatsal dilin belgeselle i¢ ice gectigi bir
sOylemle dile getirip 6zgiin bigimlerle yorumladigi gibi sdylenmemis olan1 da arayan, arastiran bir

yaklagim sergilemistir.

Abseroncular; Azerbaycan Tiirklerinin halk sanatini1 ve yasam kiiltiiriinii basta resim olmak
iizere heykel, dekoratif tatbiki sanat gibi diger sanat dallarina uyarlayarak halkin sanatsal {iretime
katilimint ve ilgisini arttirmis, bdylece sanatin gorece elitist tutumunu kirmayi amaglamiglardir. Bu

sanatgilar; sosyalist gercekeiligin en baskin oldugu, umudun gitgide azaldigi dénemlerde yerellik

31 “Eliyev, Ziyadxan,”Gérkemli Firga Ustasinin Olimiinden 17 Y1l Gecti” Azadlig Gazetesi, 19 Ocak. https://www.azadliq.info/,
..Bak(,2006”

32 “Necefov, Mursel, “Azerbaycan SSR Ressamli§i”.Isik Yayinevi. S,4.Bak,1970"
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olgusu tzerinden hareketle birbirlerine tutunma ve birlikte hareket etme ¢abasinin en iyi drnegini

ortaya koymay1 bagsarmislardir.

“Glivenlik” ve “sahiplenme” kavramlari, bu kavramlari hayata gegirme {imidi ve bu
gergekligin gelecegi ile yiizlesme gibi unsurlar; giivensizlik ve belirsizlik ortaminda var olmay1

amaglayan Abseron Mektebi iiyelerini ¢ok sesli diisiinmeye itmistir.”3

Ikinci Diinya Savasi’na, cesitli ekonomik ve toplumsal buhranlara sahit olmus okulun yaratic
iiyelerinin (Cavadov kardesleri, R.Babayev vs.) aydinlatici yapitlari, bugiin bile etkisini

kaybetmemistir.

Imge, simge ve gerceklik iiglemesinden yola ¢ikan “Abseron Mektebi nin kurucu 6gesi; bu
orgiitlenmeye dahil olan sanatgilarin imgesel olarak tanimladiklari, halklarinin ilk ¢aglarindan yadigar
kalan Gobustan kaya cizimleridir. Milli degerlerine hizli bir sekilde sarilarak bu travmatik durumdan
ontolojik bir estetik araciligiyla kurtulmaya calisan sanatgilar; ‘sahte biitiinliik’ siireci ve taklide dayali

bir eylem dizgesiyle oriilii sosyalist gercekgilige bir alternatif gelistirmislerdir.

Dolambagh yollara girdiklerini, uzun ve mesakkatli bir yolda yiirityeceklerini bildikleri halde
bu geng ve cesur insanlar; her sesi (milli miiziklerindeki tonu ve ritmi), imgeyi ve simgeyi inceleyerek,
Ozlimseyerek, kendilerinden olana sahip ¢ikmislardir. Bu ulu topraklarda ne biiyiik acilar, ne bilyiik
sevdalar yasanmustir!.. Iste bugiin iizerinde seving ve gururla konusabildigimiz bu eserleri dzel kilan;
yillar boyunca, merkezden uzak bu kdy ve kasabalarda yasayan halkla kurulan sicak iletisim ve miithis
etkilesim zemininde, halk senliklerinde ve bayramlarda buralarda yagsanan heyecanin tanigi olmanin
verdigi derin hissiyat ve kusursuz gézlemlerdir. Bu durum, sanatin iyilestirici ve arindirici etkisinin en

somut 6rneklerinden biridir.3*

Bu donemde ortaya ¢ikan yapitlarin olusum siireci ¢cok agiktir: Bu yapitlar, Abseroncularin
kendi i¢lerinde tartigtiklar1 ve sorunsallastirdiklar1 benzer duygularin farkli renk, bigim ve yorumlarla
tezahiir etmesinden meydana gelmistir. Bugiin bu resimlerin orijinallerinin (Cogu 6zel koleksiyonlarda
ve yurt disindadir.), tamamina ulasip, onlar1 enine boyuna incelemek ve toplumun gercekleriyle tam
anlamiyla ne derecede uyusup uyusmadigini sdylemek oldukg¢a zordur. Ancak gilinlimiiz sartlarindan
yola ¢ikarak kendisini her tiirlii baskin sanatsal girisimden sakinabilen ¢agdas resmin, toplum ile daha

radikal ve uzlagsmaci bir yakinlik kurabilecegi diigiiniilmektedir.

Abseron Mektebi daha en bagindan; gelenek, modernlik ve giindelik yasam kavramlarinin
uzlagmasi felsefesi iizerine kurulmustur. Okul {iyelerinin eserlerinin bireysel birer iiretim olmakla

birlikte, tiretildigi donemin kolektif bilincini aktaran yapitlar oldugunu da vurgulamak gerekir. Bu

33 Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-

8201-5-7. S,16-21. Baki, 2013”

34 Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-8201-
5-7. S,10. Baku, 2013”
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sanatcilar birlikte gezerek, kesfederek ve tartisarak, bir nevi kolektif biling olusturmuslardir. Dénem
sanatinin genelini sorgulayan bu yaratici insanlar; bilinmezligin, dengesizligin ve baskinin iginde

yasanan kaygtya vurgu yapmislardir.

Okulun sanatg¢ilariin en 6nemli hedefi; yalnizca bireysel bir varolus kaygisi ve igsel bir
doniisiim olmaktan ¢ikip, toplumsal ve kiiltiirel sorunlari kitlesel boyutta ele alan ve ¢ok daha genis
kitlelere ulasan bir disavurum gerceklestirmek olmustur. Bu felsefenin amaci; sadece halkin icinde
bulundugu baski rejimine bir karst durus olusturmak degildir, ayn1 zamanda hayatin dongiisiinde,
insanin sliregelen yasamsal miicadelesini temsil etmek de hedeflenmistir. Bu baglamda okulun etkin
oldugu donemlerde yapilan eserler incelendiginde dikkat ¢ceken en 6nemli 6zellik; donemin estetik
anlayisina, sanatsal ortamina; sosyal, kiiltlirel ve ekonomik yapisina giiclii bir 151k tutmanin yani sira,

kimliksizlestirilmeye ¢alisilan bir halkin milli degerlerini de korumaya yonelik ¢calisma olmustur .*

Bu bolimde, hakkinda konusacagimiz sanatgilarin bircogu artik hayatta degildir. Onlarla ilgili
yapilan arastirmalar ve yorumlar; genellikle (Cok kisith sayida sanatc¢iyla sahsen tanismigligim; yillar
Once sergi, sempozyum vs. gibi yerlerde bir arada oldugum olmustur.) haklarinda yazilmais kitap,
makale, kataloglar ve réportajlardan yararlanilarak yazilmistir. Eser analizlerinde ise yararlanilan

kaynaklardan yola ¢ikilarak olugan sahsi izlenimlerimiz aktarilmaya calisilmistir.

Bir araya gelislerinin {izerinden yarim asirdan fazla zaman gegen bu dénem sanatcilari
yapilabilecek en zor sartlarda, agir bedeller 6deyerek toplumda yasanan baskilari, haksizliklari,
yalanlar1 vs. sanat eserleri aracigiyla acgiga cikararak bulunduklar1 donemi belgelemis ve
tarihsellestirmistir. Yasadiklar1 donemde bu isyankar ve cesur sanatgilar1 gérmezden gelen ve resmi
adaletin zaman agimina giivenerek onlar1 reddeden biirokratlar ve “satilmiglar”; bir seyi hesaba

katmamiglardir: halk hafizasinin ve sanatin zaman agimi olmaz.

Genel olarak bakildiginda Azerbaycan resim sanati, Sosyalist ger¢ekgilikten avangart doneme
kadar ¢ok mesakkatli bir gelisim yolu izleyerek Dogu ve Bat1 kiiltiiriiniin sentezinden olusan bir tarzla

ortaya gikmigtir,

35 Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-8201-
5-7. S,22. Baku, 2013”
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V. CAVADOV KARDESLERI

1. Diinyada Bir Mircavad Vardi...

Resim 16. Fotograf. Mircavad Mircavadov, 1960

“Ben soyutlukta 6yle bir raddeye geldim ki sadece dagi degil dagin basindaki pargalanmis 15181 da

gorebildigim i¢in kutsallig1 aramaktayim.”

1950-60’11 yillarda, Sovyetler Birligi’nde yagsamaya mahkiim birgok toplumda, tepeden
gosterisle dikte ettirilen sosyalizm ideolojisinden bunalanlar, hatta ona itiraz edenler arasinda
Azerbaycan’in yaratici insanlari da vardir. Pek ¢ok farkli sanat dalinda {iriin veren muhalif sanatgilar

25 36

arasinda 6nemli ressamlar da yer almaktadir. Azerbaycan’da ilk “dissident” **ressam siiphesiz

Mircavad Mircavadov®” olmustur.

19 Ocak 1923 tarihinde Bakii’de dogan Cavad Cavadov on yillik® ortadgrenimini bitirdikten
sonra 1941-49 yillar1 arasinda® Ezim Ezimzade Bakii Glizel Sanatlar Y (iksekokulunda, resim

bolimiinde ilk sanat egitimini almistir. 1975°de “Azerbaycan Sanatgilar Birligi”’ne, 1987°de

3 daha keskin ve agik itiraz eden

87 Cavad Cavadov, sonradan isim soyadinin 6nline Mir s6zcigun ilave etmistir. Seyyid neslinden olanlar genelde Mir
s6zcugunu kullanirlar

38 Sovyetler Birligi'nde orta egitim; ilk, orta ve lise egitimini kapsamaktaydi. 1920 yilindan itibaren ise mecburi egitim, sekiz yil
olarak belirlenmigtir

3% Sanatgi bu tarihler arasinda iki yil askerlik hizmeti yapmistir ancak kaynaklarda kesin tarih bulunmamaktadir
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“Azerbaycan Sanatcilar Birligi Yonetim Kurulu”na iiye olarak secilmistir. 1988 yilinda ise

“Azerbaycan Devlet Sanat¢is1” unvanini almstir.

“Bakii’de bir zamanlar sanat diinyasi iginde; masal, mugam® ve hali sanatimiz kadar anlamli,
gizemli bir o kadar da muammal1 bir sanat¢1 yasamistir. Bu sanatgi, avangart mitolojik stjeli
eserleriyle, manzara tarzlarinda sayisiz eser liretmistir. Ancak sergi salonlari, daha gencliginde
olaganiistii -sosyalist realizme tamamen zit- calismalari ile ¢agdaslarindan ayrilan bu sanatginin
yiizline kapanmustir. Tim bunlar, daha 6nce gérmedigimiz imgeleri benimsemeye ve algilamaya heniiz
hazir olmadigimiz bir dénemde yasanmistir. Bu donemde Azerbaycan Sanatcilar Birligine baskanlik
edenler, halkin tanimadig1 “devlet sanatgilar”dir. Bu sanatgilar, sayisiz yabanci iilke gezmis,
dolayisiyla cagdas diinya sanatinin olaganiistii eserlerini gérmiistiir. Ancak hemen hemen her giin
temasta olduklar1 M. Mircavadov’un yaraticiligini gérmezden gelmislerdir. Clinkl onu kendilerinden

biri olarak gérmemislerdir. Gergekten de dyledir. Ciinkii o, halka aittir!..”*!

Bu baskici sanat ortami icerisinde Mircavad Mircavadov, gecimini saglamak i¢in Sanatcilar
Birligi ile defalarca s6zlesme yapmus, buna ragmen eserlerinin sergilenmesinden son anda bile
vazgecildigi olmustur. Defalarca tekrarlanan bu geri ¢cevirmelere gerekce olarak da eserlerin “sosyalist
gergekeiligin genel cergevesine” uymadigi sdylenmistir. Hatta sanatginin siparisini aldigi bazi
eserlerinde, avansi dahi verilmesine ragmen eser tamamlandiktan sonra sdzlesmesinin iptal edildigi
olaylar mevcuttur. Boylesi sikintili yillar birbirini kovalamaya devam etmistir. O ise sanat
prensiplerine, kendi ideolojisine sadik kalmis ve asla kendi felsefesinden vazgegmemistir. Iste bugiin
her bir Azerbaycan Tiirkiiniin hafizasina kazinmis olan sanat fedaisi Mircavad Mircavadov’un getin ve

hiizlinli hayat hikayesi 6zetle bu sekildedir...

2. Cezanne Hayranhgindan Gobuston Hayranhgina Gecis

Mircavad Mircavadov, kendisinin anlattig1 iizere; Ezim Ezimzade Bakii Giizel Sanatlar
Yiiksekokulunda egitim alirken tesadiifen yabanci bir sanat dergisinde Paul Cezanne’n resimlerini
gordr. “Cezanne’1n eserlerinde, hayat hadiselerine bu denli (sosyalist gercekgilikten tamamen farklr)

yaklasimi geng sanat¢iy1 cok heyecanlandirmistir. Okulda hergiin telkin edilen sosyalist gercekgiligin

40 Mugam, (Azerbaycan Mugami olarak da bilinir) esas Azerbaycan halk muzigidir. Mugam sozi,Arapca'daki makam s6zunden
turemigstir. Tahminen 14. ylzyila kadar yakin dogu Ulkelerinin ortak muzigi olmus ama daha sonra ortaya ¢ikan siyasi-iktisadi
degisikliklerden dolay! pargalara ayrilmistir

4l “Eliyev,Ziyadxan, “Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilar” Esref Muradoglu . Medeniyyet Gazetesi . htts: “Eliyev,Ziyadxan,
“Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilar” Esref Muradoglu . Medeniyyet Gazetesi .

htts://metbuat.az/news/tag?q=Medeniyyet+qezeti .S. 8. Bakii,2009”


https://metbuat.az/news/tag?q=Medeniyyet+qezeti
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analitik sanatla mukayesede ¢ok soniik kaldiginin farkina varmistir. Bir siire sonra bu resimleri 6rnek

alarak seri resimler yapmaya baslar. Azerbaycan’1 Fransiz gozii ve algisi ile ‘tahlil’ eder, arastirir.” 42

Mircavadov; Cezanne’in resimlerinden son derece etkilendigi ve tam bu siralarda “sosyalist
gercekeilik” onu daha da siktigr igin okulu birakmaya karar verir. Ama ailesinin tavsiyesi, daha
dogrusu baskisi iizerine okuluna devam etmek zorunda kalir. Mezun olduktan sonra arkadaglari
Leningrad (St. Petersburg) Ilya Yefimovich Giizel Sanatlar Akademisine yetenek sinavlarina giderken
Mircavadov da Leningrad’a (simdiki Sankt. Petersburg) gider. Ancak onun amaci akademiye girmek
degildir. Burada, Hermitaj* Miizesinde is¢i olarak ise baglar. O donemde sergilenmesi yasak olan ve
“Burjuva Sanat™** damgasi vurulmus eserlerin muhafaza edildigi binada ¢alisir. Boylece bu eserleri
incelemeye ve eserlerin kopyalarini ¢izmeye firsat bulur. Fakat bir siire sonra bundan da sikilarak
yurda doner ve Gobustan’da aradigin1 bulur. Hermitaj Miizesinde yaptig1 arastirmalar ile Gobustan’in
tagina, bocegine, atesine, ¢igegine, kisaca her seyine vurgunlugu; Mircavadov’u farkl bir diinyaya
gotiirmistiir. Artik o, simdiye kadar edindiklerini harmanlayarak kendine 6zgii bir Azerbaycan

mitolojisi, Azerbaycan ikonografisi kurgulamaya baslamistir.

“Mircavad Avrupa sanatini derinden benimsedikten sonra Tiirk tarihinin, sanatinin 6ziine
vardi; bu 6zii yasalastirdi, yasalastirdikea ‘ Avrupa sanatindan 6grendikleri cilizlast’ goziinde. Bu
kanaate vardik¢a Mircavad, kanaatinin granit siitunu gibi yiikselerek, plastigi birbirine zit 6l¢ii
sistemleri, his-duygu patlayisi, fantasmagorianin (aldatict gériintiiniin) ideal ¢ocuk naifligiyle
diinyanin ilk bekaretine ¢ikarak yiizyillar1 kendi ruhunda birlestirdi. Yiizyillar boyu bizi kasip kavuran
olumsuzluklar, Mircavad sayesinde birbirlerine el uzatarak goriistii, baristi. Kin ve kudretle felaket

girdabina bastirilmig tarihimiz gokyiiziine ¢ikarildi.” %

Mircavadov’un yaraticilig; SSCB’deki kisa donemli “Coziilme”(yumsama) yillarinin
ardindan, baskici rejime bagkaldiran, karsi ¢ikan tiim alanlarda aydin kesimin tehdit altinda oldugu
doneme denk gelmistir. Buna ragmen bu yillar, sanatin tim alanlarda hizla gelisme gosterdigi yillardir.
Bu dénem, Azerbaycan plastik sanatinda da gelismenin yasandigi, nonkomformist sanatgilarin
Moskova ve Leningradli meslektaglarindan etkilendikleri donem olarak bilinmektedir. Bu sanatgilar;
yeni alanlar yaratmayi, s6ylenmemisi sdylemeyi, farkli kombinasyonlar kurarak yepyeni anlamlar
iiretmeyi amag edinmislerdir. Bunu yapmak da ag¢ik olmayi, kabul edileni kabul etmemeyi

gerektirmistir.

42 “Eliyev,Ziyadxan, “Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilar” Esref Muradoglu . Medeniyyet Gazetesi . htts: “Eliyev,Ziyadxan,
“Azerbaycan Nonkomformist Sanatgilar’” Esref Muradoglu . Medeniyyet Gazetesi .
htts://metbuat.az/news/tag?g=Medeniyyet+qezeti .S. 8. Bak(i,2009”

431764 yilinda garige blyik Katerina'nin Berlin'den getirttigi Felemenk ve alman ressamlara ait 225 tabloyla baglayan dev

koleksiyonun sergilendigi muze
4 yani Sovyetlerde sosyalist gercekgiligin diginda, tiim bati gagdas sanat akimlarina verilen isim

45 “Beyazid, Mehdi, “Bu Zalim Felek Cok Dikkatsizdir....” Azadlik Gazetesi, https://www.azadliq.info/,Eyliil, S.5.Baki,2015


https://metbuat.az/news/tag?q=Medeniyyet+qezeti
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Renk ve bicime ileri derecede hakim olan gérkemli ressam Mircavad Mircavadov,
Azerbaycan resim sanatinda cagdas istikametin ve “Abseron Mektebi nin kurucusu olarak taninmustir.
Azerbaycan resim sanatina farkli bir yorum ve bagimsizlik (sosyalist gercekeilikten uzak) getiren
sanatci, bu alanda yeni ufuklarin acilmasina sebep olmustur. Baskaldir1 ve yenilik arayislari,
Mircavadov’un yaraticiliginit donem igerisinde bambagka bir siirece sokmustur. Sanat¢inin bu tutumu
Azerbaycan resim sanatini 6nemli derecede etkilemistir. Bu siirecte Mircavadov’un eserleri her seye
ragmen ya kabul gormiis ya da reddedilmistir. Zaman gectikce ise bu eserlerin ¢agdas Azerbaycan
sanatindaki degeri daha iyi algilanmaya baglamistir. Sanat¢inin baskaldiran, yenilik¢i tutumu aslinda
Sovyet Donemi’nde uzun yillar devam eden sessizlik ve ilgisizlige bir tepki niteligindedir. Ve
Mircavadov gibi cagdas sanatgilarin yaptiklart arastirmalar, verdikleri miicadeleler birbiri ardinca geng
yenilik¢i (1986 yilinda “Nuh’un Gemisi”, 1987’de “Nonkomformist” vs.) sanat gruplarinin ortaya

cikmasiyla neticelenmistir.

Azerbaycan resim sanatinda ¢agdasligin yansimasinin Mircavadov’la basladigi kesindir.
Mircavadov’daki doniisiimiin baslangicini ise Hermitaj’daki yillarinda aramak gerekmektedir.
Ogrencilik yillarinda sanat egitimi veren kurumlarin sanat egitimindeki sosyalist gercekeilik baskisi
Mircavadov’u rahatsiz eder. Bu donemde, sanat egitiminde empresyonist ve post empresyonist
kavramlar1 incelemek yasaktir. Neyse ki ressam, Hermitaj’da ¢alistig1 yillarda en ¢ok etkilendigi
sanatgilardan olan El Greco’nun ve H. Rembrandt’in eserlerinin kopyalarini ¢izebilmis ve bu eserleri
yakindan inceleme firsati bulabilmistir. Ayrica Paul Cezanne ve Van Gogh’un resimlerinin de
kopyasini ¢izdigi bu yillar ve Hermitaj i¢in ressam; “burasi benim i¢in okul oldu” ifadelerini
kullanmistir. Mircavadov, 1954’e kadar Leningrad’da (Hermitaj’daki arayislarini ve incelemelerini alt1
yil boyunca siirdlirmiistiir.) yasadiktan sonra Bakii’ye doner ve iiretmeye baslar. Bu tarihten sonraki on

yilt daha farkli arayislarla ve yaratimlarla gecer.

Hermitaj’da c¢alistig1 yillarn iizerindeki etkisi biiyiik olsa da Mircavadov, burada da tam
olarak aradigini bulamamis ve bir siire sonra sikilarak yurda geri donmiistiir. Ancak sikintilar1 burada
da devam etmistir. Sanat¢inin yaptig1 arastirmalar zamanin taleplerine uymadigi igin, Bakii’de
gergeklestirdigi “yeniliklerin™ haberi yonetici kurumlara da ulasir. Bu dénemde, uzun siire Buzovna’da
(Hazar kiyisinda Bakii’ye yakin bir kasaba) bir tanidiginin yazliginda kalmistir. Bakii’deki
iiniversitelerin birinde dgretim iiyesi olan ve Sovyetler Birligi Komiinist Partisi Tarihi derslerini
ylriiten bu tanidig1 dahi digerleri gibi Mircavadov’un yaraticiligini “antisovyet adim” olarak
nitelendirerek yazligini bosaltmasini rica etmistir. Bu gibi talihsiz olaylar, sanat¢inin gergin

arayislarina yeni sikintilar eklenmistir.

Mircavadov, boylesi sikintili zamanlar igerisindeyken sanat hayati icerisindeki ikinci 6nemli
durag1 diyebilecegimiz bir sehre yolu diiser. Sanatci, otuz yedi yasinda Gobustan’1 ziyaret ederek
oradaki kaya resimleriyle tanisir. Atalarimizin bu kadim yasam meskenlerinden giiniimiize ulasan kaya

resimleri, geng Mircavadov’un pargalanmis diisiincelerini toparlamaya ve sanatsal hayat ¢izgisini
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belirlemeye yardimer olmustur (Resim 17-18). Cok ge¢meden Orta ¢cag Azerbaycan minyatiiri,
mitolojisi ve halk sanatinin gizemli 6zelliklerini idrak edip benimsedikten sonra sanat¢i olarak
yetkinlesir. Sanat¢inin, burada goriip etkilendigi imgelere daha sonra geleneksel sanatimizin gesitli
dallar1, minyatiir sanati, Azerbaycan Tiirklerinin milli mitolojisi gibi farkli sanatsal prensiplerin de

eklenmesi ile Mircavadov ¢izgisinin olusumu neticelenmistir.

AZERBAYCAN HALISI

(19. Yiizyil, Ozel Koleksiyon, New York)

Resim 17. Gobustan Kaya Resimleri Resim 18. Azerbaycan Halisi, "Hayat Agac1".

Mircavadov igin iyilik ve kotiiliik kavramlarindaki aciyi tatlidan ayiran ¢izgi cok belirgindir.
Kendi sanat yolunda bu belirgin ¢izgiden asla sapmayacagina da ¢ok emindir. “Seytan”,
“Cagrilmayanlar”, “Meydan ve Mafiyacilar” gibi eserlerinde, karsilastig1 yabancilagmalari,
ilgisizlikleri ve zalimleri ¢ekinmeden ifsa etmistir. Bu tavri sonucunda, gergek sanatseverler onun
eserleriyle her zaman ilgilenmisler ve onu yiiceltmislerdir. Ayni yillarda Azerbaycan tasvir sanati
tarihini yazan “sanat tarih¢ilerimiz” ise sanki bdyle bir sanat¢1 hi¢ var olmamis gibi onu gérmezden
gelerek sanatc1 hakkinda degil monografi hazirlamak, makale ve elestiri yazilarinda bile onun ismine
yer vermemislerdir. Ustelik sanat elestirmeni bir hoca “Genglik” dergisinde; “Alt1 yedi yasinda bir
¢ocugun ¢izdigi resimler M. Mircavadov’un tablolarindan kat kat iistiindiir!!!” yorumunda

bulunmustur.*®

Sanatginin kullandigi renkler, sectigi halk sanat1 6rneklerinin canlilig1 tadindadir. Tim
etkilenmelerine ragmen Mircavadov’un resimlerinde, halk kiiltiirlinden motifler aynen kopya
edilmemistir. Onun amaci halkinin geleneksel kiiltiiriindeki bi¢im ve renk zenginligini ¢cagdas

teknikleri kullanarak farkli bir sekilde yorumlamak olmustur. Bu anlayistan yola ¢ikarak yapilan bu

46 “Eliyev, Ziyadxan, “Sanatin Macnunu” Azpoligraf Yayincilik. Kitap. S,26, Baki, 2009”
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caligmalar; sanat¢inin renk ve ¢izginin soyutlama, baskalasim olanaklarini arastirmasiyla birlikte

gelismistir.

3. Cengiz Aytmatov’un Yardimseverligi

Sanat ¢evrelerince hak ettigi degere uzun siire kavusamayan M. Mircavadov’un basina gelen
hos bir tesadiif, sanatginin hayatinda koklii bir degisime sebep olur. Donemin gorkemli s6z yazari
Cengiz Aytmatov*’ 1985 yilinin sonbaharinda, sanat arkadasi Behtiyar Vahabzade’ nin® 60. yas giinii
icin Bakii’ye geldiginde, M. Mircavadov’un at6lyesini ziyaret etmistir. Atdlyede cesitli boyutlarda,
degisik imgelerle karsilasan yazar hatira defterine su sozleri yazar: “Feciligi ve iblisligi fircayla bu
sekilde ifade eden baska bir sanat¢1 gormedim. Acaba biz bu eserleri degerlendirebilecek miyiz?” Bu
tesadiif sonucunda Cengiz Aytmatov’un ise el atmasiyla, 64 yasindaki Mircavadov’un ilk kisisel
sergisi Azerbaycan’da, Bakii’de agilir. Iki sanat¢inin tesadiifi tanisiklig1 daha sonra biiyiik bir

dostluga doniisiir.

Bu donemde Mircavadov, sanatgilar arsinda bilinen taninmig bir ressamdir. Ancak kendine
0zgli nonkomformist tutumu ve sanatsal prensiplerine sadik kisiligi, yonetimle arasinin agilmasina
sebep olmustur. C. Aytmatov; Mircavadov’un taninmasi ve yaraticiligina gercek degerin verilmesi i¢in
¢ok yardimci olmustur. Cok gegmeden Sovyetler Birligi’nde “Yeniden Yapilanma Harekat1” baglamig
ve Mircavadov hem eski Sovyetler Birligi’nde hem de diinyada taninan bir sanat¢1 seviyesine

ulagmugtir.
4. Gecikmis Itiraf

Aytmatov’un destegi ile ilk kisisel sergisi agilan Mircavadov, zamanla tiim diinya tarafindan
taninan bir ressama doniismiistiir ancak kendi {ilkesinde hak ettigi degeri hala gorememektedir.
Sanatginin bu durumu, vefatindan yillar sonra Eliyev tarafindan su ciimlelerle anlatilmistir:
“Mircavad’in ilk kisisel sergisi agildiginda uzun yillar devam eden ilgisizlik ve sogukluk sona erer
diye diistinmiistiim. Ancak yanilmisim, bu sergi tesebbiissiisiiniin C. Aytmatov’un oldugunu
unutmustum. Soyle ki, Mircavad’in sanatinin itirafgisi biz ‘kendimiz’ degildik ne yazik ki... Sonraki
yillarda da sanat¢inin diinyay1 dolagan sergisinin destekgisi resmi devlet daireleri olmadi. Sergi
salonlar1 Mircavadov’un yiiziine agildiktan sonra haberlerini nice iilkelerden aldik. Uzak
Danimarka’da ‘Mircavad Fonu’ yaratildi. Cok dnceden hak ettigi fahri unvani (Devlet sanatgisi)
nihayet verildi. Mircavadov, bu ge¢ kalinmis degeri iizglinliikle karsiladi. Hatirladig1 zaman da ¢ok
kizar, 6fkelenirdi, ama gercekten de onun basina gelenleri her kim yasasaydi ayni seyleri hissederdi.

Yurtdisina agildiktan sonra sanatci hakkinda belgesel film yapildi. Ne yazik ki, yine de yasl nesil

47 Cengiz Aytmatov (1928-2008) Kirgizistan'da Talas Eyaletinde bulunan Sekes Koyi'nde hayatini sirdirdi. Ondan sonra
Biskek’te egitimini Veteriner Fakiiltesinde tamamlayip mezun oldu. Kendisi Kirgizistan'in énemli yazarlarindan olup ayni
zamanda ¢evirmen, gazeteci ve politikaciydi.

8 Behtiyar Vahabzade (1925-2009), Azerbaycanli sair ve yazar
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sanatciy1 gormezlikten geldi. Eserlerine deger verenler ise Azerbaycan Sanatcilar Birligine katilan

geng sanatgilar idi. Oliimiinden yillar sonra yasadig1 binanin girisine, hatira levhasi asildi.” #°

Sovyet sisteminin buzu yavas yavas eridik¢e, sanatginin eserleri de giin yiiziine ¢ikabildi.
Biribiri ardinca diizenlenen kisisel sergiler, iilke dahilinde ve yurt disinda sanatcinin refahini da
beraberinde getirdi. Lakin bu refah ¢ok siirmedi, sanki beyninde dolagan zaman ve diinya ondan

intikam alir gibiydi... Sanat¢inin beyninde olusan rahatsizlig1 gitgide daha da derinlesti, biiyiidii. ..

69 yil yasadi M. Mircavadov... Diinya sanatcilar1 S. Raphael, Van Gogh, A. S. Puskin, M.
Lermontov gibi isimlerle mukayese edildiginde 69 yas az bir yas degil. Ama bu da bir gergek ki,
yaratici bir insan i¢in yasam, her zaman kisa gelir. Ayrica ge¢ gelen sohret, ilgisizlik vs. diistiniildiikce
kahrolmamak elde degildir. Mircavadov’un yagaminin son 4-5 yil1 (sohreti yakaladiktan 2 y1l sonra)
cok agir saglik problemleri ile mutlulugun bir arada yasanmasi, bir 6liim-kalim miicadelesi ile
gecmistir. Tabii ki bu zor giinlerinde esi Rubaba Hanim hep yanindadir: sanat¢inin yasamini bir az
daha uzatmak, acilarini az da olsa hafifletebilmek i¢in ¢irpinip durur. Tiim ¢abalara ragmen, 1992
yilinin sicak bir Haziran giiniinde, Danimarka’da yasayan oglu Hezri’nin yanindan donerken
Kopenhag-Moskova treninin daracik odasinda yasama veda eder Mircavadov. Vasiyeti iizerine naasi
sessizce, 3-4 kisi tarafindan vatan topragina verilir. Dostlari, sanatseverleri, sanatginin vefat haberini

birkag giin sonra alir.*°

5. Mircavadov’un Diinyasi

“Cagdas Azerbaycan resim sanatinin kurucu ustalarinin miibalagasiz baginda gelir Micavad
Mircavadov. Geleneksel sanatimiza ¢agdas yorumlariyla yeni bir soluk getiren Mircavadov’un
yaraticiligini, Azerbaycan mugamini (makamini) caz iistiinde yorumlayan goérkemli caz sanatgis1 Vagif
Mustafazade’nin® (Azize Mustafazade’nin®? babasi) yaraticiligiyla mukayese edebiliriz. Sovyet
rejiminin basat ideolojisi olan sosyalist gergekgiligin toplum tizerindeki (6zellikle Azerbaycan
Tiirklerine baski daha ¢ok olmustur) baskisinin® en yogun oldugu bir donemde, kendi sanat

anlayislarini yasatarak imkansizi bagarmislardir bu dahi insanlar. Mircavadov’un yaraticiliginda; Dogu

49 “Eliyev, Ziyadxan,”Gérkemli Firca Ustasinin Oliimiinden 17 Yil Gecti” Azadlig Gazetesi, 19 Ocak. https://www.azadliq.info/,

S,7.Baki,2006”

50 “Eliyev, Ziyadxan,”Gérkemli Firca Ustasinin Oliimiinden 17 Yil Gecti” Azadlig Gazetesi, 19 Ocak. https://www.azadliq.info/,

S,8.Bakii,2006”

51 vakif Mustafazade (1940, Bakii -1979 Bakii), Azerbaycanli besteci, piyanist. Klasik Azerbaycan mugaminda caz unsurlarini
ilk fark ederek, klasik Amerikan caziyla sentez ederek “Mugam” senfonisini yazmistir. Azerbaycan’da caz-mugam turinun ilk
bestecisidir. Esi Elza Mustafazade Azerbaycanda mugam-caz tarzinda sarki sdyleyen ilk kadin sanatgidir.

52 Azize Mustafazade, Azerbaycanli piyanist, besteci ve sarkici. Aziza Mustafa Zadeh olarak taninan miizisyen, eserlerini
cogunlukla fusion ve caz turlerinde yaratmistir, bazi eserlerinde mugam ve avant-garde esintileri de géze carpar

53 Stalin rejimini Sovyetler Birliginin KomUnist Parti Bagkanligi ve Basbakanligini yapan Sovyet devlet adami. Bir geyrek asir,
Sovyetler Birligini diktatérce yonetmis ve onu diinyanin baslica gliglerinden biri haline getirmistir. Diinya tarihinin son derece
kavgacl, karmasik ve kuvvetli simalarindan biridir. Oliinceye kadar, Rus milletini ve ézellikle Rusya’daki Miislimanlari iskence
altinda inletti. Yirmi sekiz sene iginde 50 milyonun Uizerinde insanin canina kiydi. Tirk(i Cumhuriyetlere 6zellikle baski
uygulanmistir.
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sanatinin ve Azerbaycan Tirklerinin milli degerlerinin sanatsal estetik prensiplerinin 6zgiin yorumu
takdire sayan bir yaklagimdir. Sanatg¢i; folklorumuzdan, milli geleneklerimizden beslenen imgelerle
Azerbaycan Tiirklerini tehdit eden savas> tehlikesi karsisinda tiim diinyada siiregelen ilgisizlige
Ozgiin, garpici ve lrpertici (resim “Kasirga”,“Biir¢”, “Dogu Minyatiirleri” vs.) imgelerle, glcli renk
seliyle kars1 durmustur. Bu anlamda ressam; gorkemli Azerbaycan sairi Resul Riza’nin “Agrinin,
acinin, sevincin, umudun da rengi vardir.” misralarini farkli konulardaki eserlerine uygulamistir.
Boylece, i¢inde yasadigimiz kesmekesli diinyada gerceklesen haksizliklari, yalan dolanlari gesitli renk

tonlariyla sorgulamistir.”®
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Resim 19. “Kasirga”, 3000x400cm t.ii.y.b. 1984

Grotesk masallardaki efsanelesmis imgeleri, gercek diinya olaylari ile biitiinlestirerek
aktarmak Mircavadov felsefesinin 6ziinii olusturmaktadir. Sanat¢i; mugam ve hali sanatimizin
sembolik acilimini, i¢inde yasadigimiz gergek diinya hadiselerini aktarmak i¢in yeniden yorumlayarak
kullanmigtir, Eserlerini dikkatle inceledigimizde bir¢ok reel manzaray1 gormek hic¢ de zor degildir.
Sadece ilk bakista, bu gerg¢egin derin katmanlarini gérmekte zorlaniriz. Mircavadov’da sembolik

imgeler, analitik sanatkar yorumlamasinin iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatg1, genelde giinliik kullanim igin tiretilen geleneksel sanat 6rneklerinden kesitler alinarak
olusturdugu yapitlarini, zengin bir birikim tizerinden iglemistir. Zamaninda saraylari, konaklari
donatmis hali, kilim ve kumaglarin canli renkleri; onun yorumuyla modern yasamin ruhunu yansitmayi
basarmistir. Mircavadov, geleneksel ve modern sanatlarin sinirlarina miidahale ederek iki zit diinyanin

zengin birikimini kusursuz bir tislupta birlestirebilmis nadir sanat¢ilardan olmustur.

54 Karabag- Sovyetler Birligi'nin dagiimasiyla birlikte Gliney Kafkasya cumhuriyetleri bagimsizliklarini kazanmigtir. Bu siiregte
Ermenistan, Daglik Karabag@'in da dahil oldugu Azerbaycan topraklarinin yiizde yirmisine tekabul eden bdélgeyi isgal etmistir.
1994’Un ilkbaharinda Rusya’nin arabuluculuguyla ateskes yapiimissa da bugiine dek bolgede esen savas riizgarlari devam
etmektedir.

55 “Eliyev, Ziyadxan,”Gorkemli Firga Ustasinin Olimiinden 17 Yil Gegti” Azadlig Gazetesi, 19 Ocak. https://www.azadliq.info/,
S,4.Bakii,2006”
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6. Bulyuk Giice, Buyuk Nefese Malik Ressam

Hayatini tamamen yaraticili§ina, sanatina adayan ressamin yaraticiligi; ancak 1987°de kabul
gOrmiistiir. Bakii’de, Moskova’da ve bircok Avrupa iilkesinde, Japonya’nin en niifuzlu salonlarinda
diizenlenen sergiler, hasta Mircavadov i¢in hi¢ olmazsa manevi bir gii¢ olur. Mircavad Mircavadov’un
Moskova’da, Dogu Halklar1 Miizesinde, SSCB capinda ilk kisisel sergisi; 1989°da gerceklesmistir. Bu
serginin katalogunda Mircavad Mircavadov, Cagdas Azerbaycan resim sanatinin kurucusu olarak
adlandirilmistir: “Yetmisli yillarda Azerbaycan resim sanatinin sekillenmesinde Mircavad

Mircavadov’un etkisi ¢ok biiyiik olmustur.” ifadelerine yer verilmistir.

Taninmis Sovyet sanat tarihgisi ve elestirmeni M. V. Alpatov, sanat¢inin yaraticiligini;
“Mircavadov biiyiik giice, biiyiik nefese sahip bir sanatcidir. Kendine 6zgii eserleriyle Cagdas
Azerbaycan resim sanatina yeni bir soluk getirdi. Ezbere yapilmis tarzdan ¢ok ¢ok uzak bu eserler...”
sozleri ile yorumlamistir. Ayrica Mircavadov, donemin meshur Rus ressami Pyotr Petrovig
Kongalovsky ile de yakin arkadastir. Bu iki ressam defalarca ailecek goriigsmiis, sanat tartigmalari

yapmuistir.

Mircavadov’un eserleri; sadece konusuna, firga vuruslarina vs. gére degil kullandigi farkli
malzemeler (kum, tas, karton, ¢imento vs.) ve teknigi ile de donemi igerisinde yenilik¢idir. Ve bu
yenilik¢i eserlere, Mircavadov’un iiriin verdigi donemlerde ne geleneksel Azerbaycan tasviri sanatinda
ne de sosyalist gergekeilikte izin verilmemektedir. Sanat¢inin; “Devin Hileleri” (1980), “Arena”
(1981), “Ihtiras” (1983), “Diigiim” (1973), “Coban Cesmesi” (1982), “Saman Kadin” (1983),
“Sakinlikte ve Serinlikte” (1984), “Uzanan Kadin(1984) gibi resimleri, karigik tekniklerde calistigi
eserlerdendir. Bazi eserlerini birkag yilda tamamladigi bilinen sanatci; sematik olarak cesitli toplum ve
halklara 6zgii simalar 6zelinde tiim beseriyetin, genel problem ve kusurlarla yiiklii oldugunu ifade

etmeye ¢aligmistir.

“Sanat, Tanrim ol benim! Bir giin ben senin Tanrin olana kadar!” Mircavad Mircavadov tiim
yasamini, mesakkatli omriinii, dile getirdigi bu iki kisa “ciimlenin” i¢cinde yasadi. Ve iste bu iki kisa
“ctimlenin” i¢inde de hayatini kaybetti. Ciinkii kendi deyimiyle, “Gergek sanat, delilik ve sonsuz ifade

12

demektir!” O’nu kale almadilar. Oniinii agmadilar. Sonsuzluga kadar dimdik uzanan engin asumandaki

biiylicii esrarengizligini anlamadilar, anlamak istemediler...

Mircavadov’un vatanina ve milletine bagliligi hem eserlerinde hem de sahsiyetinde oldukga
o6nemli bir unsuru olusturur. Sanatgi; canindan aziz bildigi Azerbaycan’in Abgeron topragindan,
kilinden “Tengri” (Tanr1) ismini verdigi bir eser yapip duvaria asmistir (resim...). Oliimiinden
Onceki aylarda, her sabah ve aksam, bu eserin Oniinde sehitlerimize ve 6lenlerin ruhuna dua
okumustur. Mircavadov, bu sahsi ritiielinin yani sira toplumsal eylemliklerde de bulunmustur. 1988’de

baslayan Halk Harekati’nda, sik stk meydanlarda goriiliir. Bu tarihlerde kalp krizi gegirmis ve beyin
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hastalig1 da bas gostermistir, zorlukla ayakta durabilmektedir. Ttim bunlara ragmen milli miicadeleden

asla vazgegmek niyetinde olmamustir. Dilinde hep ayni1 kelime vardir: “Hiirriyet!”...

Siyasal ve ideolojik farkindalig1 masallar yoluyla aktarmaya calisan sanatgi, ipe sapa
gelmeyen bir ruhun tufani, depremi gibidir. Azerbaycan resim sanatinda ideolojik ve siyasi
problemleri masallarla biitiinlestirerek ifade eden ilk sanatg1 ise yine Mircavadov olmustur. Bu sorun
Mircavadov’un eserlerinde, oldukga dramatik bir bicimde ve hi¢ de pembe olmayan bir dille
yansitilmistir. Mircavadov’un yaraticiliginin temelinde yer alan Azerbaycan’in sorunlarini anlatmak
icin masallardan yola ¢ikma fikri, ilk oldugu kadar olduk¢a 6nemli ve isabetli bir durusu da
barindirmaktadir. Sanate1, Tiirk tarihi ile baglantilar kurarak yiizlesmis; bu tarih igerisindeki
travmalara, asimilasyonlara, 6tekilesmelere, ayrimciliklara kendi yontemiyle karst ¢ikmistir.
Mircavadov, tim bu bagkaldirilari sadece sanati ile kisitlamamus, bir taraftan diisiincelerini politik
mecralarda savunurken diger yandan bu diisiincelerin felsefesini, tarihini, etnopsikolojini®®
derinlemesine aragtirmistir. Bunun sonucunda Sosyalist gergekgilige “muhalif sanat¢1” kimligiyle

yasakli kitaplar yayimlamis; adalet ve esitlik kavramlari tizerinden donemi sorgulamayi siirdiirmiistiir

Mircavadov’un arastirmalar ve arayislari biitiin mrii boyunca siirmiistiir. Sanat¢1 bu durumu
giinliigiinde, kendi s6zleri ile su sekilde ifade eder: “Ben hayatin anlamini on bes yasimdan beri
artyorum. Kimsenin bana engel olmasini istemedigim i¢in kendimi Abseron kumlarina gizledim. Sih
(Bakii civarinda bir sahil koyii) kdyiinde, benim ¢ok sevdigim bir yerim vardi. Sahile ¢ok yakin,
etrafinda yiiksek, girintili ¢ikintili, yatay daglar vardir. Burasi nadir bir giizellige sahip, genis yatakli,

hudutsuz, tenha bir yer... Gez, otur, uzan, denizin dalgalarinin fisiltis1 altinda diisiin, diisiin, diisiin...%

Sanat¢inin manzara serisinden olusan ¢esitli eserleri, 6zellikle Abseron manzaralarini ele
aldig1 kompozisyonlar; son derece huzur vericidir. Cogunlukla kii¢iik boyutlu evlerin (Abseron
evlerinin tipik gorlintiisii) yer aldig1 bu eserlerde, yakici sicagin kavurdugu bu doga goriintiilerinde,
dogal olarak canli renklerin iistiinliigii s6z konusudur. Bu seride yer alan kimi manzaralarda tuvalin
diisey ylizeyi boyuncayakici tozlu koy yolu uzanirken kimi manzaralarda ise caminin arkasindan
goriinen gokylizii kipkirmizi, masmavi renklerle adeta dans ederken aksettirilmistir. Mircavadov’un

resimlerinde her bir rengin hatta lekenin varligi ayr1 bir deger tasimaktadir.

Mircavadov’un eserleri igerisinde soguk renklerin kullanigina rastlayamayiz, ¢iinkii sanat¢inin
tiim eserleri tutkulu, ihtirasli, duygusal, giiglii ve enerji dolu bir sanatkar yolunu sapmis insanliga,
hatalarin1 ve giinahlarin1 gésterme ¢abasidir. Ayrica sanatgi, renk ve bigim arasindaki sinir1 ¢ikarip
atmak icin ¢ok ugrasmistir. Bu 6zellik, Mircavadov’un kompozisyonunun benzersiz 6zelligi, bir

anlamda sanat¢inin ifade tarzidir.

56 Etnopsikoloji- her milletin gegmisten giinlimiize kadar getirdigi efsaneleri, kahramanlari ve kendine has 6zellikleri inceleyen
bilim dali

“>’Halikova,Gllnare, “Cavad Mircavadov Sanati”. Edebiyyet ve incesenet Gazetesi.
https://az.wikipedia.org/wiki/©dabiyyat_gazeti.,Mart, S.4.Baki,2012”
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7. Gorkemli Fir¢a Ustasinin Olumiiniin Uzerinden 17 Y1l Gecti

“Sanat¢inin renkler diinyasindan ayrildigi giin, ¢ok uzaklarda kalsa da bu olay1 esi Rubaba
Hanim’a tekrar hatirlatmak oldukca zordur. Ben bu dramatik hikayeyi baskalarindan duymustum ama

ilk agizdan, esinden duymak daha ayrintili dinlemek ve kaleme almak istedim.

Azerbaycan milli resim sanatinin ¢agdas, reformcu sanat¢isinin yagaminin son yillarina;
1980’lerin sonlarina geri donelim. Uzak Avusturya’nin Viyana sehrinde Mircavad, yasadiklarinin agir
fiziki ifadesi olan hastaligiyla esi Rubaba Hanim’la birlikte miicadele ediyordu. Gitmedikleri yer
kalmamaisti (hastaneler, doktorlar). Bakii’deki evlerinin yolunu neredeyse unutmuslardi. Sanatg1,
strekli Moskova doktorlarinin gozetimi altindaydi. Maddi durumu nisbeten diizeldigi zamanlarda ise
ara sira Avrupa’ya giderlerdi. Cift, cok agir bir hastalikla miicadele etmekteydi. Sanat¢inin beyninin
yaris1 ¢iiriimiistii, kalan yarisi ile rengi renge ekleyerek olaganiistii eserler yapmaktaydi. Oliim
ka¢inilmazdi, yolun sonuna hergiin biraz daha yaklagsmaktaydi. Rubaba Hanim, bu zorlu giinlerde bir

an bile esinin yanindan ayrilmamist.

1990 yilinin Ocak ay1 idi. Moskova’da, National Otel’de, Avusturya’ya gitmek tlizereydiler.
Burada Mircavadov, Yirmi Ocak®® hadiselerini duydu. Sanat¢inin bu olaya itirazina, komiinist rejimini
ifsa eden konusmasina otelde olan yiizlerce farkl iilke vatandas1 sahitlik etti. Itirazin1 hem sozleri hem
de fircasiyla ifade etmistir. Birkag giin sonra da Viyana’ya ¢ok incimis, kirtlmis bir sekilde gitti.
Mircavadov, Bakii’de yaganan bu olaydan ¢ok etkilenmisti. Olduk¢a endiseliydi ve ici i¢ine
sigmiyordu. Tam anlamiyla dert iistiine dert yiiklenmis ve bir ¢ikmaza girmisti. Rubaba Hanim bu

esnada miimkiin oldugunca onu bu endiseli ortamdan uzaklagtirmaya ¢alist1, ancak bir faydasi olmadi.

Mircavadov ¢ifti, Viyana’ya varlikli bir tanidiklarmin daveti lizerine gitmislerdi ve eski bir
kasirda misafir edilmislerdi. Ama ertesi giin Mircavad fikir degistirdi ve otel arayisina basladilar. Bu
esnada sanatg1, dig goriiniisii cok hos olan bir oteli begendi, hanimindan ismini sordu: ‘Bethoven’
ismini duyunca, ‘Iste bu, burada kalalim!” dedi. Otelin opera binasinin yaninda olmasi da tam

yiiregince olmustur. Yerlestikten sonra, hanimindan ¢aligmasi igin ortam hazirlamasini rica etti. Cok

% 1980’lerin sonlarina dodru artik Rus Sovyet imparatorlugu ¢okiis siirecine girmisti. SSCB Mihail Gorbagov, imparatorlugu
kurtarmanin yolunu bagimsizlik micadelesi veren cumhuriyetlere gézdagi vermekten gectigini disinmekteydi. Fakat
Azerbaycan Turkleri artik micadelesini 6lumle, kanla olsa da gergeklestirme ¢abasi igerisindeydi. Sokaklar ve caddeler
yuzbinlerce gostericiyle doluydu. Azerbaycan’in bitinligld ve bagimsizhidi ugrunda micadelede 6zellikle Baki Devlet
Universitesi ve Azerbaycan Layiha Enstitiisii talebeleri énciilliikteydiler. Miicadelenin liderligini ise merhum cumhurbagkanimiz
ve milli micadele dnderimiz Ebulfeyz Elgibey 6nderligindeki Azerbaycan Halk Cephesi yapmaktaydi.

Donemin Eski Sovyetler Birligi Baskani Mihail Gorbagov’un sivil halka ates agmasi talimatiyla 19 Ocak’i 20 Ocak’a baglayan
gece saat 01.00’da Sovyet Ordusu ve Ermeni Tasnaklari’nin propaganda kampanyalari dogrultusunda Azerbaycan’in bagkenti
Baku’de misli gérulmeyen kanli bir katliam gergeklestirildi.

Resmi bilgilere gére 134 sivil vatandas ve 37 Azerbaycan askeri sehit olurken 770 sivil ve 80 asker yaralanmis 76 kisi AHC
fallarindan olusan 400 kisi gézaltina alinarak Rusya’nin cesitli hapishanelerine géturtimus, 48 kisi kaybolmustu.
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gecmeden ikinci kattaki genis, 151kl odada ii¢ iri tuval, boya ve diger arag gerecler hazir
beklemekteydi iinlii sanat¢iy1. Mircavad yasadiklarini tuvale aktarmaya basladi. Kah tam kah kirilan
151kl1, neredeyse dikenli telleri animsatan diisey cizgiler tuvalin tamamini kapladikca yapitin
dramatikligi de giicleniyordu. Kompozisyonun odak noktasini ise tuvalin tam ortasinda yesil, kirmizi
ve grimsi renklerin karisimindan olusan ¢ok gizemli, neredeyse pargalanmis bir beyni animsatan
goriintii olusturuyordu. Sanatci burada, son birka¢ giinde yasadig: acili (hem manevi, hem de fiziki)
olaylari, {i¢ tuvalden ikisine aktarabilmistir. Ugiincii ve son tuvalini ise ne kadar ugrassa da

tamamlayamamuigtir.

Mircavadov bu ¢alismasi sirasinda renkler arasindaki iliskiyi kuramayacagina tam emin
olduktan sonra hanimindan yardim istedi, ondan tuvali beyazligindan kurtarmasini rica etti. Rubaba
Hanim ise kendisi de bir sanat¢1 olsa da yapacaklarinin Mircavad’in dehasina yama olacagindan
korktu ve ‘Hayir Cavad! (Esi ona Cavad diye hitap ederdi.) Ben yapamam, ben sen olamam!” diye
itiraz etti. Ancak sanatc1 ¢ok kararliydi ve 1srarla: ‘Basarabilirsin. Bu zamana kadar 6grendiklerin

yeterlidir. Bach’in oglunun, kor babasinin miizigine hayat verdigini ne ¢abuk unuttun?’ diye 1srar etti.

Mircavad daha sonra sinirli sinirli firgalarini ayaklari altina alarak ezmeye basladi, artik
giicliniin tiikendiginin farkindaydi... Mircavad Mircavadov, renkler diinyasina agilan kapisina bir daha

agilmamak iizere kilit vururdu. ..

Mircavadov Azerbaycan sanatinda; ikon kirici (sosyalist gergekeilik) ve sasirtici sanat
yasaminin son duragi olarak Karabag olaylarini ve 20 Ocak facialarini yapitlarina tagimistir.
Mircavadov eserlerinin felsefi 6ziinde; kiglk buylk demeden yurdundan zorla kovulan halkinin
trajedisi anlatarak gecmis aidiyetlere sarilma ¢abasini 6n plana ¢ikarir. Bunu, tablolarinda boslukta
salinan yersiz yurtsuz objeleri ve onlara dolasmis kokler ile dallar1 vurgulayarak yapar. Bu eserlerde
kokler, topraga tutunan insanlarin kayip aidiyetlerinin bir temsili olarak kargimiza ¢ikartilir. Boslukta
salinan objeler araciligiyla da toplumsal tahribatin yarattig1 sosyal uguruma goénderme yapilmistir.
Binlerce yillik bir tarihe sahip olan halkinin yasamina ve onlara iliskin ¢agdas yorumlara odaklanan
sanat¢inin yaratici diinyasi, 6liimiinden bugiine degin ¢cagdas Azerbaycan sanatinda etkisini

surdirmektedir.

Mircavadov’un eserlerinin biiyiik bir kisminda, hem gegmise ulagma hem de simdiki an1
yasama arzusunu figiirlerinde ustalikla yansittig1 goriilmektedir. Onun yasadigi zaman dilimini
olagandisi an ve konularla biitiinlestirmesi yaraticiliginin temel 6zelligidir. Tuhafliklardan beslenen bir

estetige imza atan sanatgi bu yaratiklariyla, (Resim..) gizli ve derinlerde saklanan bir tehlikeyi apagik

59 “Eliyev, Ziyadxan,”Gérkemli Firca Ustasinin Oliimiinden 17 Yil Gecti” Azadlig Gazetesi, 19 Ocak. https://www.azadliq.info/,

S,6.Bakii,2006”
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gostermekten ziyade sizdirma yoluna gitmistir. Boylece seyirciyi, tuhaf imgelerinin karanlik anlamlar

iizerine diislindiirerek cogunlukla da onlar1 sorgulamaya davet emistir.

Mircavadov’un eserlerini listelemek ¢ok zordur. Bilindigi kadariyla sayisiz tablosu vardir. Yaratici
enerjisi, hayatinin son giinlerine kadar devam etmistir. Ayrica sanat¢inin bu sayisiz eseri arasindan bir
bas yapit ¢ikarmak da oldukg¢a zordur. Mircavadov’un eserleri, belli bir donem (6zellikle 1970-1987)

boyunca birbirinin devami niteligindedir. Bu ragmen her birinin kendine 6zgii bir iistiinliigii vardir.

Resim 19-20. Devler Serisinden 1970-87 t.0.y.b.

Geleneksel akademik dgretileri sorgulayan ve bir sanatgi olarak provokatif (kiskirtict) tavriyla
bireyselligini ortaya koyan Mircavad Mircavadov son donem eserlerinde ise fiziksel ve duygusal

zorluklar ile miicadelesini yansitan pastel renklere agirlik vermistir.

Yenilik¢i ve ufuk agici sanatiyla ¢gagdaglarini 6nemli derecede etkileyen Mircavadov’un
bagkalagima ugratilmig imgeleri, bir bakima karmasanin toplumsal tezahiirii karsisindaki sanatginin
nevrozu seklinde de okunabilir. Olmez sanat¢inin eserleri sayesinde kim bilir kag kisi diinyaya daha
dikkatli bakip bu eserlerin ritmine kendini kaptirarak, diinyayla kurdugu bagin inceliklerini

kesfetmistir.5

Sanat¢inin “Harmanda” (1968), “Fayton” (1968), “Okiiziin Nallanmas1” (1970-71), “Ates
Gelini” (1970), “Sirk” (1981), “Yuva” (1982), “Gizemli Gece” (1982), “Humay Kusu” (1984),

“Hareket ” (1986), “Ates Tanris1” (1987) adl1 eserleri; islubunun temel 6rnekleri olarak gosterilebilir.

80 “Guliyev,Elsad,”’Rasim Babayevin Senet Felsefesi”’, Medeniyyet Gazetesi, https://metbuat.az/news/tag?q=Medeniyyet+gezeti

S.8.Bakii,2012”
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1960’11 yillarda Azerbaycan Resim Sanati Tarihi’ne goz atildiginda M. Mircavadov’un

yaraticiligindaki karakterlere, tarza ve felsefeye benzer eser iireten sanat¢1 yoktur.

1970’1ere gelindiginde bircok geng sanat¢1 Mircavadov’dan etkilenerek yeni arayislara
baglamislardir. Bugiin Azerbaycan’da, uluslararasi arenada sanat¢1 kimligi kazanmis bir¢ok isim bu
aray1s sonucunda var olmustur. M. Mircavadov’un yaraticiligina hakettigi gercek deger ise 1987
yilinda verilmistir. Bugiin sanat¢inin eserleri Bakii, Moskova, Avrupa’nin bir¢ok sehri ve

Japonya’nin birkag¢ sehrinde sergilenmistir.

\V2 RUZGAR BENi GOTURUYOR

1.  Tofig Cavadov (1925-1963)

Resim 21.Fotograf: Tofig Cavadov, 1959

Tofig Cavadov; XX. ylizy1l Cagdas Azerbaycan Resim Sanati Tarihi’nde, 1960 kusagi
sanatcilar1 arasinda yer almaktadir. 1925 yilinda Bakii’de dogan Tofig Cavadov, kendine has
karakteristik 6zellikler barindiran ¢ok sayida eseriyle Azerbaycan halkinin hafizasinda taht kurmustur.
Cavadov, kisacik yasami (38 yi1l yasamis) boyunca halkinin geleneksel degerlerini cagdas, avangart
diinya sanatiyla harmanlayan ilk isimlerden biri olmustur. Cok erken yasta talihsiz bir kazada®
yitirdigimiz Tofig Cavadov’un yaraticiliginin etkisi ise uzun yillar boyunca siirmiistiir. O, kisacik

sanat yasami ile birgok geng ve orta yasli sanatgiya ilham kaynagi olmus, yol haritasi ¢izmistir.

61 20 AJustos 1963 tarihinde Moskova yakinlarindaki Seprukov kasabasinda elektrikli trene binerken ayagi kaymisg, tekerlerin
altinda kalarak hayatini kaybetmistir
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T. Cavadov’un genglik donemi ve tasviri sanatla ilgilenmeye basladig1 yillar; milli degerlerin
Oniine gecen sosyalist gercekeiligin etkin oldugu yillardir. Cavadov, ortaokulu bitirdikten sonra Sovyet
ordusunda askerlik hizmetini (iki y1l, tarihi tam olarak bilinmemektedir) tamamlayarak yurda déner ve
1948°de Ezim Ezimzade Bakii Giizel Sanatlar Yiiksekokulunun resim béliimiiniin yetenek sinavini
kazanarak sanat egitimine baglar. Cavadov’un sanat hayatina girisi; II. Diinya Savasi’nin iilkeye
verdigi manevi ve fiziki zararin onarilmaya calisildig: yillara denk gelir. Bu buhranli yillarda Tofig
Cavadov, Azerbaycan’in sanat hayatina zahiren temkinli ve sakin goriinen ancak i¢ diinyasi ¢ilgin ve

enerji dolu bir sanatc¢1 olarak girmis olur.

“Cavadov sanat okulunda; Eyyub Memmedov, Ebdiilhalik, Eyyub Hiiseynov ve Baba Eliyev
gibi Azerbaycan’in gorkemli sanatcilarindan egitim almistir. Kisa zamanda hocalar1 ve arkadaglari
arasinda, yetenekli ve gelecek vadeden bir 6grenci olarak anilmaya baslamigtir. Cavadov’un 6grencilik
yillar1 ciddi arastirmalarla ve sanatin sirlarini ¢é6zmeye ¢alisarak gegmistir. Geng sanatg1 oncelikle
akademik realizminin temellerini benimseyerek sanat tarihini derinden kavramaya karar verir. Ancak
kisa siire sonra akademik egitimin kaliplanmis prensiplerinden sikilir. Ve kendi kisisel yorumlarindan
yola ¢ikan uygulamalarda bulunmaya baslar. Bu esnada klasik ve ¢agdas diinya ressamlarinin
yaraticiligini da incelemeye galisir. Bu incelemeler sirasinda geng sanat¢inin en ¢ok ilgisini ¢eken
Fransiz empresyonistleri ve post empresyonistlerinin yaraticiligi olmustur. Ayrica, birinci dalga Rus

Avangart ressamlarini incelemek icin de defalarca Moskova ve Leningrad miizelerine gitmistir.

Cavadov, 1952 yilinda egitimini tamamlayarak serbest yaraticiliga baslar. Bu dénem,
sanat¢inin diinya sanat tarzlarini taklit etme yonteminden uzaklasarak kendi kisisel yaraticilik tarzim
olusturmaya calistig1 donemdir. Bu ilk donem eserlerinde, sanat¢inin etkilendigi tarzlar bariz olarak
hissedilir. Ozellikle 1910-1920°1i y1llarda Rus avangart tarzinin énemli sanatcilar1 arasinda olan A.
Kuprin ve P. Koncgalovsky gibi ressamlarin etkisi baskindir. Buna ragmen geng sanatginin kisisel bir

aray1s icerisinde oldugu da gézden kagmaz.”%?

Cavadov’un ilk donem eserlerinde manzara kompozisyonunda ise empresyonizm, 6zellikle de
Van Gogh’un oldukga etkili oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin 1953-54 yillarinda yaptig1 “Halili
Natiirmort” ve “Balikli Natiirmort” adl1 tablolarinin renk ¢oziimlemesi ve kompozisyon kurumu, bu
etkinin énemli 6rneklerini olusturur. Ancak bu manzara tasvirlerinde kullanilan renklerin saydamligi,

Cavadov yaraticiliginin karakteristik 6zelligi olarak daha simdiden kendini géstermektedir.

1955 yili Cavadov’un sahsi tarzinin belirginlesmeye basladig1 yildir. Bu yil tirettigi “Samamali
Natiirmort” tablosu, sanat¢inin sembolik serisinden bir 6rnektir (Resim.). Bu tablodaki imgelerde, i¢
hareket kolayca goriilebilir. Kompozisyonda 6ne ¢ikan kilimin titrek desenine ait ¢izgiler; yapitin

dinamigini daha da giiclendirerek izleyicide optik etki uyandirir. Bu eser, sanat¢inin ¢agdas bir tabloya

62 “Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-

8201-5-7. S,10-15. Bakd, 2013”
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milli kiiltiirlimiize ait kilim imgesini uygulayarak kompozisyonu zenginlestirdigi ve bu milli-evrensel

uygulamay1 eserin isminde de vurguladigi bir caligmadir.

“1950°li yillar genel olarak Azerbaycan sanat¢ilarinin eserlerine milli motifleri uygulamayi
yayginlasgtirdiklari yillardir. Bu dénemde, 6zellikle Azerbaycan Tiirklerinin tarihine, kiiltiiriine, halk
kahramanlarina; portrelerde 6nemli sahsiyetlerin suretlerine siklikla miiracaat edilmistir. Ancak
Cavadov, bu tarz sembolik ve illiistratif yaklasimlardan uzak bir sanat¢idir. Onu ilgilendiren daha ¢ok

milli anlamin ve anlayisin ruhu, bunun mahiyeti olmustur.

Milli ruhu, tarzinin 6zii olarak belirleyen sanatgi; akademik realizm tarzindan da higbir zaman
uzak durmamuis, aksine bu tarzi en iyi sekilde benimseyerek yapitlarinda milli 6znitelik ve imgelere
doniistiirmiistiir. Cavadov’un bu 6zelligi, ¢alismalarinda realizm kaliplari tizerine milli ruhu anlatan
imgeler kullanmasi, onu donemi igerisinde bir¢ok sanat¢idan farkli ve 6zgiin kilan temel {isltp 6zelligi

olmustur. Sanat¢1 bu tarzi, tiim yaraticilig1 boyunca yogun bir sekilde uygulamistir.

Tofig Cavadov’un serbest yaraticiliga basladigi yil olan 1953°te, diinya tarihine ve siyasetine
onemli derecede yon veren bir hadise gerceklesmistir. XX. yiizyilin en biiyiik diktatorlerinden biri
olan Sovyetler Birligi’nin bagkan Josef Stalin, bu tarihte vefat eder. Bu tarihten sonra Sovyetler
Birligi’nin tarihinde yeni bir donem baslamistir. Degisen toplumsal ve politik ortam sonucunda,
1930’Iu yillarn repressiya (baski) kurbanlarina af ¢ikmus, totaliter siyasi ‘mirastan’ uzaklagsma cabalar1

ve yeniden yapilanma siyaseti toplumda yeni umutlarin olusmasina sebep olmustur.” &

Stalin’in 6liimii ile tiim lilkede ve sosyal, kiiltiirel, siyasi biitiin alanlarda gergeklesen koklii
degisiklikler; sanata da canlanma ve ozgiirlesme getirmistir. Nitekim kiiltlir ve sanattaki sigrayislarin
ve kokli degisiklerin ¢cogu zaman mutlak sekilde siyasi degisikliklerle iligkili oldugu tarihsel olarak
bilinmektedir. Sonug olarak tilkedeki liberallesme, Sovyet sanatinin totaliter prangalardan
kurtulmasina sebep olmustur. Bu degisimler dogal olarak Azerbaycan’da da yanki bulmustur.
Azerbaycanlilarin toplumsal ve politik hayatlarindaki olumlu degisimlerin, kiiltlir alanindaki ilk

gostergesi ise “Abseron Mektebi” ad1 ile anilan yaratict kurumunun olugmasi olmustur.
2. Abseron Mektebi’nin Olusumunda Tofig Cavadov’un Katkilar

Tofig Cavadov’un yetenekli bir sanat¢1 olarak yetismesinde, abisi; 1940’11 yillarin sonlarindan
itibaren Azerbaycan’in tasvir sanatinda bir fenomen olarak yiikselen ressam Mircavad Mircavadov’un
etkisi tartisilmazdir. XX. ylizy1l Azerbaycan resim sanatinin ilk biiyiik avangart sanatgisi olan
Mircavadov’un; genis diinya goriisli ve sahip oldugu olaganiistii yetenegi sayesinde sadece kardesinin

degil o donemdeki bir¢cok geng sanat¢inin sanata bakis agisinin sekillenmesine olumlu etkisi olmustur.

63“Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-8201-
5-7. S,20-22. Baki, 2013”
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Tofig’den sadece iki yas biiyiik olan Mircavad’in, 1949’da Bakii Ezim Ezimzade Giizel
Sanatlar Yiiksekokulundan mezun olduktan sonra Rusya’nin Leningrad sehrinde bir siire yasamast,
burada hem Rusya hem de diinya sanatini incelemesi ve bir¢cok cagdas Rusyali sanatciyla tanigmast;

sanatc¢inin kendini kesfetmesi ile neticelenmistir.

1950’lerin ortalarindan itibaren T. Cavadov araliksiz olarak, kardesi M. Mircavadov’un
Buzovna’da kaldigi yazlik evine gelir. Burada iki kardes Abseron topragini, halkini birlikte inceler ve
tartisir; sosyalist gergekeilige zit yeni sanat tarzlari lizerine konusur ve uygulamalarda bulunur. T.
Cavadov’un Buzovna dénemini yansitan bu denemelerine 6rnek olarak; “Buzavna’da Sokak”, “Kdoy

Manzarast”, “Buzovna Gegitleri” gibi seri ¢aligmalari verilebilir. (Resim...).

Resim. 22. Abseron Manzaralar1 serisinden. Buzovna Bahgeleri ,t.0.y.b. 56x104cm,1959

T. Cavadov’un 1955°de Moskova Vasili Ivanovi¢ Surikov Giizel Sanatlar Devlet Universitesi,
Resim Fakiiltesi’nden mezun olmasi ve 1956’da Bakii’ye donmesi ile baslayan bu sanat tartigmalari;
Bakii’de yasayan teyze oglu Rasim Babayev, 1961°de ayn1 {iniversitenin Heykel Fakiiltesi’nden
mezun olan heykeltirag Fazil Necefov ve ressam Gorhmaz Efendiyev gibi isimlerin de katilimi ile
siirer. Boylece bir araya gelen sanatcilar, yeni bir yaratici grup olusturmus olurlar. Mircavad ve Tofig
basta olmak tizere bir¢ok sanat¢i ve sanat elestirmeni yeni olusan bu gruba “Abseron Mektebi” adinm

verirler.%

Abseron Mektebi’ nin ¢ekirdegini, Mircavadov’un kaldigi Buzovna’daki yazlikta sik sik bir
araya gelen Tofig Cavadov, Rasim Babayev, Gorhmaz Efendiyev ile birlikte, gelecekte cok dnemli
sanatcilar arasinda yer alacak olan Togrul Nerimanbeyov, Nazim Rehmanov, Rasim Efendiyev gibi
isimlerin aragtirmalar1 ve tartismalari olugturmustur. Yeni, devrimsel bir ideolojinin soluk buldugu bu
kiigtik yazlik evi, bir “yaraticilik mutfagi” gibi islev gorerek bircok geng¢ sanatgiy1 miknatis gibi

kendine ¢ekmistir. Buzovna’da yapilan sanat tartismalar arasinda; ¢cagdas avangart sanatin felsefi ve

64 “Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”’. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-
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teorik temelleri hakkindaki kreatif diigiinceler ve idealar bagi ¢gekmekteydi. Ayrica gesitli yaraticilik
okullar1 ile farkli sanatsal-estetik yaklasimlar mukayese ve analiz edilerek, karsilagtirmalar yapilirdu.
Bu tartisma ve sohbetler ¢cogunlukla, ¢ilgin ve isyanci bir kisilige sahip olan Mircavadov’un ortaya
attig1 6zgiin sanatsal fikirlere sahne olurdu. Fakat bu tartigmalar sadece teorik degildi. Ortaya ¢ikan

yeni fikirler ve tekniklerle uygulamalar da yapilir, son derece 6zgiin yapitlar meydana getirilirdi.

“Buzovna’daki tartigmalar, tiim katilimcilar 6zellikle de geng sanatgilar igin kendi kisiliklerini
ve sanat anlayiglarini gelistirmeleri agisindan ¢ok 6nemli bir ortam yaratmistir. Ayrica dénemin
sanat¢ilarinin bir araya gelerek fikir aligverisinde bulunmalar1 saglamistir. Ancak dogal olarak her biri
sahsina miinhasir, orijinal fikir ve kisilikleri ile dikkat ceken bu dehalarin giizellik kavramlar1 da ¢cogu
zaman zitlasmis, bu sebeple yapilan tartismalarin ucu bucagi olmamistir. Son derece atesli ve duygu
yuKll bir ortamda gegen bu tartigmalar, bazen de sert ve ¢ilgin fiziki ¢ekismelerle son bulmustur. Bu
cekigmelerin genelde Cavad, Tofig ve Rasim (teyze ogullarinin birbirine benzeyen ¢ilginliklar
yliziinden) arasinda gerceklestigi bilinmektedir. Mircavadov; akademik realizme siddetle karsi ¢ikmis
ve bu tarzi savunanlara da tarzin artik giincelligini yitirerek geride kalmig bir merhale oldugunu inatla
telkin etmistir. Sanat¢1 bu diisiinceleri dogrultusunda kardesi T. Cavadov’a da siirekli realist
imgelerden kurtulmasini tavsiye etmistir. Mircavadov’un bu 1srarina dikkatle bakildiginda, gergekten
de Abseron Mektebi’nde bir araya gelen sanatgilar igerisinde T. Cavadov’u digerlerinden ayiran temel
0zelligin eserlerindeki sert realizm oldugu géze carpmaktadir. Ve Cavadov’u bu tarzi nedeniyle her
zaman en keskin sekilde elestiren kisi, ayn1 zamanda en biiyiik hocasi ve tavsiyecisi olan abisi

Mircavadov olmustur’®

Abseron Mektebi; tiim tartismalar, anlagsmazliklar ve ¢ekismelere ragmen benzer fikirleri
paylasabilen arkadaslardan olusan bir sanat¢i toplulugudur. Bu toplulugun 6nemli bir 6zelligi de
1950’1lerden 1960°1arin ortalarina kadar araliksiz gerceklestirdikleri yiirtiylislerdir. Bu sanatgilar,
Bakii’niin Sanatcilar Binasi’ndan sehrin ¢ikisindaki “Kurt Kapisi”na kadar, oradan da Lokbatan’a®®,
Gobustan’a ve Abseron’un diger bolgelerine dag tepe demeden kah yiiriiyerek kah tirmanarak
kilometrelerce siiren geziler diizenlemislerdir. Bu gezilerde, Abseron’nun etrafi ¢él olan topragini 40
derece sicakta karig karig gezmisler, tiim zorluklara ragmen topragi daha yakindan tanimak amaciyla
toplu tasima araci kullanmamiglardir. Sanatgilar zaman zaman Abseron’daki kutsal yerleri de ziyaret
etmis, bu topragin gizemini ¢dzmeye ¢aligmiglardir. Bu sanat fedaileri, seyahate ¢iktiklarinda
etraflarindakiler tarafindan terk-i diinya eden dervislere benzetilmistir. Ve zamanla bu benzetme,
Abseron Mektebi’nin karakteristik 6zelliklerinden biri olmustur. 1963 yilina kadar programli bir
sekilde siiren bu seyahat ve ziyaretler, katilan her bir sanat¢inin kalbinde derin izler birakmis, onlarin
gelecekteki yaraticilik yollarinin magistral (ana) istikametini belirleyen temel 6zelliklerden biri

olmustur.

65“Nezirova, Sara,"Tofig Cavadov”, 525-ci Gazete. https://525.az/20 Subat, S. 7.Bakii:2009"
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Resim23. Abseron Manzarasi t.0.y.h.95x110cm 1959

Abseron konusu ve tarzi, bugiin de dahil olmak iizere ¢cok sayida Azerbaycanli sanatgi
tarafindan ele alinmig ve islenmistir. Ancak siiphesiz, T. Cavadov’un “icat” ettigi “Abseron Tarifi”
buguine kadar pek ¢ok ressam tarafindan benimsenmistir. T. Cavadov’un Abseron manzaralarina
kazandirdig1 ruh, bu konuyu ele alan ¢agdaslar1 ve sonraki kusak ressamlar i¢in temel 6l¢iit olmustur.
Oyle ki dahi Nazim Hikmet, 1960’larin baginda Devlet Sanatgis1 sair Resul Riza ve oglu sair Anar’la
birlikte Cavadov’un atdlyesini ziyaret etmis; sanat¢inin eserlerini ¢ok begenmis ve onu ¢agdaslari

arasindaki en yetenekli ressam olarak degerlendirmistir.

Cavadov, donemi igerisinde Azerbaycan tasvir sanatinin en realist ressami1 olarak taninmaistir.
Sanatci, siirekli form ve tarz arayislari icerisinde farkli 6rnekler liretmesine ragmen eserlerinin ortak
karakteristigini miikemmel realizmi olusturmaktadir. Ve realizmi daha derinden kavramak arzusu,
sanat¢inin sanat yolunun dziidiir. Ornegin sanat¢inin on y1l arayla yaptigi manzaralar ve natiirmortlar
mukayese edildiginde, ister hizla degisen Bakii sehrinin genel manzarasi (sanayi kuruluslarinin
sayisinin artmasi sonucu sehrin degisen panoramasi) olsun isterse de siradan giinliik hayat sahneleri

olsun, bu degisimlerin ¢ok net bir bigimde eserlere yansitildig1 goriilmektedir.

3. Neorealizm

1950’11 yillarn ikinci yarisindan itibaren Tofig Cavadov, bigim ve konu arayisinda yeni bir
doneme, sert ve ekspressiv realizm veya daha dogru bir ifade ile neorealizm (yeni realizm) etkisine
girmistir. Sanat¢inin, karakter ve ifade bakimindan topluma yonelik olmasi ve inandiricilii nedeniyle
benimsedigi neorealist sanat tarzi; onun diinya goriisiinii ve sanatsal arayislarini tam olarak
yansitmaktadir. Sanatci bu donemde 6ncelikle ortaya koydugu sanayi kompozisyonlartyla, iscilerin,
arkadaslarinin ve yakinlarinin portreleriyle, yeni bir bigim ve ifade arayisina girmis; déneminin tasviri

sanat kurallar1 ile bagdagmayan hatta buna tamamen zit kompozisyonlar ortaya koymustur.
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Resim 24. Portre, t.0.y.b.1958.90x110cm Resim 25. Polat Eriten Isci, 1958-59. T109x94,5cm.ii.y.b.

Neorealizm dénemi, Cavadov’un petrol ve agir sanayiyi anlatan tablolar1 ve isci
karakterlerinin olusturdugu simgelerle daha etkili sekilde aktarilmistir. Sanatci, yasanan siireci
derinlemesine gozlemlemek igin giinlerce Bakii ve Sumgayit (Azerbaycan’in iigiincii bilyiik sanayi
sehri) fabrikalarinda kalmis, buralarda ¢ok sayida etiit ve eskiz ¢izmistir. Bu donemde tiretilen ve
sanat¢inin ayrintili gdzlemlerinin eseri olan “Petrolciiler”, “Sanayi Manzaras1”, “Operator Kiz”, “Celik
Eritenler”, vs. gibi tablolar, kompozisyon kurumunun dinamikligi ve ekspressivligi ile dikkat

cekmektedir.

Resim 26.”Sanayi Manzaras1” Serisinden. tii.y.b.100x105. 1959 Resim 27. Fabrikada” kagid.ii.sulu boya 33x55 1960
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Cavadov’un sanayi konulu eserleri icerisinde 6zellikle petrol konulu eserleri, en ¢ok sevdigi
seri olmustur. Aslinda petrol ve petrol sanayisi, Sovyet doneminde Azerbaycan sanatinin tim
alanlarinda, 6zellikle gorsel sanatta 6nde gelen, karakteristik bir konu olmustur. Bu sebepsiz degildir.
Azerbaycan’in petrole bagli biiyiik bir tarihi gegmisi ve gelenekleri vardir. Ozellikle 1948 yilinda,
Azerbaycan’in petrol sanayisinde ¢ok dnemli bir olay gerceklesmistir. Bakii’niin biraz disinda, Hazar
denizi havzasinda (maden yatagi olan sahada) diinyadaki ilk suni adalar olan “Petrol Taglar1” adalar1
yapilmistir. Tiim Sovyet Devleti i¢in biiyiik iktisadi ve siyasi ehemmiyeti olan ve demir borulariyla
Hazar’in dibinde salinan varyantlar iizerine yapilmis bu sehircik, Azerbaycan’in gurur kaynagi

olmustur.

Tofig Cavadov, 1958-59 yillar1 arasinda Azerbaycan sanatina sert bir realizm getiren ve
“Petrol Taslari”na ithaf ettigi ‘“Petrolciiler” (Nobetten Donenler) tablosunu yapar. (Resim...) Bu
tablo, sanatginin en biiyiik eseri olmakla birlikte milli tasviri sanat tarihinde de petrol konulu ilk buyuik
eserdir. Fevkalade kompozisyon kurumu, portre ve figiirlerin dinamizmi, deformasyona ugratilmis yiiz
ve viicut ¢izgilerinin keskinligi ve hareketliligi ile tablo, bu kaygili is¢ilerin i¢ diinyasindaki heyecani

tiim ayrintilariyla izleyiciye aktarabilmistir.

Resim 28.“Petrolciiler, Nobetten Donenler” t.i.y.b.250x300cm, 1958-59

Eserin en 6nemli 6zelligi olan heyecan unsuru; karakterlerde oldugu gibi perspektif boyu yikselen
Petrol Taglari’nin manzarasinda ve denizin coskun dalgalarinda da ustalikla verilmistir. Tabloda
figiirler; 6n planda, yatay bigimde ve tuvalin tim ylizeyini kaplamig durumdadir. Karakterlerin i¢
diinyasina yoneltilen temel imge, onlar1 deniz cengéverlerine doniistiirerek donemin kahramani

seviyesine yikseltmektir.
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Cavadov’un bu eseri, sanayi konulu diger portrelerinde oldugu gibi toplumsal mahiyeti ¢ok
keskin olan bir eserdir. Burada betimlenen is¢i karakterleri, daha 6nce sosyalist gercekeilik tarzinda
cizilmis olan bir¢ok “oksanmis” karakterden keskin sekilde ayrilmaktadir. Yapay sevkten uzak ve agir
is¢i emeginin gercek tasvirini iceren bu tablo yapildigi andan itibaren sert tartismalara sebep olmustur.
“Sosyalizm” ideolojisi bakimindan “muhalif ruhlu” olan bu esere, resmi daireler ihtiyatla, pek ¢ok
sanatc1 ise kiskanglikla yaklagmistir. Hatta sanat¢inin 6liimii dahi, esere karst duyulan bu sert tavri
yumusatmaya yetmemistir. Tofig’in 6liimiinden birka¢ ay sonra, 9 Ekim’de Azerbaycan Sanatcilar
Birligi Sergi Salonu’nda ag¢ilmasi planlanan kisisel sergisinde, bu eserin sergilenmesi yasaklanmistir.
Bunun iizerine sanat¢inin abisi Mircavadov, bu eser sergilenmedigi takdirde serginin agilmasina izin
vermeyecegini beyan etse de annesinin ricasi iizerine herhangi bir kargasaya neden olmamak i¢in bu

fikrinden vazgegmistir.5’

Cavadov’un yaratici mirasini titizlikle koruyan ve imkan buldukgea teblig eden Rasim
Babayev, bu eseri uzun yillar atdlyesinde muhafaza etmistir. 1987 yilinda (Yeniden Yapilanma
yillarinda) ise eseri Azerbaycan Kiiltiir Bakanligi’nmn Ilmi Onarim Merkezi’ne teslim etmistir. Aradan
gecen yillar eserin onarilmasi zorunlu kilmistir ve tablo bir siire bu merkezde kalir. 2009 yilinda ise

daimi olarak sergilenmek iizere Bakii Cagdas Sanat Miizesi’ne alinmistir.

1950’lerin sonu, 1960’larin basinda; Abseron Bakii manzaralari, Cavadov’un esas yaraticilik
konularindan biri olarak kalir. Ortaya ¢ikan manzaralar eski manzara ¢alismalariyla kiyaslandiginda
konu ve renk ¢6zlimii cok fazla degismese de ifade bi¢cimi yoniinden birbirinden ayrilir. Sanat¢inin
baz1 yapitlarda betimlenen konular; bi¢cim ve renk bakimindan daha sert, lakonik ve yiizeysel afis
tarzinda geometrik bigimlerle zenginlesmistir. Manzaralardaki mimariye, sanayiye ve dogaya ait
gorintllerin betimlemesinde kullanilan lirik ve hazin duygularin yerini sert ve arktektonik® etki alir.
Bu eserlerde ele alinan bigimler, sert siluetler ve koyu, sert, siyah konturlerle yapilmistir. Sanat
elestirmeni-yazar Grigory Anysimov, sanat¢inin bu tarzi ile ilgili olarak “Tofig konturlar baltalayarak
olusturur.” yorumunda bulunmustur.”®® Cavadov’un sanatinda konturlar, imgeleri daha da
giiclendirmenin yani sira onlari sanatsal bir ifade aracina da doniistiirmektedir. Bu durum sanat¢inin
karakalem calismalarinda daha etkilidir. Cizgilerin hareket striiktiirii ve plastik etkisi, sanat¢inin

ustaligini gézler oniine sermektedir.

Cavadov’un eserlerinde, romantik Abseron manzaralarinda kullandigi canli renklerin yerini
sanayi manzaralarina 6zgii sert ¢izgi ve bigimler almistir. Sanat¢1 neorealist tarzin mahiyetine uygun

olarak déneminin sanayi yikselisini, teknolojik devrimlerini yiiksek akortlarla seslendirebilmistir. Bu

67 “Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-
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eserlerde insan elinin iiriinii ile doga biitiinlesmistir. Petrol kuleleri (petrol kuyular iizerinde yiikselen

kuleler), tankerler ve borular dogal manzarayla kaynak edilircesine bir biitlin olusturmustur (Resim..).

Resim 29. Tankerler,t.l.y.b.85,5x111cm. 1962 Resim 30. Sanayi Manzarast. t.0.y.b. 95,5x131cm.1962

Sanate1 “Sanayi Manzaras1” adli eserinde insan1 degil onun yaptiklarini 6n plana almistir. Bu
eserde Ozellikle vurgulanan olgu el emegidir. Bu eserde, petrol ayirma (ham petrolii damitma yoluyla
isleme ve ¢esitli tirlinler elde etme isi) fabrikasinin bacasi oranti agisindan gereginden biiyiik bir
0lciide betimlenerek kompozisyonun iki yere boliinmesi saglanmistir. Semaya dogru yiikselen baca,
uzay boslugunda ilerleyerek teknolojik atilimin ve gelismenin gostergesi olarak 6n plana ¢ikarilmustir.
Bu eserin sol kisminda ve kii¢iik boyutta betimlenmis olan insan figiirleri ise genel kompozisyonda
geri plandadir. Boylece, toplumun ve mekanin temel Slgiitiiniin sanayi oldugu gosterilmek istenmistir.
Diger tabloda oldugu gibi bu tabloda da emosyonel baslangig, rasyonel diislince gercevesinde

diizenlenerek ve igsel zorunluluklarla uyum igerisinde betimlenerek aksettirilmistir.

Cavadov’un 1961 yilinda yaptig1 “Lokbatan” adli tablosu, diger sanayi konulu manzara
calismalarindan farklidir. Bu sanayi manzarasinda, tuvalin tiim perimetri’® boyunca siralanan petrol
kuleleri 6n planda betimlenmis; kum tepelerini, perspektifte yiikkselen Abseron daglarindan ayirmustir.
Tablonun sol iist tarafinda semada, kuleler {izerinde donen bir helikopter betimlenmistir. Bu eserin
ayni1 seriden olan diger eserlerden farkli yonii; teknolojik konularla karsilastirildiginda, dogal manzara
gorintiilerinin kompozisyonun daha genis bir alanin1 kapsamasidir. Bu farklilik ayn1 zamanda
tablonun en dnemli 6zelligini olusturmaktadir. Ressamin dogal manzara rélyefleri olarak betimledigi
dag ve tepeler; toprak, kum veya kilden degil sanki ¢elikten dokiilmiis ve birbirine kaynaklanarak

tutturulan enstalasyon neticesinde ortaya ¢ikmistir.

1963 yilinin Agustos ayinda ailesi ve annesiyle birlikte hem zaruri ihtiyaglarini kargilamak
hem de arkadaslariyla goriismek iizere, tatil icin Moskova’ya gitmeye karar verir. Moskova’nin
etrafindaki kasabalar, sicak yaz giinlerinde serinlemek i¢in ¢ok ideal yerlerdir. Cavadov’un bir¢ok

sanat¢1 dostu da aileleriyle birlikte yazi, bu bolgelerde gegirmektedir. Cavadov, 20 Agustos tarihinde

0 Yun.mat.yass! bir geometrik cismin gevresinin uzunlugunun toplami
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aligverisini yapip arkadaslariyla bulugur. Daha sonra esiyle birlikte tatil yaptiklar1 Serpuhov
kasabasina (Moskova’ya 70 km uzaklikta bir kasaba) donmek tizere elektrikli hizli trene biner.
Sanatci, istasyonlarin birinde (Cepelyova) kisa siireli bir durakta, esini trende birakarak istasyon
kantininden hizlica bir seyler almak i¢in asag1 iner. Geri dondiigiinde hareket etmeye baslayan trenin
kapis1 otomatik olarak kapanir. O siralar Cavadov’un gorme yetenegi bir hayli zayiflamistir, kalin
caml gozliikler kullanmaktadir. Cavadov, parmaklarini kapanan kapilarin arasina sokmay1 basarir ve
gitgide hizin arttiran trenin kapisini agmaya calisarak peronda kogsmaya baglar. Peron biter ve hizli

tren Tofig’i i¢ine geker...”"

4. “Riizgar Beni Gotiiriiyor”

A

Cavadov, son tablosu “Riizgar”1 6limiinden kisa siire 6nce tamamlamistir(dipnot-“Sanatginin
bu son eserinin akibeti, farkli kaynaklarda farkli sekillerde yer almaktadir. Baz1 kaynaklar eserin
tamamlandigini dile getirirken bazi kaynaklar ise yarim kaldig1 yoniinde bilgi vermektedir.”

Boylece sanatginin ebediyete kavustugu 1963 yili, ayni zamanda Azerbaycan tasvir sanatinin
en gorkemli isimleri listesine dahil olan Tofig Cavadov’un yaraticilifinin sonuncu ve bagyapiti olan

tablosunun yapildigi yil olarak akillarda kalmis ve tarihe gegmistir.

Bu biyiik boyutlu tablo, Cavadov yaraticiliginin sanatsal arayislarinin zirvesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Tabloda, sert Abseron riizgarina karst hareket etmekte olan bir grup kadin
betimlenmistir. Riizgar, diismemek icin agac dallarina tutunan kadinlar1 yerden koparacak giictedir. i¢
gerginligin hakim oldugu kompozisyonun kurumu, oldukga hareketlidir. Sert riizgara karsi1 durmaya
calisan ve belirsiz bir yone dogru hareket eden figiirlerin tasviri, anlam itibariyla ¢ok derindir. Bu
figiirler, kader yiikiinii omuzlarinda tasiyan evrensel insanin sembolik betimlemesi gibi

algilanabilmektedir.

Sanatginin bu tablosunda karakter olarak kadini1 se¢gmesi rastgele degildir. Eserde kadin, hem
sonsuz yasamin devamliligini saglayan hem de insan evladinin son meskeni olan toprak anay1
simgelemektedir. Kompozisyon bir biitiin olarak bakildiginda, insanin tiim varligiyla hayat
miicadelesinin demir carklar1 altinda sikismamak ugruna yliriittiigii esit olamayan miicadelenin
gOriintiistinii anlatmaktadir. Eser belki de ilk sirada, Cavadov’un kendi yasam ¢izgisine bir bakis1 ve
vardig1 sonuca dair yapilmis bir illiistrasyondur. Tablonun koyu mavi, siyah, grimsi ve yesil tonlarinin
agirlikli oldugu zor renk ¢dziimii, kompozisyonun emosyonelligini giiclendirerek diisiincenin
tamamlanmasini hizlandirmistir. Eser sanat¢inin son yillarina 6zgii sert ve kesici, sivri koseli

bigimlerinin dramatik ruhunu aktarmaktadir. Tiim bu 6zellikleriyle siiphesiz “Riizgar”, Cavadov’un en

71 “Gilmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-
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dramatik eseridir. Bununla birlikte konu itibariyla da ressamin kendi yagamina yazdig1 bir

“rekviyem”dir’?,

Abseron’un riizgari’®, Cavadov’un eserlerinin ana ¢izgisini olusturmaktadir. Bu riizgar, onun
kompozisyonlarindaki renk vuruslarinin ritmini belirleyen nefestir. Cocuklugundan itibaren
hiicrelerine kadar sinmis olan bu riizgar (yaz aylarini1 genellikle ailesinin Hazar sahilindeki
yazliklarinda gegirmistir), her zaman ezeli bir ¢agiris gibi onun tablolarina hakim olmustur. Bu ¢agri,
farkli zamanlarda gesitli ruh halleriyle kendini gosterir. Sanatcinin riizgér temali bir diger eseri
“Nobete Gidenler” tablosundur. Burada sanki riizgara karst bir yiirtiylis diizenlenmistir. Eserdeki isci
karakterleri, savas meydanina giden askerleri andirmaktadir. Bu savasgilar; azimli, miicadeleci ve
keskin suretleri ile yad ellerden esen ve iizerlerine kara bir bulut gibi ¢oken riizgara kars1 durmak i¢in
inat ve azimle direnmektedir. Eserde, figiiratif blok seklinde, kompozisyon yiizeyine serpistirilmis
karakterlerin biitiinliigii; cesaret ve kararlilikla birbirine per¢inlenerek gelen riizgar1 defeden ve
islerinin bagina donen is¢ilerin zaferi gibidir. Bu eserin kaderi de biiyiik tartismalara sebep olmustur.
Sanat¢inin 6liimiinden sonra 9 Ekim 1963 tarihinde onun anisina acilan kisisel sergisinde sergilenmek

i¢in iktidarin “iznine” muhta¢ kalmistir.

Cavidov’un Riizgar adl eseri, hakkinda en ¢ok konusulan eseridir. Bu eserin iiretimi hakkinda
Nezirova soyle bir hikaye aktarmaktadir: ““ ‘Riizgar’ eseri, sanat¢inin son eseridir. Bu yapitla ilgili
bir¢cok yorumda bulunulmus, ¢okga fikir beyan edilmistir. Ancak ben, sahsen, bu tablo ile ilgili cok
ilging bir diyalogun tesadiifen sahidi oldum. 1963 yilinin Temmuz ayinda (sanat¢inin feci sekilde
oliimiinden bir ay once), Ressamlar Sitesi’nde bir arkadasimi ziyarete gitmistim. Arkadasimi yerinde
bulamayinca, tanidik sanatcilar ¢aligmalarini géstermek i¢in 1srarla beni atdlyelerine davet ettiler. Bu
sanatcilar, gosterdikleri eserlerin fazla ilgimi ¢ekmedigini anlayinca, karsi taraftan kapisi acik bir
atolyeden Tofig’e seslenerek caligsmalarini bana gdstermek igin izin istediler. O zaman, ilk ve son kez
gordiigiim uzundraz (zayif ve uzun boylu) ve asik suratli Tofig Cavadov, biiyiik boyutlu tuvalini
(konusma esnasinda eserin isminin “Riizgar” oldugunu 6grendim) ¢alistyordu. Tabloda, kokli kémecli
(biiyiik kokleri dallart olan) incir agacina yapigmis insan figiirlerinin kontur ¢izgilerinin dinamigi, ilk
dikkatimi ¢ceken ayrintiydi. Figiirler sanki gii¢lii riizgarn etkisinden simdi koparak {izerine gelecekti...

Moralsiz, kiiskiin sanat¢i kizgin ses tonuyla:
- Son calismamdir!.. dedi.

- Niye Oyle diyorsun? Senin yapacagin ¢alismalar gelecekte. Kim bilir ileride daha nice eserler

yapacaksin...

72 Glulerin ruhu igin dua
7 Baku- “Ruzgarlar Sehri” (Badi Kiiba-Arapca) dendigi igin Ba ve Ki kelimelerinin birlesmesinden almis
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Resim 31. Riizgar Beni Géturtyor. t.0. matbaa ve emay. 1963

Tofig Cavadov bezgin bir sekilde elini salladi. Tofig’in bu miinzeviligini bilen arkadaslari,
konuyu derinlestirmeden tabloyu incelemeye basladilar. Bu kisacik goriismemizde Azerbaycan ve
cagdas diinya sanat1 hakkindaki konugmamiz neredeyse tartismali gecti. Kendisinin yaraticiligi da
dahil olmak lizere Azerbaycan tasviri sanatinin 6zgiinliigiinii konusurken bana su sézleri soylemisti:
“Biz kendi Abseron’umuzu olusturmaktayiz.” Sonra bana telefon numarasini uzatarak ilave etti: “Sizin
erkek kardesiniz, babaniz varsa onlar1 da alin Gobustan’1, Abseron’u gezelim birlikte. Biz Abseron’a
sik sik seyahat ediyoruz.” Riizgar, Tofig’in karakteriyle 6zdeslesmistir. Hatta baz1 fotograflarinda
riizgarm onun tizerindeki etkisini, riizgarla diyalogunu hissetmek miimkiindiir. Gegen yiizyilda
yasayan her bir Azerbaycan Tiirkii gibi Tofig de Azerbaycan’da esen riizgarlarin her tiiriinii, her
yuzind iyi bilirdi. Ozellikle 1920-30’1u yillarmn, daha sonra 48-49°lu yillarin “siyasi riizgarlar1” nin
nice siilaleleri kokiinden kopardigini, yurtlarini yiktiginin sahidi olmustur. Sanatginin ailesi ve
akrabalar1 da bu siyasi riizgarlara gogiis gere gere hayatta kalmis, olgunlagsmiglardir. Tofig de paletinin
renklerini bir nevi riizgarla mayalamistir. Rlizgar bazen yol arkadasi bazen umut ve miijde timsali

bazen de korkung bir gii¢ misali olmustur.”’*

"4 Nezirova, Sara,"Tofig Cavadov”, 525-ci Gazete. https://525.az/20 Subat, S. 7.Bak(:2009”
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£3 Resim 32. Fotograf: Tofig, Abseron’da, 1960

Cavadov, oliimiinden birkag ay once tamamladigi “Riizgar”1yla sanatinin zirvesine ulagsmis
olmaktadir. Fakat bu tablo, kendisinin de hissettigi lizere, yaraticiliginin son noktasi degil “{inlem”
isareti olarak kabul edilmelidir. Hatta sanatc1, bu hissini bir¢ok yakiniyla da paylasmistir. Her ne kadar
kederli ve garip goriinse de bu hissinde de yetenegi ve sanat¢1 duygulari kendisini yaniltmamistir. Ve

0, her zaman hayat severligi ile ortiisen yaraticilik yolunu, bu feci eseri ile sonuglandirmigtir.”™

5. Cavadov’un Abseron’u

Her bir Bakiilii i¢in Abseron’un sicakligy, parlak giinesi azizdir! Abseron manzaralari ise
Cavadov’un yaraticiliginin ana gizgilerinden birini olusturur. Sert ve monokrom bir kolorite sahip
Abseron tabiati, Cavadov’un eserlerinde suh ve hayat sever renklere doniigiir. Bu manzaralarda zaman
akigina uygun olarak, renkler tamamen baska bir ritim kazanir. Sanatg1, renk ve koloritin yardimiyla
yarattig1 eserleri canli ve titrek hislerle dolgunlastirmay1 basarmigtir. Cavadov manzara olgusunun, bir
dis goriiniimden ziyade igselligin digavurumu olma haline vurgu yapmaktadir. Bu baglamda peyzajt
bir tefekkiir, i¢sel duyumlarin gergeveli bir alani, materyalizmin Gtesinde bir arayisin ifadesi olarak ele

alan sanatci, bu goriiglerini renk degerleriyle giiclendirmistir.

Cavadov ¢ok yetenekli bir sanatgidir. Ozellikle Abseron manzaralarini iceren seri eserleri
incelendiginde onun 6zgiin yetenegi cok daha iyi anlagilmaktadir. Bu eserlerde, tuvalin iizeri 6nce
kalin bir renk tabakasiyla kapatilmis, daha sonra imgelerin grafiksel kontur ¢izgileri olusturulmustur.
Cavadov’ firgasiyla Abseron’un basit mimarisi, etkili, gorkemli ve net bir kronolojiye doniisiir. Sadece

mimarisi degil bitki ortiisii, topragi, semasi, denizi, egri biigrii yollari...

> Nezirova, Sara,"Tofig Cavadov”, 525-ci Gazete. https://525.az/20 Subat, S. 8.Bak(1:2009”
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Cavadov’un yaraticiliginda, dram ve hayat severlik birlikte ele alinmistir. Bu 6zelligin en ¢ok
portrelerde etkin oldugu goriilmektedir. Sanatcinin portrelerinde ayrica, natiirmort ve manzaralarinda
oldugu gibi koyu renkler ve kalin kontur hatlart dominanttir. Ancak koyu ve siyah renklerin
oOrtiismesinin sebebi, ressamin palitrasindaki (renk skalast) diger renkleri de ayn1 gii¢ ve cesaretle
kullanmasidir. Sanat¢inin portlerindeki koyu konturlar, tuval yilizeyine orantisiz bir bigimde
yerlestirilmis olan portre ¢izgilerini 6ne ¢ikararak ifadeyi giiglendirmistir. Bu portrelerde; izleyicinin
kalbine rontgen 1sinlar1 gibi niifuz eden, gézlemci gozlerdeki derin mana agirligy, izleyiciyi son derece
etkilenmektedir. Izleyici bu portrelerdeki gézlerde kendini grerek ruhunun aynastyla kars1 karsiya
kalmig gibidir. Ayrica portrelerde felsefi, dramatik ve 6zellikle hazin kalp ¢irpintilart gézlenmektedir.

Sanatc1 boylece, izleyicisinin {izerinde derin bir psikolojik sorgulama hissi uyandirmaktadir.

6. Isci Portreleri

Cavadov’un portre serisinde is¢i portrelerinin ¢ok dnemli bir yeri vardir. Isci portreleri diger
portreler ile karsilastirildiginda daha bir sert karaktere sahip olduklari goriiliir. Bu nedenle sanatginin
portreleri, sosyalist ger¢ekeilik tarzinda yapilmig diger sematik portrelerden keskin sekilde
ayrilmaktadir. Sert realizm tarzi igerisinde degerlendirilen Cavadov; karakterlerin i¢ diinyasini ve
psikolojik 6zelliklerini 6ne ¢ikarmigtir. Cavadov’un portreleri ideolojik yiiceltmelerden ve 6vgii dolu
yalanlardan ¢ok uzaktir. Evet, Cavadov da pek ¢ok arkadasi gibi agir fiziki sarsintilara maruz kalan
is¢i emegini aktarir. Lakin ondaki aktarma; ideolojik kligeler, sablonlar, yapay mutluluk ve
kahramanliklardan ¢ok uzaktir. Onun, halkin yasamindan sundugu kesitler; kendi 6zgiin hicviyle

yansittig1 portrelerde son derece dogal bir yaklasim igermektedir.
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Cavadov; baskici Sovyetler’in dayattig1 sosyalist gercekgilige karst ¢ikan ilk Azerbaycan ressami
olarak tarihe ge¢mistir. Ve yarattig1 is¢i karakterleriyle baskici rejime ideolojik agidan farkl bir
cephede durarak itirazini bildirmistir. Sanat¢inin tiim is¢i karakterlerinde var olan kederli, mutsuz,
yorgun ayni zamanda metin, iradeli gézler; onun portrelerinin temel 6zelligidir. Sanatginin
Ozgiirliigiine inanan, ideolojik egitim ve zorlamalardan uzak duran Cavadov; Sovyet resim sanatinin
neredeyse ana figiirii olan ig¢i karakterini spekiilatif bir karaktere doniistiirerek bu ana figiirii (is¢i
karakteri) biiyiik bir ustalikla kendi kisisel bakis agis1 dogrultusunda yansitmay1 basarmistir. Dahi
ressam is¢i portrelerinde; yonetimin umursamazIligina ve yapilan haksizliklara ¢arpici renkleriyle isyan
etmigtir. Zaten boyle bir sanat¢inin olup bitenlere seyirci kalmasi imkansizdir. Dolayisiyla sanat¢inin
portresini yaptig1 iscilerin kimligine diger portrelerden daha ¢ok yer vermesi, politik duyarliliginin bir

sonucu olarak okunmalidir.

7. Otoportreler

Kendi portresini nadiren gizen -erken yasta hayatin1 kaybetmeseydi, belki de ilerleyen yillarda
cokca cizecekti- sanat¢inin 1961 tarihli “Otoportre”si son derece etkileyici bir tablodur. (Resim...).
Karakterin kalp atislarini, asip tasan enerjisini ve ¢ok agik bir bigimde vurguladigi emosyonelligini ilk
bakista algilayip sindirmek olduke¢a zordur. Sanat¢i bu tablosunda, tuvalin ylizeyini bolmiis gibidir.
Sanki bu yiizey, onun parlayan enerjisi ve paralanan kalbi icin dar gelmektedir. izleyici eserin &niinde

sarsint1 gecirir, icinde bulundugu ruh halini ¢6zmeye ¢alisir. Bu otoportrede sanat¢inin {izerindeki
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askeri paltonun katlari, yiiz ¢izgileri ve parmaklarinin konturlari; kontrast dekoratif mavi, siyah, sar1
ve yesil renkler, eseri daha da monumentallastirarak (anitsallastirarak) emosyonel etkiyi arttirmastir.
Birgok sanat elestirmeninin ortak fikrine gore Cavadov’un gercek arayislariyla olgunlastirdigi
“Otoportre”’si i¢ dinamik agisindan Michelangelo’nun “David” heykeline olduk¢a yakindir. David’de
oldugu gibi burada da eserin kahraman, kararli bir adim 6ncesi donmus vaziyettedir. Sanki dakikalar
hatta saniyeler sonra kahramanimiz, 6nceden kestiremedigimiz bir yigitlik gdsterecek, hayatini 6nemli
derecede degisecek muhtesem bir adim atacaktir. Psikolojik etkisi ve 6nemi bakimindan

degerlendirildiginde sanat¢inin otoportresi, son eseri “Riizgar” ile ayn1 6zellige sahiptir.

Resim 35. Otoportre” kagit t.ii. y.b.162x108,6cm. 1961

“Cavadov otoportreye, bir sanat¢inin kendini arayisi baglaminda gérsel bir 6ykii olarak
bakmustir hep. Otoportresini; kendi i¢ diinyasina, bedenine ve suretine derin bir bakis ve onlara dair bir
sorgulamanin tezahiirii olarak yorumlamistir. Aslinda genel olarak sanat¢inin portrelerinin 6ziinii,
bireylerin i¢ diinyasindaki ve dolayisiyla toplumsal iligkilerindeki yansimalara odaklanma
olusturmaktadir. Cavadov’un portreleri, goriiniirliik {izerinden bigimlenen yasam, yalnizlik, endise ve

kendine yabancilasma iizerine birer sorgulama niteligi tagir.””®

8. Natiurmortlar

Cavadov, yaraticiliginin son déonemlerinde ilk modernist arayislarina (E. Ezimzade
Yiiksekokulundaki egitim yillarina, 1948-1952) geri donmiistiir. Bu yillarda, Fransiz kiibizm sanat
akimmin geleneksel resim sanati kurallarina bag kaldirarak, nesneyi degisik bakis agilarindan ele alan

¢ok boyutluluk kuramlar1 ve Italyan fiitiirizm akiminin sanata getirdigi hareket ve dinamizm

76 Gulmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:S. ISBN 978-9952-8201-
5-7. S,76. Baku, 2013”



59

kavramlarindaki basarilar1 sanat¢inin oldukga ilgisini ¢ekmistir. Ancak Moskova’daki egitim
yillarinda malum ideoloji ve kurallarin baskisi ve etkisi, geng sanat¢inin belli bir siire avangart
diisiinceden uzak kalmasina sebep olmustur. 1950’lerin sonu 1960°larin baslarinda sanatg1 tekrar

kiibofiitiirist aragtirmalarini derinlestirerek, kendi tarzin1 yeniden olusturur.

Cavadov, yeniden ele aldig1 sanatsal arayisina, ilk olarak bigim {lizerinden yogunlagir.
Sanat¢inin buradaki amaci, bigim-konu biitiinligiiniin kisisel ifade tarzini, kisisel formiiliinii
bulmaktir. Bu yaklagim, sosyalist gergekeilige ters diistiigii icin donemi igerisinde ¢ok elestirilmistir.

Halbuki sanatciyi ilgilendiren bi¢imin manevi mahiyetidir. Bizi ¢evreleyen her sey ve tiim varliklar,

bicim araciligiyla tezahiir oldugundan, Tofig i¢in sakral (kutsal) bir anlam igermektedir.

Resim 36. Havanli Natiirmort, t.0.y.b. 1961. 120x100cm Resim 37. Samamali Natiirmort, t.0.y.b.1960-61

Sanatcinin natiirmortlarinda 6zellikle bigim kompozisyonun ¢oziilmesi de bi¢im arayislarina
ve ifadesine baglidir. Betimlenen nesnelerin bigim plastigi ve agirlik derecesinin, renk ¢oziimii ile
birlesmesi sonucunda bitmis bir striiktiir elde edilir. Sanat¢inin bu tablolarindaki kiibofitdristik
bulgular -insan karakterlerinin ve nesnelerin arkitektonik dizilisi; renk, bigim yilizeyinin kontrasti- ayni

zamanda enerjisi yiiksek sanatsal 6zgunlik gostergesidir.

Cavadov natiirmortlarinda yarattigi eserlere, milli tanimlama prizmasindan gegirerek isim
vermeye c¢alismistir hep. Onun bu arayislarina en bariz 6rnek olarak 1960’larin baginda yaptigi

“Samamalarla Nattirmort” adl1 tablosu gosterilebilmektedir. Sanat¢inin arayiglarinin 6nemli
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bulgularindan biri sayilabilecek bu eserde, Azerbaycan halkinin binyillara dayali hali tefekkiirii, resim
sanat1 formunda yorumlamistir. Bu natlirmortta sgamamalarin plastik bi¢im katlarmin ritmi, virtiiézce
bir yorumlama neticesinde, hali desenlerinde devamini bulmustur. Burada hali, vatan topraginin
semboli; tizerindeki samamalar ise bu topragin verdigi semeredir. Sanatci; dekoratif ve soyut
sembolik karakterler tasiyan desenlerin iistiinliik sagladig1 Azerbaycan hali sanatinin ruhunu, kendi

yaraticiligryla harmanlayarak biiyiik bir ustalikla yansitmistir.

9. RuUzgéra Karsi Duran Yigide Son Agit

Tofig Cavadov, resim sanatina biiyiik bir sevgi ile baglidir. Fazil Necefov, onun bu sevgisini
su sekilde ifade etmektedir: “Tofig’in 6vgiiye ihtiyaci yoktu. O, tiim miitevaziligi ile resmi severdi ve
gercek resim eserleri yapmak i¢in ¢irpinirdi.” Ne yazik ki Cavadov, kendisine son derece elestirisel
yaklastig1 i¢in eserlerinin birgogu giiniimiize ulasgamamistir. R. Babayev’in soyledigine gore sanatgi,
birgok eserini begenmedigi i¢in kendi elleriyle yirtmistir. Cavadov ayrica tiim yaraticiligi boyunca
yeni bi¢im, tarz ve kompozisyon arayislarinda olmustur. Hatta tuvalin astar boyasini, geleneksel
yontemle yapilan ve hazir olarak satilan boyalarla degil kendi hazirladig: dis tozundan boyalarla yapar
ve bu yontemle yagl boyanin parlakligini azaltirdi. Boyalarin parlakligini degisik yontemlerle
kapatmaktaki amaci; tiim yetenegini, imgelerindeki i¢ duyguyu ve haykirisi, imgeleri mat renklerle
bulusturarak ortaya koymakti. Yaptigi calismalar ise sade, goz dniinde olmay1 sevmeyen kisiligi ve

hayat tarziyla birebir ortiistirdii. Sanki parlaklik ona hep engel olmustu ve sanatsal hayal

“Ana yurdum Abseron’da, bayramlarin ve diigiinlerin coskuyla yasandigini, halkimin istedigi
gibi dilini, dinini, hiir bir sekilde, baskisiz kullandigim1 gérmek benim yasam kaynagimi
olusturmustur” (Giilmemmedli,2013.5.48). Cavadov; yasadig1 diinyaya, iilkesine, halkina ve giincel
gelismelere kars1 duyarli bir sanatci, aydin bir sahsiyet olmustur. Bu karakter 6zelliklerini dogrudan
yansittig1 eserleriyle, yediden yetmise herkesin yiiregine sizmay1 basarmigtir. Bitip tiikenmeyen
arayislariyla, radikal ve muhalif tavriyla, sahsina miinhasir yaraticiligiyla doneminin ¢agdas

Azerbaycan figiiratif resim sanatinin 6nde gelen, 6zgiin isimlerinden biri olmay1 bagarmistir.

“Tofig Cavadov gectigimiz ylizyilin 50’li yillarinda, Azerbaycan resim sanatinda aniden
¢ikan bir riizgar olmustur. Sanatgi; neseli renklerinin ekspressivligi, durgunlugu, kirliligi uzaklastiran
riizgar tazeligi ve letafetiyle Azerbaycan tasvir sanatina damgasini vurmustur. Cavadov, optimist

akortlarla ¢caglayan, bazen zafer marsi1 bazen de tam bir senfoni gibi seslenen renk diinyasiyla
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kiiltiirliniin, dogasinin, yasaminin baslica katlarina inmeyi bagarmistir. Tofig Cavadov, duygu ve konu

secimiyle Azerbaycan’in en gercekci’’ressami olmay1 bagarmistir”.’®

Tofig Cavadov; ¢ok genc yasta -38 yasinda- aramizdan ayrilmistir. Ancak onun yaraticilik

mirasi giinlimiizde de arastirmalara ve tartigsmalara konu olmaktadir.

V. Sonug

1960’lardan itibaren diinyada “Kimlik”, “Kimligin olusumu” kavramina egilen diinya
toplumu, Sovyetlerin ¢okiisiinden sonra kendi toplumunun “Milli Kimlik” kavramindaki sosyolojik,
elestirisel yaklasimin tekrar glindeme getirmistir. Sovyet rejiminin parcalanmasi ile gelen degisim,
alfabe degisimi, bu degisimin giiniimiizdeki yansimalari, Azerbaycan Tiirklerine uygulanan militarist
haksizlik, din gibi temalar sanat¢inin siklikla isledigi temalardir. Komiinist idollestirme ve tapma

eylemine yonelik elestiri birgok yapitlarin ana konusu olmustur.™

Sanati olusturan estetik degerlerin gdze degil, duyguya yonelikligini savunan ve bu
felsefeden yola ¢ikan 60 kusagi sanatcilarinin agtigi yol, modern Azerbaycan sanatinin temelini
olusturmaktadir. Kendi 6ziimiize ve o anki duygularimiza bigimselligin mi yoksa 6ziin mii daha yakin
oldugunu kendi i¢inde dolastirarak, malum karmasikligin i¢inden siyrilarak ¢cagdas Azerbaycan
Sanatinin haritasini ¢izdiler. Calismalarinda kendi duygu ve duyarliliklarini ortaya koyabilecek bir yol
bulmaya calisan bu sanatcilar, milli kimlik arayislarina hi¢ ara vermediler. Milli kimliklerinden
kopmadan her bir sanat¢1 kendi 6ziindeki yaraticiligi 6z ve bigim degerlerine gore ele almistir

calismalarinda.

70 yil Sovyet rejiminin baskisi altinda yasayan iilkeler icerisinde ilk sesini yukselten
sanatcilar igerisinde yer alan Azerbaycan sanatcilari da, bu haksizliga, saldiriya siddetle karsi ¢iktilar.
Bu karmasa sirasinda plastik sanatlari, Azerbaycan sanatc¢ilar1 bir direnis sanati olarak
gordler. Ve bu yontemle bagimsizlik miicadelesini ve insanin 6zgiirlesme ugruna verdigi savasi gokl

1980’ler Azerbaycan sanatinda 60’11 kusaginin baglattig1 ulusal arayislarin yeniden canlandig:
donemdir. 1980’lerin ortasinda Gorbagov’la baslayan yeniden yapilandirma hareketi ve bunun
sonucunda “demir perde” nin kalkmasi, Azerbaycan Sanatinda koklii estetik degisimlerin baslangict

olmustur. 1960’lardan 1990’lara kadar uzanan siire¢, Azerbaycan sanatinda ifade yollarinin

7 Sosyalist ideolojinin baskin oldugu dénemlerde bu ideolojiye ters diisen 19. yiizyilin ortalarinda ilk Fransa’da etkin olmus toplumsal
gergekeilige yakin bir gergekgilik felsefesi bakimindan

78 Gilmemmedli, Rafael,” Tofig Cavadov, Reng, forma ve Kompozisiya Serkerdesi”. Mega Yayinevi. A:$. ISBN 978-9952-8201-
5-7. S,118-119. Baki, 2013”

I “Enveroglu,llham, “Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Eski Tiirk Damgalarinin Etkisi”. Yayimlanmis doktora tezi. S,52-
54,Selguk Universitesi. http:/hdl.handle.net/123456789/4941 Konya,2005”
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alabildigine genislendigi bir zaman dilimini igermektedir. Sonunda ifade 6zgiirliigiinii kisitlayan tim

engeller kalkmisti. Sanatcilar “yasakli” goriiglerini yapitlarinda yansitmaga basladilar.

1988°de ilk kez Bakii’de sanatcilar rejim dis1 sergilerini agmis oldular. 1986°da bagimsiz bir
sanat inisiyatifi olarak Azerbaycanli sanatgilar tarafindan kurulan “Yaratici Gengler Birligi” yeni
adiyla “Bakii Ince Sanat Merkezi” olmustur. Degisik iislup ve fikir yapisma, ¢agdas, novatorcu
(yenilikei) demokratik diislincelere sahip sok sayida Azerbaycan aydinlari, ressam, mimar, heykeltiras,
sair, miizisyen vs. bu kurumda aktif yer almistir. Hi¢ kuskusuz bu kurumlarda g¢alisan modern
Azerbaycan sanatgilarinin ¢agdas degerler ortaminda yer alabilecegini savunan goriisleri, 1960’larin

canli ve dinamik sanat ve fikir hayatinin tiriintidiir.

1980’1 yillarda SSCB her yerinde oldugu gibi, Azerbaycan’da da agilan resim
sergilerinde yeni ve orijinal ruhlu atilimlar ortaya ¢ikar. Onceleri gorsel benzerlik kriteri ile
degerlendirilen realist Gislup, yerini yeni anlam ve ifade vasitalarina birakarak, kisisel tislup
cesitliligi, tasvirde sematiklik, stilistik arayislar ve bigim carpitmalari ile zenginlesir. Resimde
yeni form anlayisglarina 6zen gosteren geng ressamlar, folklorik 6gelere, minyatiir sanatina,
hali-kilim motiflerine yonelerek, sembolik ve dogaglama nitelikli sematik tasvir vasitalarini
cagdas resmin ilkeleri ile birlestirmege calisirlar. Gelenege dayal1 yeni sanat arayislari
siirdiiren bu kusak ressamlari, 60’11 yillarin sanatcilarina kiyasla daha 6zgiir ve yenilik¢i tavir
sergilerler. Bu anlamda “Bakil Minyatir Merkezi” ve “Peyker” sanat gurubu one ¢ikan gruplar
arasindadir &

Sosyalizm sonrasi pek ¢ok iilke gibi Azerbaycan’da da sanatgilar arasinda keskin toplumsal ve
kiiltiirel degisimler olustu. Hem toplumsal ve hem de sanatsal alanda olusan doniigiimler sanat¢ilarin
yeni ve bagimsiz bir kiiltiirel kimlik arayisinda oldugunu géstermektedir. Gegis doneminde (Yeniden
Yapilanma) zamanin gegisiyle birlikte ruh hali ve mizacin degismesi, bu donem sanatcilarinin
duygusal yagsamlar1 ve dolayli olarak yaptiklari isin dogasi ve kosullariyla ilgili tutumlari eserlerine
bariz sekilde yansimistir. Sosyalizm sonrasi yeni calisma uygulamalarinin yarattigi toplumsal,
ekonomik ve duygusal degisimleri konu alan sanatgilar, ister iilke iginde, isterse de yurtdiginda
araliksiz sergiler, eylemler diizenlediler. Genelde Ulusal siyasetimizdeki tarihsel siirecleri yansitma
bicimleriyle ilgilenen geng kusaklar ¢ok ¢arpici eserler ortaya koydular®

1980-90’11 yillarda Azerbaycan kiiltiir ve sanat hayatinda onemli gelismelerden biri de
diinyaca iinlii Azerbaycanli bilim adami Ord. Prof. Dr. Hudu Memmedov’un Tiirk Sanatinin temel
ilkeleri ile bilim arasinda koprii kurdugu prensiplerini temel alan “Hudu Sanat Mektebi” ressamlarinin
arayislaridir. Bu yillarda tekrar giindeme gelen “Milli Kimlik Sorunu” geng sanatcilar {izerinde ¢ok

etkili olmustur. Yapitlarinda ¢ogunlukla “kimlik” kavramlarina gonderme yapan bu sanatcilar, ilk

8 “Habibov, Niireddin, “Azerbaycan ince Sanat1”. Istk Yaymevi. S.245-274.Bakii, 1992

81 “Mehdiyeva, Azizzade, Terlan, “1960’li yillarda Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Milli Kimlik Arayislari ve Esteteik
Donlisim”. Uluslararasi Sanat/Tasarim ve Estetik Kuramlari Sempozyumu. Bildiri. 2011, S.202-208, Antalya
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once Turk kimlik kavrami iizerine yogunlastilar. Tiim bunlar farkli bir dramatik anlatim seklinde
kokleri farkli kavramlara uzanan sekillendirme cabalariyla ortaya c¢ikti. Bu sanatgilarin ortaya
koyduklar1 dinamiklerin giicli ve kararlilig1 ile 6zgiin kimlikler ve diisiince yapitlariyla sekillenmesi

olduke¢a dikkat ¢ekmistir.

Genelde sanatgilarimiz otoriter rejimin toplum iizerindeki, tarih {izerindeki, bizim kisisel
duygularimiz iizerindeki, ayrica biri birimizle konusma bi¢cimimiz {lizerindeki etkisini, zaman, uzam,
yapt ve siire¢ hakkinda diisiinme bigimimiz {izerindeki etki ve baskisini sorgulamaktadir. 1990°da
patlak veren Karabag olaylarimin kendisinden alinmig imgeleri kullanarak, bu saldiriyr ve isgali
elestiren veya siyasi mesajlar veren sergilerle sanatgilar seslerini kamusal sdylemde duyurarak, tepki

verdiler.

“ Son otuz yilda (6zellikle 2000’lerin basinda) ¢cagdas Azerbaycan sanatgilari bir sinavdan gegcme
stirecini yagsadilar tam anlamiyla. Gelenek ve goreneklerin, dilin, yasam tarzinin degistigi, glinlilk
yasamin yabancilastigi, gelecegin belirsiz diiglerle ayakta durdugu bir hayata kucak agmak, onu
kendininki yaparak eserlerinde icsellestirmek kolay degil. Son yillarda ¢agdas Azerbaycan
sanatcilarinin Azerbaycan’da ve yurtdisinda katildiklar1 sanat eylemleri giderek artan ivmeyle dikkat
cekmektedir. Ozellikle farkli iilkelere yerlesen sanatcilar biraz melankolik, biraz romantik, terore karsi
siddetli kars1 duruslu ve bazen de asir1 serbest yapitlari ile hareketli sanat diinyasina ivme katan etkin
unsurlardan biri oldular. Bagimsizligimizin ilk yillarinda bu sanatgilar Azerbaycan plastik sanatini
uluslar arasi arenaya tagiyacak bir platform islevini iistlendiler. Bu sanatg¢ilarin misyonu yapitlarinin
sergilenmesi ve pazarlanmasinin tesine gegerek, cagdas sanat alaninda Azerbaycan sanatinin kiiltiirel
birikiminin belgelenmesini hedef aliyor. Orn: Aydan Salahova (Moskova) Khanlar Gasimov, Aga
Hiiseynov, Zeygam Azizov (Ingiltere), Babi (Babahan) Badalov (Fransa) gibi cagdas sanatcilar

sergilerini ¢esitli yayinlarla ve konferanslarla destekleyerek bu misyonun pesinden gitmektedirler.”®?

90’11 y1llarin sonu ve 2000°1i yillarin baglarinda, Cagdas Azerbaycan Sanatinda dikkat ¢ceken
bir bagska husus da, Azerbaycan Sanati i¢in yeni ve geleneksel olmayan sanat tiirlerinin ortaya
cikisidir. Ozellikle, 11 geng sanat¢inin olusturdugu “Labirint” grubu, Lend-Art, aksiyon, enstalasyon
gibi sanat tiirlerinde yapmis olduklar1 gosterilerle dikkat ¢gekmektedir. Cagdas Azerbaycan Sanatinin
21. ylizyila doniik yiizii, tim “klasik” sanat tiirlerinden ve aligkanliklarindan arinmig géziikiiyor. Yeni
nesil Azerbaycanli sanatgilar, gagin getirdigi ve gerektirdigi bir takim verileri 6ziimseyerek, Lend-Aurt,
fotograf ve Video-Art, enstalasyon, performans, aksiyon, grafitti vb. sanat tirlerini benimseyerek, bu
dogrultuda calismalar sergilemekteler. Bu tiir sanatsal etkinlikleri diizenleyen gruplar- “SEX-20007,

“Bes Sayfa”, “Yalnizlar” vb. Cagdas Kiiltiir Merkezi “ARTS etc” — etrafinda birlesmekteler.3

82 “Mehdiyeva, Azizzade, Terlan, “1960’li yillarda Cagdas Azerbaycan Resim Sanatinda Milli Kimlik Arayislar ve Esteteik
Donlsim”. Uluslararasi Sanat/Tasarim ve Estetik Kuramlari Sempozyumu. Bildiri. 2011, S.205, Antalya

8 “Vahabova, Dilare, “Bagka Sanat” Kitap, Isik Yaynevi. S,48. Bakii, 1989”
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Son yirmi yilda ¢agdas sanat, Azerbaycan’da biiyiik yol kat etmistir. Bunda sanat kurumlarinin
yani sira yeni agilan pek ¢ok galerinin, sanat merkezinin etkisi biiyliktiir. Ayrica, Azerbaycan’in
Birinci Hanimu (first lady) Mehriban Aliyeva’nin onciiliigiinde kurulan ve 20 Mart 2009 tarihinde
ziyarete acilan Bakii Modern Sanat Miizesi, Azerbaycan’in ilk modern sanat miizesi olarak tarihe
geemistir (Resim). Bu miizenin en ilgi ¢eken boliimii, “Abseron Yildizlar1” adi verilen 1960 kusagi
sanatcilarin eserlerinin bulundugu boliimdiir. Bunun yani sira kiiltiir mirasimizi koruma ve paylasma
islevinin tutarli, uyumlu ve giivenli bir sekilde gergeklestirilmesi i¢in miizecilik mesleki etik kurallari
olusturulmustur. Bakii Modern Miizesinin agrili, sancili dénemlerin yapitlarinin bir arada tutulmasi ve
gelecek nesillere saglikli bir bigimde ulastirilmasini yolundaki ¢abalari; kurumsal ve ¢agdas durusu ile
Azerbaycan sanatina katkisi 6l¢iilemez. Diin, bugiin ve yarin arasinda bag kurma kabiliyeti,
mimarisinin i¢ ve dis mekanla iligkili tasarimi1 da miizenin diger bir 6zelligidir. Bu baglamda devletin
kiiltiir politikasinin hedefleri igerisinde yer alan miize ve galerilere yonelik bakis acisi, sadece sanat
tarihini korumak degil ayn1 zamanda siyasi, ideolojik, kiiltiirel ve toplumsal degisimin hafizasini da
tutmay1 icermektedir. Nitekim, toplumsal hafizanin kiiltiirel mirasa baglanabilecegi yer miizedir. Ve
temsil ettigi ideolojinin, estetigin ve tarihin zaman ig¢inde degisip kendi elestirisinden beslenerek

doniisebilmesi miizelerin 6zelligi olmustur.
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Resim38. Bakil Modern Sanat Miizesinden Goriinti

Bu giin otuz yildir devam eden, kavramsal, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi yapilarin ¢oziildigii
ve yerlerine yenilerinin kuruldugu bir siiregten gegmektedir Azerbaycan sanati. Bunlarin uzantisi
olarak, her bir sanat gruplari tarafindan bagimsiz bir anlati olusturulmaya c¢alisilir. Hem ige, hem de
disa yonelen bu anlatilar kendi mitlerini yaratip tarihi kendi bakis agisindan yeniden yazmaktadirlar.
Daha 6nceki tanimlama ve yorumlama yonteminden tatmin olmadiklarindan, ¢ogu zaman da bu tepki

aldatici olduguna dair bilingten kaynaklanmaistir.

‘Kirmiz1 bayrakeilarin’ bir zamanlar ideolojik olarak deger goren yapatlari, bugiin
arastirilmaya gerek goriilmeyerek arsivlere gdmiilmiistiir. Bir zamanlarin yasakli eserleri ise

tam tersine bugiin de yarin da arastirma konusu olarak giindemde olacaktir.

Resim39. Bakii Modern Sanat Miizesinden Gorinti
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