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Medya ve sinema caligmalari altinda kendine yer edinen film festivalleri
¢alismalari, bir alt disiplin olarak son yillarda yogun bir sekilde ¢alisiimaktadir.
Film festivalleri yeni kesiflerden sinema kanona, yaratici endiistrilerden
yapimci ve yonetmenlerin ag olusturmasina, ulusal sinema insasindan
ulusotesi sinemalara, ulusal fonlardan ulusiistii fonlara, kamusal alandan
yeni sinefiliye farkli baglamlarda tartisilmaktadir. Tirkiye'de de son yillarda
0zellikle Film Festivalleri Sempozyumu baglaminda giin gegtikge artan bir ilgi
olustugu goriilmektedir. Bu calistay, Tirkiye'de lisansiistli egitimi yapan
arastirmacilarin ilgisini film festivallerine ¢cekmek ve bu konuda calisan
aragtirmacilarin ise bir ag olusturmasina katkida bulunmak amaciyla
TUBITAK 1001 121K234 Tiirkiye'de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi,
isleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, istanbul, Ankara Film Festivalleri
Ornegi) Projesi tarafindan Adana Altin Koza Film Festivali is birligi ile
diizenlenmektedir. 121K234 numarali Tiirkiye'de Film Festivalleri: Yapisi,
Ekonomisi, Isleyisi, Seyirci Profili (Antalya, Adana, istanbul, Ankara Film
Festivalleri Ornegi) baslikl TUBITAK projesinin én bulgular galistayin ikinci
giliniinde paylasilacaktir. Proje ekibi olarak is birligi ve destekleri icin Adana
Altin Koza Film Festivali'ne ve TUBITAK'a tesekkiir ederiz.



PROGRAM

1.Giin 20 Eyliil 2023
10:30 Agilis Konugmalari
Hakan Erkilig
ismail Timugin
11:00 Davetli Konusmaci
Hiilya Ugansu
FESTIVAL DUZENLEMEK: ORGANIZASYONUN YAPILANMASI
12:30-13:30 Yemek
13:30-16:00 Panel |
Dilek Cakir
Global Auteurizm Anlayisinda Belirleyici Otorite: Uluslararasi Film Festivalleri
Tuncer Mert Aydin
Tirkiye Disinda Diizenlenen Tiirk Film Festivallerinde Yonetim, Finansman, Siireklilik
ve Gosterim Programi iliskisi: Yunus Emre Enstitiisii'niin Diizenledigi Film Festivali
Ornekleri
Onur Aytag
Tirkiye Sanat Sinemasinin Ortak Yapimcisi: Festival Fonlari
Mehmet Emre Gl
Nuri Bilge Ceylan'in Sinema Kariyerine Film Festivalleri Perspektifinden Bakmak
Degerlendiren: Hakan Erkilig
I1.Giin 21 Eyliil 2023
10:00-12:30 Panel Il
Ecem Yildirim
Film Festivalleri ve Degisen Yapimcilik Pratikleri: Ortak Yapim Marketlerinin
Tirkiye'deki Prodiiksiyon Kdiltiiriine Etkisi
Ugurhan Topguoglu
Senlikler, Yarigmalar, 'Tiirk-igi' Oscar'lar: Tiirkiye'nin ilk Film Festivallerine Bugiinden
Bakmak
Adnan Toygar Ercan
Tiirkiye'de Sanat Filmlerinin Gésterim Giizergahi
Bilal Cakay
Ogrenci Merkezli Ogrenimi Tesvik Etmek Baglaminda Ogrenci Filmlerinde Festival
Katiliminin Egitsel Onemi
Degerlendiren: Aydin Gam
12:30-13:30 Yemek
13:00-14:30 Davetli Konusmaci
Burgak Evren
BU COGRAFYADA FESTIVAL YAPMAK
14:30-14:45 Ara
14:45-17:00 121K234 On Bulgular Sunumu
121K234 numaral Tiirkiye'de Film Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, isleyisi, Seyirci
Profili (Antalya, Adana, istanbul, Ankara Film Festivalleri Ornegi) bashkl TUBITAK
projesinin 6n bulgulari sunumu
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Davetli Konugmaci Hiilya Ugansu

Uluslararasi istanbul Film Festivali'nin kurucularindan biri olan Hiilya Ugansu
Bandirma’da dogdu. Ortaokulu Sankt Georg Avusturya Kiz Lisesi'nde
(1961-1966), liseyi Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji'nde (1966-1971) okudu.
i.U.Edebiyat Fakiiltesi ingiliz Dili ve Edebiyati bsliimiini bitirdi (1973-1977).
Sinema sektdriinde cgalismaya 1975'te Tiirk Sinematek Dernegi'nde Onat
Kutlar'in yardimciligini yaparak basladi. Kiiltiir Bakanhdr'na bagli istanbul Film
Yapim ve Gosterim Merkezi'nde gosterim bolimi sefi olarak calisti
(1978-1980). 1983-2006 yillarinda IKSV tarafindan diizenlenmekte olan
Uluslararasi istanbul Film Festivali'nin yoneticiligini yapti. 1996'da IKSV catisi
altinda Paris'te Georges Pompidou Kiiltlir Merkezi'nde gergeklestirilen,
sinemamizin o giine kadar diinyada diizenlenen en kapsamli toplu gdsterisinin
direktorii oldu. 1987 yil itibariyle basta Venedik olmak iizere San Sebastian,
Chicago, Rotterdam, Montreal, Montpellier, Roma, Valladolid, Torino, Edinburgh
gibi diinyanin 6nde gelen film festivallerinde jiiri liyesi ya da jiiri baskani olarak
tilkemizi temsil etti. Ugansu, IKSV'deki gorevinden ayrildiktan sonra
calismalarini 6gretim gorevlisi olarak Kadir Has Universitesi'nde (2006-2015)
ve icra Kurulu tiyesi olarak Bogazici Universitesi Mithat Alam Film Merkezi'nde
(2007-2015) siirdurdi. Bir Uzun Mesafe Festivalcisinin Anilari (2012), Nisan
Aylarin En Giizeli (2014) ve Onat Kutlar'a Mektup Var (2016) adh kitaplari
Dogan Kitap tarafindan yayimlandi.



Davetli Konugsmaci Burgak Evren

=

s,

1946'da istanbul'da dogdu. Orta 6grenimini bu kentte gérdii. Bir siire istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde okudu. Sonra istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Prehistorya ve Klasik Arkeoloji Bolimii'nden mezun oldu. 1969'da
gazetecilige basladi. Hiirriyet Milliyet Cumhuriyet, Yeni istanbul, Diinya, Giines,
Yeni Ortam gazetelerinde gesitli gorevlerde calisti. Gelisim Sinema, Country
Homes, Haber dergisi ER, Negatif, Antrakt ve Sinematiirk dergilerini yonetti.
Meydan Larousse basta olmak iizere yirmiye yakin ansiklopedinin
sinema-tiyatro maddelerini yazdi. Uluslararasi Bursa ipek Yolu Film Festivali'ni
baskanhgini yapti. Antalya Altin Portakal, Adana Altin Koza, Malatya, Erciyes,
Talas, Datga Film Festivallerin danismanh@ini yapti. Tarih Vakfi, SIYAD (Sinema
Yazarlari Dernegi) Tursak ve Ephemera derneginin kurucular arasinda yer aldi.
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Televizyon Bélimdi,
Okan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema-Televizyon Béliimii, Maltepe
Universitesi iletisim Fakiiltesi, Miijdat Gezen Sanat Merkezi ve 3 MOTO'da
sinema tarihi ve oyunculuk lzerine dersler vermektedir. Bir ¢ok festival ve
dernekten onur ve basar 6diilii alan Burgak Evren, bugiine kadar 95'e yakin kitap
yazdi. Eserlerinden bazilari sunlardir: Tiirk Sinema Sanatgilan Ansiklopedisi,
Tirk Sinemasi Yonetmenler Sozliigi, Tiirk Sinema Tarihi, Kadin Yonetmenler
Sozlig, Tirk Sinemasinda Yeni Konumlar, Tiirkiye'ye Sinemayi Getiren Adam:
Sigmund Weinberg, Tiirk Sinemasinin Dogum Giind, Galata Kopriileri Tarihi,
istanbul'daki italyanlar, Sinema Dergileri Tarihi, Osmanl Kadini, Ankara Tarihi ve
otuza yakin oyuncu, yénetmen ve yapimci lizerine kitaplar vs. 5
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Global Auteurizm Anlayisinda Belirleyici Otorite: Uluslararasi Film
Festivalleri

Dilek Cakir
Ozet

Klasik Hollywoodvari ticari yapimlardan farkli bir konumda yer alan ‘sanat
sinemas!’ (veya film d'art) disiincesi, yillar icinde gelisen popiler sanat ve
yilksek sanat arasindaki ayrigmadan ortaya c¢ikmistir. Sanat sinemasi,
Avrupa’da dogmus ve sinema tarihi icinde ortaya c¢ikan karsi sinema
akimlariyla yiikselise gegmistir. Ozellikle sanat sinemasiyla 6zdeslesen Yeni
Dalga yonetmenleri, yonetmenin yaratici kisiligini film yapma eylemiyle
bulusturan film d'auteur disiincesini savunmus ve 1958- 1963 vyillarini
kapsayan bir donemde karsi sinema hareketini desteklemislerdir. Bu anlamda
sanat sinemasi, Hollywood'un endiistriyel baskinligina karsi ¢ikan bir sektor
olmus ve ulusal sinema akimlarinin dogurdugu ‘auteur’lerle (Godard, Truffaut,
Antonioni, Bresson gibi) adini duyurmustur. Uluslararasi film festivalleri de
misyonlari geregi, sanat filmlerinin dagitim ve gosterim aglarn olarak sanat
sinemasini temsil eden auteur yénetmenleri destekleme ve finanse etme
anlaminda 6n plana ¢ikmis yapilanmalar olmustur.

Gegmisten gliniimiize auteurizm geleneginin yonetmenleri ile film festivalleri
arasindaki simbiyotik iligki dinamikleri bu iki yapilanmayi etkilemis ve
yonlendirmigtir. Fransa'da, 1968 yilinda ortaya c¢ikan is¢i ve ogrenci
protestolari, Yeni Dalga akiminin geng ‘auteur’lerinin (Jean-Luc Godard,
Frangois Truffaut, Claude Lelouch ve Louis Malle gibi) sokaktaki
eylemliliklerden etkilenerek Cannes film festivalinin durdurulmasini talep
etmelerine sebebiyet vermig ve bu olaylarin sonucunda festivalin durdurulmasi
karari alinmistir. Donemin Fransa'sinda gelisen bu 6nemli tarihsel olaylar
“auteur-festival” iliskisindeki baglara dair bir 6rnek teskil etmektedir. Cannes
Film Festivali'nin 1968 yilinda tepkiler sonucunda aldigi festivali durdurma
karari hem Fransa'da hem de diinyada festival modellerinin degisimi
anlaminda biiylk etkiler yaratmistir. Bu karar Pesaro Film Festivali'nin
konumunu da etkilemis ve platform 1969 yilindaki programini, Uluslararasi
Sinema Galismalari Konferansi baglaminda, “Sinema ve Politika” bashgiyla
diizenlemistir. Boylece Cannes'da yasanan krize yanit veren Pesaro Film
Festivali, 6zellikle 1965-1968 yillari arasinda sinematik yenilenme igin bir tiir
uluslararasi referans noktasi haline gelmistir. Festival, diinyanin her yerindeki
sinif miicadeleleriyle bir dayanigsma sergileyerek, yeni bir festival format
gelistirmigtir. Festivalin {inli ‘Pesaro tartismalar’’ olarak tarihe gegen

Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi, Film Tasarimi Bélimdi, Yiiksek Lisans.
dilek.cakir@ogr.deu.edu.tr ORCID: 0000-0002-0767-2286 7



kayitlarina, sinema tarihinin dnde gelen elestirmen ve ‘auteur’leri (Roland
Barthes, Umberto Eco, Milos Forman, Christian Metz, Pier Paolo Pasolini,
Roberto Rossellini, Cesare Zavattini, Jean-Marie Straub, Bernardo Bertolucci,
Jonas Mekas, Jerzy Skolimowski ve Jean-Luc Godard gibi) katkida
bulunmustur. Pesaro Film Festivali’'nin bu kiiltiirel miidahale modeli, diger
festivallerin programlarina da ‘Pesaro faktérii’ olarak etki etmis (italya'da
Bergamo, Salsomaggiore, Torino vb. ve yabanci film festivalleri olarak
Edinburgh, Rotterdam, Berlin vb. gibi) ve yeni bir festival modeli kargimiza
¢tkmistir. Bu gelismeler hem film festivali etkinliklerinin toplumsal-siyasi
giindemlere agik, birbirlerinden etkilenerek doniisen bir ag oldugunu hem de
“auteur-festival” iliskisinin bu ag icin onemli bir unsur oldugunu ortaya
koymustur. Ayrica donemin auteur yénetmenlerinin ve film yapimcilarinin bu
film festivallerinden (Cannes, Pesaro vb. gibi) stratejik olarak yararlandiklari
ve donlisimin bir ayagi olduklar agikga goriilmektedir.

De Valck, film festivallerinin diger dinamiklerle iligkisini, nesneleri sosyal
yapinin birer pargasi olarak kabul eden fail ag kurami (ANT) ile agiklar.
Latour'un ag kuramini film festivallerine uygulayan yazar, iliskisel kargihkh
bagimlihgi varsayan kuramin hem insanlari hem de insan olmayan aktorleri
galismanin nesneleri olarak igerdigini ve bu iligkisel kargilikli bagimliliga gore
aktorler ve ag arasinda hiyerarsik bir karsithgin olmadigini soyler. Yazara
gore bu baglamda (sadece uluslararasi film festivali ddngiileriyle ilgili
olarak), soyut bir Uist yapi olarak “festival” ile film festivallerinde bulunan film
elestirmenleri ve film yapimcilari gibi aktorler etkinlikten ayri goriilemez,
etkinlikten ayri diistiniilemez (De Valck, 2007: 34). Aktér ile ag arasinda, fail
ile yapi arasinda mikro ya da makro diizeyde ayrim yapmayan goriise gore bu
degiskenlerin her biri arasinda iliskisel olarak “karsilikli bagimlilik” faktorii
vardir ve bu baglamda aktorlerle ag arasinda hiyerarsik bir karsithk olusmaz.
Fakat kiiresellesmeye bagh olarak auteur yonetmenin taniminin degismesi
ve Avrupa film festival aglarinin, ‘auteur’lerin uluslararasi alanda taninmasi
ve kabul gormesi anlaminda bir otorite olarak ©n plana g¢ikmasiyla bu
“karsilikli  bagimlilik” iligkisinde (auteur-festival iliskisi baglaminda)
dengelerin homojen bir dagilim gostermedigi goriilebilmektedir. Uluslararasi
film festivalleri, film yapimcilarinin ulusal sinemanin sinirlarini agmalarina
yardimci olarak “global auteurizm” anlayisinin dogmasina neden olmus ve
bir gic mekanizmasi diger bir deyisle otorite olmuslardir. Elsaesser’e gore
(2016: 25) bu festivallerin elinde boyle bir giiclin olmasi, onlarin asil
amaglariyla c¢eliski yasamalarina neden olmustur. Yazar, bu durumu
“karsilikli bagimhhk” kavrami (De Valck'den farkh olarak) cergevesinde
aciklamistir. Yazara gore bu bagimlilik iliskisinde, sinemanin bir sanat olarak
kutlandigi ve film yapimcisinin sanatgi ve auteur olarak kabul edildigi film
festival aglan misyonlarindan uzaklagmis, Hollywood ve popiiler sanatin
diginda Uretimler gergeklestirmeye calisan auteur ydnetmenler ise
onaylanma ve taninma gibi ihtiyaglarindan dolayr 6zerkliklerini yitirmistir.



Dolayisiyla gliniimiiz ‘auteur'ii belli bash festival aglarinin gatisan gii¢
alanlarindaki hiyerarsisine, rekabet ve seg¢im mekanizmalarina boyun
egmek durumda kalmistir. Ozellikle A kategorisindeki uluslararasi film
festival aglan kiiresellesen diinyanin auteur yonetmenlerine sansiircii
hiikiimetlere karsi muhalefet gelistirebilmeleri ve iilkelerinde yasaklanan
filmlerini bu uluslararasi film festivallerinde sunma imkani bulabilmeleri
anlaminda firsatlar yaratmislardir. Fakat uluslararasi film festival
dongiisiinde yer alma sansi bulan auteur yonetmenlerin filmlerinin
oto-oryantalist ve post-milliyetgi bir anlayisla irettikleri sdylemler hem
onlar sanat sinemasi fonlarina ve film festival aglarina bagimh kilmis hem
de ozerkliklerini yitirmelerine neden olmustur. Boylelikle Hollywood disi
auteur yonetmenler, filmlerini artik sadece film festivallerini diiglinerek
lretmeye baslamistir. Calisma kapsaminda film festival igerikleri, yapilari
ve isleyisleri global auteurizm anlayisinin literatiirii gergevesinde tartisiimis
ve bunun sonucunda giinlimiiz ‘auteur’ii ile film festivalleri arasindaki
karsilikh bagimhilik iliskileri ¢oziimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Auteur, global auteur, film festival.
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Film Festivalleri ve Degisen Yapimcilik Pratikleri:
Ortak Yapim Marketlerinin Tiirkiye'deki Prodiiksiyon Kiiltiiriine Etkisi

B Ecem Yildirnm’
Ozet

Bu bildiri uluslararasi film festivallerinin ve ortak yapim marketlerinin,
Tirkiye'deki prodiiksiyon kiiltliriinii ve yapimcilik pratiklerini 2000'lerden bu
yana nasil dondstirdiigline odaklanmaktadir. Bildiri séz konusu
festivallerin ve marketlerin sanat sinemasinin Tirkiye baglamindaki
olusumuna nasil etki ettigini de merkezine almaktadir. Bu amagla ulusétesi

2Concordia Universitesi, Mel Hoppenheim Sinema Okulu, Kanada. Doktora.
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ortak yapim olan sanat filmlerinin festivallerdeki ve marketlerdeki
uluslararasi goériindrliigiind basari anlatilan lizerinden basitge ele almanin
Otesine gecerek (lkedeki endistrinin, sanat filmlerinin finansmani ve
dolasimi konusunda festivallere ve ortak yapim marketlerine nasil bagimlilik
gelistirdigini sorgulamaktadir. Bildiriye gore Tirkiye bagimsiz film
endistrisi, glicli bir sanat filmi marketinin, finansman sisteminin ve
yerlesiklik kazanmig bir yerli seyirci kitlesinin yoklugunda, film yapimi ve
dagitimi pratiklerini kiiresel arthouse film marketinin ihtiyaglarina ve
beklentilerine gore diizenlemektedir. Bildiride bu bagimhhgin sanat
sinemasi sektoriindeki Tirkiyeli yapimcilarin ¢alisma pratikleri ve
prodiiksiyon kiiltlirli lizerindeki 0Ozellikle 2000 sonrasinda artan etkisi
arastinlmaktadir. Bu dogrultuda raporlar ve endiistri dokiimanlari gibi arsiv
materyallerinin yani sira, Ulkedeki bagmsiz film yapimcilarn ile
gerceklestirilen derinlemesine goriismelerden de yararlanilmaktadir.

Film endiistrisi galigmalarinda ulusal prodiiksiyon kiiltiirlerinin, 6zellikle
kiiclik dlgekli endistriler s6z konusu oldugunda, gogunlukla kendi sinirlari
icinde kopuk sekilde incelenen ornekler olarak kendilerine yer bulduklarini
goriiyoruz. Bununla beraber, ulusotesi ortak yapimin bir yapim modeli olarak
sanat sinemasi 6zelinde gittikge one ¢ikmasi, 6zellikle kiiglik endiistrileri
ulusal sinirlarinin  6tesine gegerek yeniden diisiinmeyi de zorunlu
kilmaktadir. Bildiride de Tirkiye sanat sinemasinin prodiiksiyon kdilttiriintin
ulusotesi ortak yapim dinamikleri ile gittikge yogunlasan bir sekilde i¢ ice
gecmesi incelenerek literatiirdeki bu sinirlilik asilmaya calisiimaktadir. Bu
sekilde bugiine kadar yogunlukla 6nemli yonetmenlerin filmlerinin analizleri
ya da ulusal kiltir tartigmalarn {izerinden incelenen Tirkiye sanat
sinemasinin literatlirdeki karsiliginin genigletilmesi de hedeflenmektedir.

Literatiirde kiigiik {ilke sinemalarinin sanat filmlerine yiiklenen temsiliyet
ylikiiniin de bir uzantisi olarak bu filmlerin aslinda gittikge artan sekilde
ulusdtesi  yapim  pratiklerinin ~ bir  Griinii  olduklar  gergegi
goériinmezlestirilmektedir. icinden ciktiklar ulusal kiiltiirleri uluslararasi
arenalarda temsil ettikleri varsayilan bu filmlerin temelindeki ulusétesi
pratikleri tartismak, bu nedenle literatiire katki saglamanin bir baska yolu
olarak one ¢cikmaktadir. Ulusotesi ortak yapim modelinin ulusal prodiiksiyon
kiilttrlerinin donlistimiindeki genisleyen roliiniin bir pargasi olarak, Tiirkiye
bagimsiz film enddstrisi de derinlesen sekilde bu modele eklemlenmektedir.
Farkli prodiiksiyon killtiirleri arasinda siirekli ve dinamik sekilde miizakere
gerektiren ortak yapim modeli, yapimcilarin ¢alisma pratiklerine Tiirkiye
0zelinde de dogrudan etkide bulunmaktadir. Gii¢lii bir sanat filmi marketinin
yoklugunda ¢gogu bagimsiz yonetmenin, 6zellikle 1990'lar boyunca, filmlerini
hayata gecirebilmek i¢in yapimci rolii edinmek ve kendi yapim sirketlerini
kurmak durumunda kaldiklarini gériiyoruz. Buna kargin 2000'lerle birlikte,
degisen yapim pratiklerinin yeni bir yapimcilik anlayisini zorunlu kilmasinin
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da etkisi ile yeni bir yapimci kusagi ortaya ¢ikmistir. Ulusétesi ortak
yapimin, kurallar, yiikiimlilikleri, kendine 6zel dinamikleri ve problemleri
nedeniyle gittikge karmasik bir miizakere alani olarak kendini dayatmasi, bu
yeni model kargisinda yapim pratiklerinin esnemesini ve kabuk
degistirmesini gerektirmistir. Bu miizakere alaninda uluslararasi diizeyde
miicadele edebilmek igin de gegmiste sdz konusu olmayan yapim
stratejilerinin ve yontemlerinin gelistirilmesi bir anlamda zorunlu kihnmistir.
Bu da gegmiste sanat sinemasi 6zelinde yonetmenin yaninda ¢ok daha
ikincil ve pasif bir pozisyonda konumlanan yapimci kimliginin doniistimiini
ve roliinlin genislemesini beraberinde getirmistir. Tirkiyeli bagimsiz
yapimcilar da kiiresel arthouse film marketinin ihtiyag ve beklentileri
dogrultusunda yaratici stratejiler gelistirmek ve ulusotesi baglantilar insa
etmek gibi yeni yiikiimliilikleri de sirtlanarak karar verici konumlarini
glclendirmiglerdir.

Film endistrisi literatliriinde yapimci kimligi konusunda, Christopher
Meir, Anthony McKenna ve Andrew Spicer'in (2014) calismasi gibi
orneklerin de asmaya calistigi bir bosluk bulunmaktadir. Ozellikle sanat
sinemasi s6z konusu oldugunda, yonetmen figliriiniin auteur kavrami
lzerinden de one c¢iktigini ve yapimcinin roliiniin ihmal edildigini
gorebiliyoruz. Bu bildiri de bu ihmalin Gtesine gegmeyi amagclayarak
yapimciligin doniisen yaratici fonksiyonlarina dikkat gekmektedir. Bu vurgu
endiistride degismekte olan yapimci algisina da i1gik tutmaktadir. Doniisen
yapimci profili finansér kimligine sikismis yapimci algisini kirarken,
literatiirdeki yapimci ezberlerinin de degismesi ve bu kimligin ne gibi
yaratici roller ve de karar mekanizmalar igerdiginin incelenmesi
gerekmektedir. Prodiiksiyon kiiltiiriine ve yapimciliga yapilan bu vurgu,
John Thornton Caldwell'in galismasinda da derinlemesine ele aldigi gibi
(2008), enduistri caligmalarini daha heterojen ve asadidan yukariya bir bakis
acisiyla tekrar gozden gegirmeye katki saglamasi bakimindan da ©one
ctkmaktadir.

Sanat sinemasinin hem finansmaninin hem de dolagiminin birgok ulusal
baglamda sinirlanmasinin da etkisi ile uluslararasi film festivallerinin de
film gosterimindeki geleneksel roliiniin Gtesine artan sekilde gegmek ve
doniismek durumunda kaldigini  gorebiliyoruz. S6z konusu film
festivallerinin, 6zellikle 1990'larin sonlarindan bu yana, kendi fonlarini ve
ortak yapim marketlerini kurarak adeta kiiresel sanat sinemasinin en
onemli yapimcilarindan biri haline gelmesi festival galigmalarinda da
kendine gittikge artan bir sekilde yer bulmaktadir (Ostrowska, 2010; Ross,
2011; De Valck, 2014). Literatiirde bu déniisiim yogunlukla festivallerin
kiiresellegen bir sanat filmi estetigi yaratilmasina neden olmasi ve bunun
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kiiglik lilke sinemalarinin {iretiminin tek tiplestiriimesi tehlikesi yaratmasi
Uzerinden ele alinmaktadir. Bu nedenle 0zellikle s6z konusu kiiglik
endustrilerdeki yapimcilarin ve diger endiistri bilesenlerinin bu doniigimi
nasil deneyimledigi ile ilgili bir analizin eksikligi de gdze ¢arpmaktadir. Bu
bildiri Tirkiyeli bagimsiz yapimcilarin filmlerinin hem finansmani hem de
dolasimi konusunda uluslararasi festivallerle ve ortak yapim marketleri ile
nasil iligki kurduklarina odaklanarak bu eksikligi agmayi hedeflemektedir.
Ortak yapimin ana yapim modeli olarak yerlesik bir konum kazanmasi ve
bunun festivallerin doniisiimii ile i¢ ice gegerek 6zel bir sanat sinemasi agi
olusturmasi bildirinin temelinde yer almaktadir. Tirkiyeli yapimcilar farkh
bilesenlerin i¢ ice gegtigi bu agin icinde konumlanarak galisma pratiklerini her
bir projede yeniden uyumlamaktadir. Projelerini gergeklestirmek ya da
tamamlamak igin, fonlama konusundaki sistemik sikintilarin ve sektorel
bagimlihgin bir anlamda dayattigi Avrupali ortak yapimci bulma zorunlulugu
nedeni ile uluslararasi baglantilar kurmayi ¢aligma pratiklerinin merkezine
almak durumunda kalmislardir. Ortak yapim marketlerinden festivallerin proje
gelistirme atolyelerine, séz konusu kiiresel sanat sinemasi aginin farklh
bilegenleri, yapimcilarin farkli alanlarda farkli miizakerelerde bulunmalarini ve
yaratici stratejiler gelistirmelerini gerektirmistir. Bildiri 6zellikle yapimcilarla
gergeklestirilen goriismelerden edinilen bulgularn kullanarak bu deneyimlere
1sik tutmayi amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler. Uluslararasi film festivalleri, ulusotesi ortak yapim,
yaratici yapimcilik, prodiiksiyon kiiltiirii, Tiirkiye sanat sinemasi
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Tiirkiye Sanat Sinemasinin Ortak Yapimcisi: Festival Fonlari
Onur Aytag?

Ozet

Film festivalleri sadece yeni filmlerin seyirciyle bulustugu yerler degil ayni
zamanda yeni yonetmenlerin kesfedildigi organizasyonlardir (Vallejo, 2020).
Film festivalleri, film yapimcilan, elestirmenler, programcilar gibi farkl
aktorlerle (de Valck, 2007) film kdltliriini ve endistrisini sekillendirmekte ve
festival fonlarindan saglanan yeni is birlikleriyle kiiresel sanat sinemasinin
yaratilmasina katkida bulunmaktadir. Sinema tarihini etkileyen kurumlar
arasinda yer alan film festivalleri, sagladigi fonlarla gogunlukla ulusétesi film
yapimina olanak saglamaktadir. Bu baglamda fonlar araciligiyla olusturulan
bir “ulusotesi sinema”dan bahsedebiliriz. Ayni zamanda bu uluslararasi
festival fonlar bazi llkelerde ulusal sinemanin ingasinda da Gnemli rol
oynayabilir (Farahmand, 2006); (Chan, 2011). Ayrica fon destegiyle (retilen
filmler Gzerinden fonlarin oryantalist bakisa sahip oldugu yoniinde elestiriler
de yapilmaktadir (Halle, 2010). Ote yandan son yillarda ulusal finansman
sistemleri de nem kazanmaya basglamistir. Ulusal sinemanin insasinda rol
alan yonetmenlerim filmlerini hem ulusal hem de uluslararasi film fonlariyla
gergeklestirmesi yeni bir tartismanin kapisini aralyor.

Tiirk Film Festivalleri Ornegi ve Metodoloji

istanbul, Ankara ve Antalya'da diizenlenen film festivalleri, work in
progress ve pitching basliklariyla film yapimcilarina fon saghyor. Festivalin
fon mekanizmalar istanbul Film Festivali - Kopriide Bulusmalar, Altin
Portakal Film Festivali - Antalya Film Forum, Bogazi¢i Film Festivali -
Bogazici Film Laboratuvari, Ankara Film Festivali - Ankara Proje Gelistirme
Destegi olup, uluslararasi finansman sistemlerine benzer mekanizmalara
sahiptir. Tirk sinemasinin son doneminde Uretilen sanat filmleri, cogunlukla
bakanlik destegi ve festival fonlarinin destegiyle yapilmistir. Filmler ile
finansman arasindaki bu iliskinin "bagimsiz sinema” ve yapim tarzi agisindan
tartisilmasi, fon verenler ve film yapimcilari arasindaki miizakere sireci
baglaminda degerlendirilmesi gerekmektedir.

Bu tartismayi gergeklestirmek igin ¢alismada nitel yontem tercih edilmistir
(Creswell, 2013). Glinkii nitel arastirma; inceledigi soruna iligkin sorgulayic,
yorumlayici ve sorunun dogal ortamindaki bigimini anlamaya ¢alisan bir
yontemdir (Klenke, 2016). Ayni zamanda insanlarin yasam tarzlarni,
hikayelerini, davraniglarini, organizasyon yapilarini ve sosyal degisimi de
igerir. Anlamaya iliskin bilgi Uretme siireclerinden biri olan nitel arastirmada
(Strauss ve Corbin, 1990), sonuglar yorumlara dayanmaktadir. Bu yéntem
gercevesinde derinlemesine goriismeler gergeklestiriimektedir. Arastirma
yontemi kapsaminda uygulanacak bu derinlemesine gériisme; insanlarin
gergeklik algilarina, anlamlarina, tanimlarina ve yapilarina asina olmanin en
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iyi yoludur (Punch, 2005). Festival fonlarindan finanse edilen filmlerin
yapimciligini  Ustlenen yonetmen ve yapimcilarla gergeklestirilen
goriigmelerden elde edilen verilerin tartisma ekseninde ele alinarak
yorumlanmasiyla probleme iliskin sonuglara ulasilmaya ¢alisilmaktadir.

“Yeni Tiirk Sinemasi” ve Uretim/Yapim Tarzi

Calismanin amaci festival fonlarinin Tiirk Sinemasi agisindan iligkilerini ve
etkilerini anlamaktir. Bu nedenle Tiirk Sinemasinin yakin tarihini ve {iretim
bicimini 6zetlemek gerekir. Tiirkiye sinema literatiiriinde “Yeni Tiirk Sinemasi”
onemli bir kavsak olarak degerlendirilebilir. Bu terminolojiyle birbirine paralel
uzanan iki ana hat ifade edilmektedir. Bunlardan biri Egkiya'nin (Turgul, 1996)
ulastigi izleyici sayisiyla simgelenen “popiiler” sinema, digeri ise Tabutta
Rovasata (Zaim, 1996) filmiyle film festivallerinden aldig 6diille dikkat ¢eken,
yeni ve sade bir Uislup iceren sanat sinemasi hattidir. Burada sanat sinemasi
olarak ifade edilen gizgiden kastedilen, Tiirk sinemasinda 1990'li yillarin
sonlarinda ortaya gikan ve 2000'li yillarda hiz kazanan "yeni dalga” filmleridir.
Alternatif film akimlari igin kullanilan bu adlandirmanin 1990 sonrasi Tirk
sinemasinin sanat kanadina da uygun oldugu diigliniilmektedir (Suner, 2006:
33). Bu kanadin onceki sinemadan tamamen kopmadidini, ancak bazi
yonlerden ona eklemlendigini belirtmek gerekir (Erkilig, 2011).

ifade edilen kanadin “bagimsiz” olarak tanimlanmasi da miimkiindiir. Bu
kanat, entelektiiel ve 6zglin bir sinema dili yaratma ¢abasinda olan pek ¢ok
geng yonetmene verimli bir zemin olusturmustur. Nuri Bilge Ceylan, Yesim
Ustaoglu, Dervis Zaim ve Zeki Demirkubuz Yeni Tirk Sinemasi'nin
bagimsiz/sanatsal kanadinin kurucu isimleri olarak kabul edilmektedir.
Uluslararasi platformlarda prestijli odiillerin gelmesiyle bu sinema ulusalin
otesinde de ilgi uyandirmaya baslamistir.

Tirk sanat filmi yapimlarl incelendiginde Nuri Bilge Ceylan'in "Uzak”
filminin 2003 yilinda Cannes'da 6diil kazanmasinin dnemli bir donemeci ifade
ettigi belirtilebilir. Yeni neslin dogusunda Tiirk sinemasinin yurt disinda ilgi
gérmesi ve yonetmenlerin yurt disindaki festivallere/fonlara daha kolay
ulasmasi etkili olmustur (Daldal, 2015: 22-23). Ote yandan, 2004 yilinda
yurirlige giren “Sinema Filmlerinin Degderlendirilmesi, Siniflandiriimasi ve
Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ile Kdltir Bakanligi Sinema Genel
Mudarlugl, 2005 yilinda film projesi olanlara maddi destek saglamaya
baslamistir. Bu durum sanat sinemasi yapmak isteyen yeni yonetmenlere de
olanak sagladi. Bu geligmelerin 1995 sonrasi iki katmanli Gretim sistemi ile
yeniden yapilanma siirecindeki sinemanin kurumsallagsma gabalar oldugu
belirtilmektedir (Erkilig, 2014).

Bu kurumsallasma cabalari iretim bicimiyle yakindan ilgilidir. Uretim
aracglarinin ve uretim iliskilerinin nasil organize edildigi ile ilgili olan Gretim
tarzi, gergeklestirilen Gretimin finansmaninin nereden ve nasil bulunacagini
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da igermektedir. Tarihsel olarak yapimcinin merkezde oldugu bir modele
dogru evrilen sinemadaki iretim bigimi, Hollywood Sinemasi'nda da bir
'stiidyo sistemi’ olarak kendisini gostermigtir. Uzmanlasmanin geligmesi ve
sirketlesmenin artmasi sonucunda bu donemde stiidyolarin izleyicinin
beklentilerine paralel olarak gelistirdigi gelenekler, klasik anlatiya dayal
"Hollywood Sinemasi"nin olugmasina ve "Hollywood Filmi" diye bir terimin
kullanilmasina yol ag¢mistir. Bu sayede Hollywood Sinemasi, Diinya
Savaslarl ile zor gilinler yasayan Avrupa dahil kiiresel diizeyde farkh
cografyalardaki birgok {ilkeye filmlerini ithal ederek sinemalara hakim
olmustur (Staiger, 1985: 549 vd.).

Bu gelismeler dogrultusunda Avrupa Sanat Sinemasi da bu krizden
¢tkmak igin alternatif liretim bigimleri arayigina girdi. Avrupa Konseyi
Fonu'na lye llkelerdeki film yapimcilarinin yararlanabilecegi Eurimages,
bu arayisin sonuglarindan biri olarak degerlendirilebilir. Tiirkiye, 1990'dan
bu yana Eurimages Fonu araciligiyla bagimsiz yapimlara destek arama
olanagina sahip oldu. Ayrica kimi kaynaklarin sinema alanina
aktarilmasiyla ortaya cikan bakanlik destegi, bu alanda film yapmak
isteyenler igin temel odaklardan biri haline geldi. Sinema Filmleri
Destekleme Kurulu, bagvuran projelere proje destegi, yapim destegi ve
yapim sonrasi destek olmak iizere li¢ asamada bagimsiz sinemacilara
tretim yapma konusunda &nemli bir firsat saglamistir (Ulusoy, 2009:
61-62).

Uluslararasi Festival Fonlari ve “Festival Filmi”

Bu desteklerin yani sira uluslararasi film festivalleri ve bunlarin bazi
fonlarinin da bagimsiz sinemacilar igin 6nemli destek mekanizmalar
arasinda yer aldigi sdylenebilir. Bu fonlar gelismekte olan lilkelere sagladigi
destekle film festivallerine kiiltiirel prestij katmaktadir (de Valck, 2007). Bu
fonlardan ilki Rotterdam Hubert Bals Fonu'dur (1988). Bunlara ek olarak
Cannes Cinefondation (2000) ve Berlinale Diinya Sinema Fonu (2004) da
sayilabilir. Bu fonlardan Tiirk sinemacilar da yararlanmistir. 90'h yillarin
sonlarindan bu yana 20'den fazla film igin Hubert Bals'tan fon alan
sinemacilar, 2000'li yillarin sonlarindan bu yana da Diinya Sinema
Fonu'ndan 10'dan fazla film i¢in destek almaya hak kazandi.

Film yapim siirecinin farkli asamalarinda farkl tiirde destekler sunan bu
olusumlar, ilk olarak Avrupa'da kurulsa da diger cografyalara da yayildi. Bu
nedenle ‘kiiltiirel aracr’ olarak kabul edilmekte (Falicov, 2016) ve ayni
zamanda “diinya sinemasinin” da yapimcisi oldugu iddia edilmektedir
(Ostrowska, 2010). Bu iddianin temelini Kiiresel Giliney'e yogunlasan ve onu
'dilnya’ olarak paketleyen fonlarin olusturdugu soylenebilir. Farkh
cografyalarda kesfedilen yeni yonetmenler de bu mekanizmalar araciligiyla
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ilgili festivale ve llkeye mal ediliyor. Bu fonlardan yararlanan bir filmin
festivallerde gosterilme olasiligi ve dolayisiyla da 6diil kazanma olasiligi
artmaktadir. Fon-festival-6diil dongilisii de bu sekilde islemeye devam
etmektedir.

Tirkiye'de “Kopriide Bulugmalar”, Tirkiye ve cgevre lilkelerden yapimci,
yonetmen ve senaristleri uluslararasi sinema profesyonelleriyle bir araya
getiren bir ortak yapim, egitim ve networking platformudur. 2006 yilinda
kurulan Képriide Bulugmalar, Tiirkiye'nin ilk ortak yapim pazaridir. ilk Film
Gelistirme Atdlyesi 2008 yilinda diizenlendi. Bu atdlye, Tiirkiye ve cevre
tlkelerdeki film yapimcilarina yeni uzun metrajli film projelerini ilk kez
sunma firsatl saglamanin yani sira, sanatsal gelisim igin bir platform
olusturmayi da hedefliyor. Finansal is birlikleri gergevesinde 2011 yilinda
Almanya-Tirkiye Ortak Yapim Gelistirme Fonu olusturuldu. Work in Progress
bolimii ise 2012 yilindan beri diizenlenmektedir.

Bu ¢ergcevede onerilen kavramlardan biri olan festival filmi, yonetmenler ve
yapimcilar i¢in yaratilan ayricalikli miizakere alanindan ortaya g¢ikan bir
uzlasma olarak ifade edilebilir. Festivallerde dolasacak olan bu film ayni
zamanda gisede yeterince kar elde edemeyecek filmdir. Fonlarin
festivallerde gosterilecek filmler agisindan potansiyellerini degerlendirmesi
de festivallere itibar kazandirmaktadir Festivallerin artmasi ve sanat
sinemasi yapanlarin merkezi haline gelmesiyle birlikte “festival filmi”
kavrami on plana c¢ikmistir. Her ne kadar festivallerde gosterilen bir film
olarak degerlendirilse de festivaller icin c¢ekilmis bir film olarak da
anilmaktadir. Bu noktada festival fonlari 6ne ¢ikmaktadir (Falicov, 2016).
Giinkl festival fonuyla finanse edilen bir filmin daha sonra ayni festivalde
gosterilmesi muhtemeldir.

Uluslararasi literatiirde oldugu gibi Tiirk akademisinde de fonlar benzer
baglamlarda tartigilmaktadir. Bu nedenle festivalleri somiirgeciligin yerel bir
bigcimi olarak ele alan galigmalar bile yapilmistir. Festival fonlari, sinemaya
yeni adim atan uluslararasi yapimcilar ve yonetmenler arasindaki aracilar
olarak tanimlanirken (Falicov, 2016), ortak yapim pazarlarinin da diger iilke
sinemalarini Bati standartlarina entegre edecegi belirtiimektedir (Lee ve
Stringer, 2012). "Yoksulluk pornosu” terimi de daha sert bir elestiri olarak
kullaniimaktadir (Ross, 2011). Ayrica egzotik gorsellerin ve ulusal-yerel
hikayelerin kiiresel pazarda satilmasi nedeniyle bu sistemin hayata
gecirildigi de belirtiimektedir. Bu bakis acisiyla tutarli olarak film
festivallerinin "alternatif festival pazarindaki filmleri ana akima meta olarak,
vitrinlerinde sanat eseri olarak sunan c¢eliskili bir yapi" oldugu da
belirtiimektedir (Ocal, 2021). Fonlarla desteklenen pek ¢ok filmin ayrimcilik
ve kiiresel esitsizlikleri, diktatorliik ve darbeleri, zorbalik ve madduriyeti
BatI'nin dahil olmadigi bir mesafede konumlandirdigi da ifade edilmektedir
(Ocal, 2021).
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Sonug olarak, festival fonlar filmlerin yapimina, dagitimina ve tanitimina
kaynak saglayabilecedinden ulusal ve bagimsiz sinemalar lizerinde dnemli
bir etkiye sahip olabilir. Festival fonlari ayni zamanda film yapimcilarinin
eserlerini gostermeleri, profesyonellerle ag kurmalari ve daha genis izleyici
kitlelerine ulagmalari i¢in bir platform da olabilir. Bagimsiz film yapimcilari
icin bu, taninma ve mali destek kaynagi olabildiginden kariyerleri igin daha
biiylik firsatlara saglayabilmektedir. Ote yandan festival fonlarinin film
endiistrisinde homojenlesmeyi tesvik etmek gibi olumsuz etkileri de
olabiliyor. O kadar ki katiimcilardan biri herhangi bir filmi izlerken nereden
fon aldigini tahmin edebildigini belirtti. Bu durum festival fonlarinin sanat
sinemasina destek veren olusum olmanin 6tesine gegerek adeta filmin ortak
yapimcilarindan  biri  -kiigiik ortak da olsa- haline gelebildigini
distindiirmektedir.

Goriismeler, Saha ve Sonuca Dair

Ozetle, Tiirkiye'de festival fonlari olmadan sanat filmi yapmak zor ama
finansman mekanizmalarinin  nazik dokunuslarn "bagimsiz sinema”
kavramini tartismaya aciyor. Ornedin katiimcilardan biri (ydnetmen),
senaryodaki ana karakterin escinsel olmasini istedikleri igin filmini fon
basvurusundan geri c¢ektigini belirtti. Bu tarz durumlar fon alabilmek igin
senaryolarda revizyon yapilabilecegi vb. ihtimalleri akla getirdiginden
yaratici ekibi fonlar karsisinda sanki yapimciyi filme para yatirmaya ikna
etmeye caligan bir pozisyona konumlandirmaktadir. Bu durum da fonlarin
ortak yapimci olmaya dogru evrildigine yonelik iddiay1 kuvvetlendirmektedir.
Katilmcilardan bazilar herhangi bir dayatma olmadigini, senaryo lizerindeki
calismanin onerilerden ibaret oldugunu sdyledi. Deneyimlerin kisiden kisiye
basvurulan olusumdan olusuma degisebilmesi olduk¢a dogal bir durum
olarak degerlendirilmektedir.

Mevcut tabloda "gise rekorlari kiran filmler" yapmak istemeyen ve ticari
sinemadan uzak duran sinemacilarin festival fonlarindan yararlanmak
zorunda kalmasi "bagimsizlik” kavramini sorgulanir hale getiriyor. Bu
nedenle "bagimsiz sinema” kavrami yerine "sanat sinemas!” kavramini
kullanmak  daha  dogru olacaktir ~ Fon  saglayicilar/jiri  ve
yonetmenler/senaristler (basvuru sahipleri) arasindaki miizakere siireci
karmasik ve zorlu olabilir. Jiirinin siiregle ilgili belirsizlikleri ve sorunlari
¢ozmek icin belirli kriterleri ve yonergeleri olmalidir. Bazi iddialari nlemek ve
sisteme giiven olusturmak icin bu siirecin daha fazla seffafliga ihtiyacin
oldugunu belirtmek gerekir. Kimi katilimcilar baglantilar sayesinde siirekli
ayni film yapimcilarinin fon alabildigini vurgulamigtir. Guinimiizde film
projesi yapim veya finansman siirecini bir sivil toplum projesinin igleyisine
benzemeye basgladigini belirten katilimcilar da mevcuttur. Bu film yapim
biciminin revize edilmesi Onerisi degerlendirilmeli ¢linkli yapimci bir STK
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koordinatorii olmadigi gibi bir film de STK projesi degildir. Pek ¢ok yoniyle
ayrismaktadir.

Katilimcilar bir diger sorun olarak da yapim tasarimi sirasinda belirlenen
biitgenin toplanamamasini belirtmistir. ilk filmini g¢eken sinemacilar,
toplayabildikleri parayla filmi yapmaya calismaktadir. Bu durumda
senaryonun gerektirdigi filmin gergeklestirilmesi miimkiin olmamaktadir.
Bazi katimcilar bu sorunlarla karsilastiklarinda senaryoyu minimize ederek
¢6zim bulduklarini belirtmiglerdir. Unutulmamalidir ki fon mekanizmasi ana
unsur degildir, esas amaci bir filmin gergeklesmesini desteklemektir. Ayrica
fon temsilcilerinin yapimcilik yapmamasi veya en azindan ekibinde yer
aldigi filmin galistigi fona bagvurmamasi gibi etik ilkeler gelistirilmelidir.

Oyleyse; yeni alternatif tiretim modelleri gelistirilmelidir. Bazi katiimcilar
reklam sektoriinden kazandiklar parayla film yapmaya c¢alistiklarini belirtti.
Benzer sekilde dijital platform sektoriiniin gliclenmesi de degerlendirilebilir.
Sanat filmi yapan sinemacilar dijital platformlarda dizi gekmeye basladi.
Kitle fonlamasi ek bir kaynak olarak da kullanilabilir. Kamu olanaklar ve
finansman cesitliligi artirlmalidir. Fonlar ait oldugu yere, amaglarina uygun
bir bicimde destek unsuru olmaya dondiriilmelidir. Tim bunlarin
sonucunda fonlarin Tirkiye sanat sinemasini sikistirdigi yerden g¢ikmak
miimkiin olabilir. Ancak bu sekilde daha 6zgiin ve daha nitelikli bir sanat
sinemasi ortaya ¢ikabilir.

Anahtar Kelimeler. Tiirkiye sanat sinemasi, festival fonlari, film
festivalleri, ortak yapimci, liretim tarzi
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Tiirkiye'de Sanat Filmlerinin Gosterim Giizergahi
Adnan Toygar Ercan*

Ozet
Uzun metrajli sinema filmleri yapim, dagitim ve gosterim kosullarinda gesitli
farklilklar gosterir. Yiiksek sermayeli sirketler tarafindan daha yiiksek biitge
ve prodiiksiyonlu sinema filmleri genellikle ana akim filmler olarak
kategorilendirilirken stiidyo sistemi diginda kalan bagimsiz filmler sanat
filmleri ya da festival filmleri olarak adlandirilir. Nasil kategorilendirildikleri
fark etmeksizin sinema filmleri sanatsal degerlerinin yani sira bir meta degeri
tasir ve meta degeri tasiyan her iriin gibi tiiketime sunulur. Geleneksel
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sinema deger zincirinde sinema filmleri agisindan sinema salonlari ve
dolayisiyla film festivalleri onemli bir yer tutmaktaydi. Ancak bu deger
zincirinin degisimi ile birlikte dijital platformlarin 6nemi de giin gegtikge
ortaya ¢ikmaktadir (Erkilic ve Duruel Erkilig, 2021). Covid-19 Pandemisi'nin
katalizor etkisi gostermesi ile 6zellikle Hollywood'un gige beklentisi yliksek
yapimlarinin sinema salonlarini atlayarak dogrudan platformda gosterime
girdigi gozlemlenmistir.Tlrkiye'de sanat filmi olarak kategorilendirilen
sinema filmlerinin yapimci ve yonetmenleri agisindan film festivalleri ve
sinema salonlarinda gosterime girmenin hala daha tercih edilir konumda
oldugu soylenebilir. S6z konusu yapimci ve yonetmenlerin drettikleri eserin
niteligi ve yaraticih@in bir gostergesi olarak dijital platformlara mesafeli
yaklagsmakta oldugu, ne kosulda olursa olsun filmlerini festivallerde ve
sonrasinda sinema salonlarinda gosterime sokmayi daha éncelikli ve 6nemli
gordikleri disiinilmektedir. Bu galismada sanat filmlerinin yapimcilari ve
yonetmenleri agisindan film festivalleri ve sinema salonlarinin dijital
platformlara nazaran daha ¢ok tercih edilip edilmedigi sorgulanacak ve bu
filmlerin gosterim glizergahlarinda bir degisiklik olup olmadigi ve yahut
oluyorsa bunun nedenleri tartisilacaktir. Galismanin sahasini “Kiiltlir ve
Turizm Bakanhi@ Sinema Endiistrisi Destekleri ilk Uzun Metrajli Kurgu Film
Yapim Destegi Ornegi” baslikli devam etmekte olan yiiksek lisans tez
galismasi® igin yapilan goriismeler olusturmaktadir. S6z konusu galismanin
sahasinda niteliksel arastirma yontemlerinden derinlemesine goriisme
teknigi uygulanmistir. Eyliil 2022 tarihinde Hacettepe Universitesi Etik
Komisyonu'ndan arastirma siirecinde yapilacak goriismeler igin etik kurul
izni alinmigtir. Gorlismecilerin kisisel verileri 6698 Sayili Kisisel Verilerin
Korunmasi Kanunu geregi ve etik hassasiyetler nedeniyle anonimlestirilmis,
Kiltlir ve Turizm Bakanligi'nin destek mekanizmasinda degerlendirme
kistaslari g6z o©nlinde bulunduruldugunda goriismecileri yasayacaklari
potansiyel problemlerden korumak adina isimlerine bu calismada yer
verilmemistir. Calismanin kavramsal tartismalar akis icerisinde bu saha
goriismelerinden elde edilen bulgularla desteklenecektir.

Pandemi déneminde sinema salonlarinin kapatilmasiyla beraber dagitim
ve gosterim agsamasi bu siiregte en fazla etkilenen agama olurken, bir yandan
da bu siireg, teknik alt yapisi, genis hedef kitlesi ve zengin igerigiyle
endistrinin 6nemli ayaklarindan biri olan dijital platformlarin daha goriinir
hale gelmesini tetiklemistir (Tiirten, 2021). Donemde pek ¢ok ana akim
sinema filmi sinema salonlarinda hi¢ gosterilmeden dijital platformlarda ilk
kez vizyon yapmis, bazi filmlerin sinema salonu gdsterimleri iptal olmus ya
da ertelenmistir. Torun'un (2021) calismasinda belirttigi gibi “sinema
endistrisinin isin gosterim yoniyle ilgili kural, filmlerin dnce sinema
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salonlarinda gosterilmesi ve film igin sinemaya gelen seyirci kitlesinin
tamamlanmasi sonrasinda bireysel kullanim i¢in DVD ya da benzeri yontemle
¢ogaltilmasi, son olarak da ekonomik omriinii tamamlarken bir televizyon
kanalina satilarak halka agik gosterilmesi seklindedir”. Ancak pandemi 6ncesi
donemde baslayan ve pandemi ile yayginlagma hizi artan dijital platformlar da
bu gosterim glizergahina dahil olmustur. Dolayisiyla Zengin'in (2022)
Monaco'ya (2013) referansla yaptids;
“Klasik film tretim modelinde bir filmin yapim sonrasi ortaya ¢ikan dagitim

ve gosterim siiregleri kiiresel sinema ekonomisi pazarinin 6nemli bir

kalemidir. Glinku film kiiltlrel bir Giriin olmasinin yaninda Monaco'nun da

vurguladigi gibi “esasen ekonomik bir Grlin” ¢iktisidir (2013, s. 221). Bu

baglamda filmler, sinemanin ekonomi politikasini belirleyen sanatsal ve ticari

uriinlerdir. Dolaysisiyla bir sinema filmi belli dagitimcilardan gegtikten sonra

bir siire sinemalarda g6sterilir, ardindan da diger medya araglarinda sunulur.”
tespiti hem ana akim sinema filmlerinde hem de sanat filmi ya da festival filmi
olarak kategorilendirilen filmlerde degisiklik gostermistir. Dijital platformlarin
dogal yayginlagsma hizinin Covid-19 Pandemisi ile artis gostermesi ozellikle
sanat filmlerinin gosterim glizergahinin ilk duragi olan film festivalleri
acisindan onem arz etmektedir. Bir dijital platformda gorev alan goriismeci K1
bir filmin yaraticisi veya yapimcisi festival sonrasi planinin dogrudan filmi
vizyona sokmak olmadigini, filmi dogrudan dijital platformlarda agmayi
planlayabildiklerini, genellikle filmlerin ilk acilisini festivallerde yaptiklarini
ancak pandemi doneminde higbir festivalde acilmadan platformlarinda
yayinlanan sanat filmlerinin de oldugunu belirtmistir (K1, Anonim, Kisisel
Gorlisme, 2023). Pandemi doneminde film festivallerinin biiylk bir bdlimi
iptal olmus ya da cevrim igi uygulamalar araciligiyla gergeklestirilmistir.
Sinema salonu gosterimi olmayan dijital platform yapimi filmlerin festivallerde
yer almasi tartisma konusu olmus, Netflix ve benzeri dijital platformlarin
adimlarina karsin, festival ruhunu korumaya vyonelik tedbirler alinmis,
sinemanin sanat olarak onaylanma ihtiyacinin 6znesi olan film festivalleri,
Netflix vb. dijital platformlarin yapimlarina karsi filmleri genellikle festivale
kabul etmeme ydniinde tutum gdstermistir (Torun, 2021). S6z konusu olan
“festival ruhu” sanat filmi yénetmen ve yapimcilarinin filmlerinin gosterim
glizergahina pandemi sonrasi donemde de dijital platformlari dahil etmekte
gosterdikleri gekingenligin, dijital platformlara karsi mesafeli duruglarinin ve
temel saiklerinin filmlerini sinema salonlarinda gosterime sokmak olmasinin
temel sebebi olarak gosterilebilir.
Bir yapimci ve yonetmen olan K2 sinema duygusunun devam etmesi agisindan
filmlerin perdede oynama gerekliligini vurgularken (K2, Anonim, Kisisel
Goriigsme, 2022), “Biz sanki festivalle var olan insanlarmisiz gibi geliyor bize.
Festivaller bizim igin ¢ok dnemli. Bizim kendimizi 6zgiir hissedebildigimiz
mecralar festivaller. .. Arthouse filmlerin, bagimsiz filmlerin var olabildigi
yegane olay su an festivaller” goriisiini belirten sanat filmi yonetmeni K3
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dijital platformlarin hem sinema kiiltiiriine biiyiik darbe vurmasi hem de
sektor fiyatlanini yukari c¢ekmesi nedeniyle sanat sinemasina higbir
faydalarinin olmadigini, aksine zararli olduklarini belirtmistir (K3, Anonim,
Kigisel Gorligme, 2023). S6z konusu sinema Kkdltiirli, festival ruhu
tanimlamasiyla uyumlu olarak sinema filmlerinin, 6zellikle sanat filmi olarak
kategorilendirilen sinema filmlerinin, gosterim gilizergahlarinda en énemli
goriilen duraklarin festivaller ve sinema salonlari olmasi ile birlikte dijital
platformlara mesafeli yaklagimin baslica nedeni olabilir. Sanat filmi
yonetmen ve yapimcilarinin dijital platformlara mesafeli durmalarinin ikinci
sebebi s6z konusu platformlarin ekonomik olarak filmlere yeterince katki
saglamiyor olmasidir. Sanat filmlerine bagimsiz yapimcilik yapan K4, Netflix
gibi dijital platformlarin yildiz oyunculu filmlere yoneldigini, sanat filmlerini
kataloglarina dahil etme politikasi gézeten dijital platformlarin ise filmleriigin
¢ok disiik Ucretler 6dedigini belirtmistir (K4, Anonim, Kisisel Gorligme,
2023). Benzer sekilde uzun siiredir sinema endiistrisinde sanat filmi Uretimi
yapan ve filmleri geleneksel gdsterim glizergahina uyacak sekilde
televizyonda son olarak izleyici ile bulusan yonetmen K5, dijital platformlarin
filmin diinyada gosteriminin gergeklesmesi ile ilgili bir kapi agtigini, ama
filmin satin alinirken, kiralanirken, lisanslanirken konusulan, zorunlu kilinan
paralan ¢ok yiirek burkan seviyede buldugunu soylemistir (K5, Anonim,
Kisisel Goriisme, 2023). K3'lin dijital platformlarin sektor fiyatlarini yukari
cekmesi ile ilgili soylediklerine paralel sekilde K5, dijital platformlarin
ekonomik olarak katkisi olmasinin aksine zarari oldugunu ve sinema
endustrisini isgal ettiklerini diislindligiinii su sekilde ifade etmistir;
“Dijital platformlarin bize zarari oldu. Zarar da su, yani senin ilk filminde
ya da diger filmlerinde oyuncu olarak segctigin, yetistirdigin, emek verdigin,
Tirk sinemasinda yetismis, emek verilmis, senin benim filmlerimde
oynayarak oyunculugunu yiikseltmis olan, kameramanligini yikseltmis
olan, isikla ilgili kalitesini yiiceltmis olan bazi sanatgilar dijital platform
sozlesmelerle bagliyorlar. 5 yillik sozlesme yapiyor, senin yetistirdigin,
sinemaya soktugun oyuncu su anda dijital platformun kapatmasi
oldugundan senin filmine gelemiyor. Calisamiyor. “Istiyorum ama
s6zlesmem var” diyor. Gorlintli yonetmeni gelemiyor. Isik sefi gelemiyor.
Sen de ne yapiyorsun? Yetistirdigin, bir seviyeye getirdigin insanlari
bulamiyorsun. Bu yiizden geng, daha genclerle giriyorsun, bunlarin da
ustalikla, is yapmayla ilgili yetenekleri deneyerek oluyor. Boyle bir is uzuyor,
beklemeler uzuyor, kolu kanadi kirihyor yani yonetmenin.”

Festival ruhu olarak da tanimlanabilecek sinema kiiltiirline zarar vermeleri,
ekonomik olarak sanat filmlerine katki saglamamalari ve sektor
galisanlarinin kaselerini yiikseltmeleri ve stzlesmelerle baska projelerde
¢alisamamalarina neden olmalarinin yani sira sanat filmi yonetmen ve
yapimcilarinin gosterim glizergahlarina dijital platformlari dahil etmeye
mesafeli olmalarinin bir diger nedeni olarak yasal diizenlemeler gosterilebilir.
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Bu noktada durumun yonetmen ve yapimcilarin tercihleri degil, zorunluluklari
oldugu belirtilmelidir. Tiirkiye'de sanat sinemasi Uretimi biyiik bir oranda
devlet destegine bagimh konumdadir. Sanat filmi olarak kategorilendirilen
filmlerin Kltiir ve Turizm Bakanhgi Sinema Genel Midiirliigi yapim destekleri
olmadan Uretilebilmesi imkansiza yakindir. 5224 sayili Sinema Filmlerinin
Degerlendiriimesi ve Siniflandinimasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun
bakanlik destedi alan filmlerin sinema salonlarinda gosterimini zorunlu
tutmaktadir. Yine ayni kanun sinema salonlarinda gosterilen filmlerin dijital
platformlarda gosterilebilmesi igin gereken erteleme siiresini 5 ay olarak
belirlemektedir. Dolayisiyla sanat filmi yonetmen ve yapimcilari sayet
bakanliktan destek aldilarsa filmlerini vizyona sokmak ve filmleri 5 ay boyunca
salonlarda izleniyor olmasa bile platformlarda gosterimi icin bu siire zarfini
beklemek zorunda kalmaktadir.

Sinema kiiltiirdi ve film izleme deneyiminin festival ruhu ile baglantili olarak
sinema salonlarina atfedilmesi, dijital platformlarin sanat filmlerini genellikle
tercih etmemesi ve edenlerin ise diistik Ucretler odiiyor olmasi ile yasal
diizenlemelerin sanat filmleri ile dijital platform iligkisini heniiz tam olarak
diizenlemiyor olmasi Tiirkiye'de sanat filmi yonetmen ve yapimcilarinin
filmlerinin pandemi sonrasi donemde gdsterim giizergahlarinda film festivali
ve sinema salonunu On planda tutmasina, dijital platformlara mesafeli
durmalarina yol agmaktadir. Ancak sanat filmlerinin, cok az salonda ¢ok az
siire ile gosterim sansi bulmasi, gosterilen salonlarin sinema seyircisinin
yogun olarak gitmedigi salonlar olmasi, 6zenli hatta hi¢ tanitim ve reklam
calismasinin yapilmamasi ile bagimsiz filmlerin ¢ok diisiik sayida izleyici ile
bulusmasi nedeniyle bagimsiz filmler igin dijital platformlarin daha iyi bir
gosterim mecrasi olabilecegi soOylenebilir (Aytekin, 2020). Bu noktada
gorlisme yapilan sanat filmi yonetmen ve yapimcilarinin dijital platformlari
tamamen reddetmese de mesafeli yaklastiklar, bu mesafenin film
festivallerinin tutumlari, dijital platformlarin festival filmlerine yaklasimlari ve
yasal diizenlemeler ile giderilebilecedi, s6z konusu yapimci ve yénetmenlerin
filmlerinin gosterim giizergahlarina ilerleyen dénemlerde dijital platformlarin
daha etkin sekilde dahil olacadi, ancak film festivallerinin ve sinema
salonlarinin  gosterim  glizergahindaki  6nemlerinin  kaybolmayacagi
dislinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Dijital platformlar, film festivalleri, sanat filmleri gésterim
glizergahi
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Senlikler, Yarigmalar, "Tiirk-isi’ Oscar'lar:
Tiirkiye'nin Ilk Film Festivallerine Bugiinden Bakmak

Ugurhan Topcuoglu®

Ozet

Film festivallerinin baglangici Société des bains de mer de Monaco adli
sirketin 1987 Eyliil'linde diizenledigi yarismaya dayandirilir (de Valck 2007,
Taillibert and Wafler 2016). Dolayisiyla film festivalleri neredeyse halka acik
ilk film gosterimi kadar eskidir. Ancak yarigsma olarak nitelendirilen bir
etkinligin film festivalleri tarihinin baslangici olarak isaret edilmesi kafa
karisikligina yol agabilir. Bu noktada film festivali denen mefhumun ne
olduguna, hangi yonleriyle vyarismalardan veya film gd&sterimleri
silsilelerinden ayrisip ayrismadigina dair sorular ortaya ¢ikmaktadir. Ustelik
film festivalleri tarihi 6zelinde yapilan donemsellestirme caligmalari da
genellikle Venedik Film Festivali'nin baslangici olan 1932 yiliyla baslar (Turan
2002; de Valck 2007; Wong 2011). Film festivalinin ne oldugunu irdeleyen
sorunun sinemanin ya da belgeselin ne oldugunu irdeleyen sorular kadar
cevaplanmasi zor oldugunun altini gizen Hagener, sorunun olasi cevabinin ise
her zaman tartismaya ve anlagsmazlia neden olabilecegine dikkat ceker.
Ustelik cevabin muglakhigi festival teriminine atfedilen prestij ile birlestiginde
terimin kullaniminin  yayginlagmasiyla sonuglandigini savunur. Glinkii
glinlimiizde herhangi bir film gdsterimi programi seyircisini bulabilmek,
varligini megrulastirmak vb. nedenlerle kendini film festivali olarak
adlandirabilmektedir (Hagener 2014, 284).
Stevens ise film festivalini tanimlamaya yonelik ¢abalarin diizenli sinema
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ogramlari gibi daha kalici veya uzun siireli film sunum bigimlerinden ve diger
sanat dallarina yonelik festivallerden nasil farkhlastigini anlamaya yardimci
olsa da film haftalarindan veya diger gegici 6zel film programlarindan ayiran
seyin ne oldugunu — ki eger varsa - ayirmanin bir yolunu sunmadigini soyler.
“Dolayisiyla festivaller ve diger film gdsterim etkinlikleri arasindaki ayrim
biyiik olglide terminolojiyle ilgilidir, yani hangi etkinliklerin kendini festival
olarak adlandirildigi ve hangilerinin adlandiriimadigidir” (Stevens 2016, 92).
Taillibert ve Wafler film festivallerinin baslangici olarak nitelendirilen
yarisma bazl etkinliklerin ilk biyiik uluslararasi festivalleri olugturan matrisi
etkiledigini savunur. Festival/yarisma gibi taksimli bir sekilde
adlandirabilecegimiz bu “deneyler’in ilk biyilk uluslararasi festivalleri
etkinliklerinin tanitimini giiglendirmek igin daha senlikli, sosyal yani giiglii
etkinlikler olarak gelismesini sagladiginin da altini gizer (Taillibert and Wafler
2016, 17).

Festivallerin iglevselligi ya da ontolojisinden ziyade isimlendirilmesiyle
ilgilenmenin film programlarini tanitmak i¢in neden diger hitap bigimlerinden
ziyade festivallerin daha popliler ve goriiniir araglar haline geldiginin
sorgulanmasina olanak tanidigini savunan Stevens ise bu popiilerlesme ve
goriiniir olma halinin daha genis bir film kdltiirli icinde degerlendirilmesi
gerektigini soyler (Stevens 2016, 92). Dénemsellestirme galigmalarinin igine
katilmasa da bu etkinliklerin bugiin festival olarak adlandirdigimiz
mefhumun ingsaasinda edindigi rolii irdelemek film festivalleri tarihine daha
bitlinsel bakmamizi saglayabilir. Bugiin kullandigimiz sekliyle belki festival
olarak adlandinimayacak bu etkinliklere yonelik bir bakis film festivali denen
mefhumun ne olduguna dair sorunun muglakligini azaltmasa da bakig
acimizi genisletebilir. Film festivallerinin giicliniin farkh insanlar icin birgok
farkli sey olmabilme kapasitesinde yattigini savunan Hagener, her haliikarda
festival olgusunu tarihsel acidan anlamak istiyorsak, onu besleyen cesitli
kollara bakmamiz gerektigini savunur (Hagener 2014, 284).

Birkag on yil gecikmeyle de olsa Tirkiye'nin film festivalleri tarihi de
diinyanin geri kalaniyla benzerlik gostermektedir. Gazeteci ve sinema
elestirmeni Erman Sener 1972 tarihli Festivaller adli, kendi deyimiyle
“kaynak” kitabinda Tiirkiye'nin ilk film festivali olarak 1948'de Yerli Film
Yapanlar Cemiyeti tarafindan diizenlenen “Yerli Fim MisabakasI'ni igaret
eder (Sener 1972, 8). Sener'e gore festivalin o yil gerceklesmesi tesadiif
degildir ¢iinkii o giine kadar Tirk sinemasi yilda en fazla 4 film dretirken,
1947'de 11 filmle bir rekor kirilir. Yerli film {retimini desteklemeyji,
oncelemeyi, diinya standartlarina yiikseltmeyi ve yasanan maddi sikintilara
karsi ses cikarmaylr amaglayan ve kendisini Tirkiye'nin ilk bagimsiz
yapimcilar dernegi olarak nitelendiren cemiyet igin bir miisabaka
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diizenlemek kaginilmaz hale gelmistir (“Filmlerimiz” 1948, 2). Festivalin
verecegi odiillerin, jirilerinin ve festivale katilacak filmlerinin sayisi 6diil
torenine kadar siirekli degisir. Sener'e gore bu normaldir, ¢linkii YFYC'nin
oniinde baska hicbir yerli 6rnek yoktur. Ustelik, “6lmiis” bir festivale dair
elestiri getirmek de herhangi bir fayda saglamayacaktir (Sener 1972, 4).
Ancak hem cemiyetin genel sekreteri hem de festivalin jiri Giyesi olan Turgut
Demirag'in yonettigi Bir Dag Masali (Demirag, 1947) filminin en iyi yénetmen
dahil verilen on bes 6ddllin yedisini ("Filmlerimiz" 1948, 13-16) kazanmasi bir
siireligine Tirkiye'de diizenlenecek film festivallerinde cokca karsimiza
cikacak jurilik karmasasinin ilk ayak sesleridir. Her yil diizenlenme so6ziiyle
baslayan festivalin 6mrii de ilk edisyonuyla sinirli kalir.

Tirkiye'de tekrar bir festival diizenlenmesi yaklasik bes yil alr. Benzer
amaglarla kurulan Tiirk Film Dostlari Dernegi 1953 yilinda bir yarigma tertip
etmeye karar verir. Yarigmanin ismi “Birinci Tirk Film Festivali” olarak
duyurulur. Jirinin katilimiyla halka agik gosterimler yapilmasi planlansa da
sinema salonu bulunamadigi igin jiri tyelerinin filmleri Mecidiyekoy Erses
Stiidyosu’nun projeksiyon odasinda izledigi filmlerin pek c¢ogu festival
sonunda diizenlenen balodan &diille ayrilir. Yazar ve gazeteci Umit Deniz
festivali Akademi Odiillerine benzeterek “O gece higbir vakit bir arada
goremeyecegimiz sohretlere ayni yerde rastlamak hepimizi ziyadesi ile
memnun etti” diye not diiser (Deniz 1953, 6). Festivalin toplam U yil siirecek
yasaminda medyada buldugu karsilik tertip ettigi balolar sayesinde olacaktir.
Bu ylizdendir ki, Sener 1972'de Tiirkiye'deki festivallerin genel karakterinin ve
"festival” dedigimiz seylerin aslinda bir sorusturmadan farkli olmadiklarini
savunur. “Oyle ya, bizim hicbir festivalimiz, festivali festival kilan nitelikleri
kapsamiyor. Yani bizdeki film festivalleri, ne hareketli bir "pazar” olabiliyor, ne
de festival siiresince agik oturumlar, konferanslar, toplu gosteriler, yayinlarla
canl bir "sinema sanati” ortami yaratabiliyor. Peki ne oluyor? Hiig, olan
sadece: Bir jiiri segiliyor, bu jiri, katilan filmleri bir bir seyredip
derecelendirmeyi yapiyor, sonra da bir toplanti diizenlenip kazananlar
odillerini aliyorlar” (Sener 1972, 12). Boylelikle Festivaller adli kitabina Yildiz,
Sine-Film, Ses ve Dost gibi dergiler tarafindan yapilmis "Baslangicindan bu
yana en iyi 10 Tirk filmi” veya “En iyi 10 Turk filmi” gibi sorusturmalari da
katar. Clinkii ona gore Turkiye'de film festival mefhumu yarigmalarla
0zdeslesecek bir sekilde baglamis ve devam etmektedir. Ardi ardina “Tiirk
Film Festivali” olarak adlandiralacak birgok diger kisa omiirlii festival de
medya goriinirliiklerini diizenledikleri torenler, senlikler ve yarigsmalarla
saglayacak; jiiri kararlar ekseriyetle elestirilecekti. Peki Sener'in ne bir
“pazar” ne de bir “sinema ortami” yaratamadiklari igin elestirdigi bu
“festivaller” bugiin Tirkiye'de diizenlenen film festivalleri hakkinda neler
soOyleyebilir? Bu etkinlikler Tirkiye'de film festivali mefhumunun gelisiminde
naslil bir rol oynamis olabilir? gibi sorulari cevaplandirmayi amaglayan bu
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calisma Yerli Film Miisabakasi’'ndan Antalya Film Festivaline (1948-1964)
kadar Tirkiye'nin ilk film festivallerini ele aliyor. Bu etkinliklerin buglinki
festival cografyasina olan etki ve izdiisimlerini mevcut literatiir ve argiv
kaynaklarinin yardimiyla inceleyerek karsilastirmali bir analiz sunmayi
hedefliyor.

Anahtar Kelimeler: Tiirkiye film festivalleri tarihi, yerli film miisabakasi, Tiirk
film festivali, film sorusturmalari
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Tiirkiye Disinda Diizenlenen Tiirk Film Festivallerinde Yonetim,
Finansman, Siireklilik ve Gosterim Programi iligkisi: Yunus Emre
Enstitiisii'niin Diizenledigi Film Festivali Ornekleri

Tuncer Mert Aydin ”

Ozet

Birgok insanin agina oldugu sert gii¢ (hard power) bir {ilkenin askeri veya
ekonomik gliclinden dogar ve bir nevi havug/sopa yontemi olan ikna ve
tehditle baglantilidir. Yumusak gli¢ (soft power) ise bir ilkenin kiilttriinden,
siyasi degerlerinden ve dis politikasindan dogar (Nye, 2004). 1980'li yillarin
sonlarinda Joseph S. Nye Jr. tarafindan ortaya atilan bu kavram kisaca
askeri, ekonomik ya da fiili yaptirmlarda bulunmadan farkli mesru
yontemlerle kisiler ve topluluklar Uzerinde etki sahibi olmak olarak
aciklanabilir. Nye'in kisa tanimlamasina goére ise yumusak giig, “kiginin
istedigi sonuglari elde etmek igin baskalarinin davraniglarini etkileme
yetenegidir” (Nye, 2004). Nye, {ilkelerin yumusak gli¢ araclan arasina; sanat,
egitim, popdler kiltdr, kiltirel etkilesim, turizm, karsilikli temaslar ve ilke
icerisinde yiiriitiilen siyasi gelenegi yerlestirmistir (Nye, 2004 akt. Unalmis,
2019). Turkiye Cumhuriyeti de yumusak gilic yontemini etkin sekilde
kullanmaya ¢alisan iilkeler arasindadir ve Yunus Emre Enstitiileri (YEE) bu
giictin kullaniminin bir 6rnegi olarak kabul edilebilir. Enstitii aracihigiyla diinya
genelinde Tirkiye ile kurulan dostluklarin ve kiiltiirel iligkilerin artirilmasi
hedeflenirken, ayni zamanda Tirkiye'nin uluslararasi alandaki taninirligini,
givenilirligini ve itibarini yilikseltmek amaglanmaktadir (Yunus Emre
Enstitlisli Vizyon — Misyon, n.d.).

Film festivallerinin ortaya ¢ikisinin siyasi nedenlere ve c¢atismalara
dayandigi g6z oOniine alindiginda, Tirkiye Cumhuriyeti sinirlari disinda
diizenlenen Tiirk Film Festivali veya Tiirk Film Giinleri'nin de, festivallerin
dogasi geregi yonetim, finansman, destekgiler ve buna bagl olarak siireklilik,
gosterim programi, seyirci kitlesi, davetliler ve katihmcilar baglaminda farkli
dinamiklere sahip olmasi sasirtici degildir. Ancak bazi film festivalleri,
festivallerin geleneksellesen ulusal veya uluslararasi dinamikleri diginda
birtakim ulusotesi dinamiklere de sahiptir. Bu film festivallerinin en dikkat
¢ekici ulusotesi dinamikleri sunlardir:

*Ekonomi politik ve yonetimsel gesitlilik

*Seyirci kitlesi ve hedef seyirci kitlesinde gesitlilik

*Baskin ulusal kimlige sahip olmamak ve belirli devletlerin politikalariyla
kontrol edilmemek

*Gosterim programinda olusturulan gokseslilik

Sahislar, dernekler, resmi kurum ve kuruluslar tarafindan diinyanin dort bir
yaninda diizenlenmeye devam eden veya sona eren birgok Tirk film festivali

7 1zmir Ekonomi Universitesi, lletisim Fakadiltesi, Sinema ve Dijital Medya Bolim. Doktora.
tuncer.mert@ieu.edu.tr ORCID ID: 0000-0002-5609-4902
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vardir. Bu festivallerin yonetim ve finansmanina yonelik kabaca (¢ temel
yaklagim bulunmaktadir. Siirekliligi olan festivallerde asagida bahsedilen ilk
iki yaklagim siklikla goriliirken, siirekliligi olmayan festivallerde genellikle
ticlincii yaklasim gériilmektedir. ilk olarak, Tiirk film festivallerinin bir kismi
siyasi baglantilara sahip olmayan sahislar tarafindan yonetilmekte, bagimsiz
kuruluglar ve sponsorlar tarafindan finanse edilmektedir. Benzer sekilde
yonetimlere sahip festivallerin bir diger finansman kaynagi ise
diizenlendikleri dlkelerin hikimetleri veya yerel yonetimleri tarafindan
desteklenmeleridir. Bunlar zaman zaman bir arada da goriilebilen iki farkl
festival finansman yapisidir. Ugiincii finansman saglama yéntemi ise
festivallerin Tirkiye Cumhuriyeti resmi kurum ve kuruluslan tarafindan
desteklenmeleridir. Ana finansman kaynag Tiirkiye Cumhuriyeti resmi kurum
ve kuruluslari olan film festivallerinin sayisi fazla olmakla birlikte siireklilikleri
kesintiye ugramakta, gosterim programlar biyiik 0Olglide benzerlik
gostermektedir. (Aydin, 2022: 29). YEE'nin, Tirkiye disinda Tirk sinemasini
tanitmak ve yaymak amaciyla diizenledigi film festivalleri de siklikla Giglincii
kategoriye dahil olmaktadir.

Tirkiye Cumhuriyeti'nin yumusak gli¢ potansiyeline ve YEE'nin islevine
degindigi makalesinde Gavus, Tirkiye'nin zengin yumusak gli¢ kaynaklarina
sahip oldugunu, teknoloji ve iletisim aracglarinda ilerleme kaydedildigini
savunmaktadir. Ayrica, llke iginde glinimiizde yaklasik 200 TV kanali ve
1000 radyo kanalinin yayin vermesine istinaden 1980'lerde olan medya
sinirlamasinin tamamen olmasa da, gegmis donemlere kiyasla ‘bliylik élglide
ozgiirlestigini’ soylemektedir (Gavus, 2012). Fakat Sinir Tanimayan
Gazeteciler (Reporters Without Borders) orgiitiintin iki yilda bir glincelledigi
Diinya Basin Ozgiirliigii Endeksi'nin 2023 raporuna gére Tiirkiye, 180 iilke
arasinda 165. sirada yer bulmustur (RSF, 2023). Bu baglamda, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin  bir yumusak gilic kaynagi olarak kullandigi YEE de,
diizenledigi film festivallerinde birkag istisna hari¢ medya sinirlamasina
maruz kalmakta; bu nedenle bagimsiz olarak finanse edilmekten, gésterim
programlarinda ©0zgiin igerikler belirlemekten ve seyirci kitlesinin
cesitliliginden yoksundur. Bu ve buna bagli nedenlerden dolay Enstitii'nlin
diizenledigi festivallerin siirekliliginde de sorun yaganmaktadir.

Yontem ve Arastirma Sorulari

Arastirma kapsaminda Tiirk Film Festivali, Tirk Film Ginleri ve Tiirk Film
Haftasi adi altinda diizenlenen etkinliklerin bir listesi derlenecek; bu
festivallerin yonetim, finansman, gosterim programi ve sireklilik gibi
faktorleri ele alinarak bu unsurlar arasindaki baglantilar belirlenecektir.
Arastirma boyunca nitel arastirma yontemlerinden faydalanilacaktir. YEE'nin
diizenledigi film festivallerinin dinamiklerine iligkin derinlemesine bilgiler
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toplamak igin roportajlar, odak gruplar ve katihmci gozlemi igeren
etnografik ve dijital etnografik arastirmalar kullanilacaktir. Katihmcilarin
yanitlarindaki kaliplari ve festivallerin arsiv verilerini belirlemek igin tematik
analiz uygulanacaktir. Ayrica Frankfurt, New York, Miinih, Paris, Seattle,
Vancouver gibi sehirlerde YEE tarafindan diizenlenmeyen Tirk film
festivallerinin, YEE tarafindan yurt disinda diizenlenen festivaller ile ayristigi
ve benzestigi noktalar da saptanacaktir. Bu sayede, belirlenen dort
dinamiginin birbirlerini nasil etkiledigi bulunmasi hedeflenmektedir. YEE'nin
Tirkiye disinda dizenledigi film festivallerinde devam eden siirece
odaklanmak amaciyla asagidaki sorular segilmigtir.

«Tirkiye Cumbhuriyeti'nin yumusak gii¢ kullanimi ve YEE'nin islevi
arasindaki iligki nasil agiklanabilir? Bu iliski YEE tarafindan Tirkiye disinda
diizenlenen Tirk film festivalleri lizerinde nasil bir etki yaratmaktadir?

*Tlrkiye disinda diizenlenen Tiirk film festivallerinin yonetim ve
finansmanlarindaki farkli yaklagimlarin, festivallerin gdsterim programi ve
stirekliligi tizerindeki etkileri nelerdir?

«Tirkiye disinda diizenlenen Tiirk film festivalleri, Tirkiye'de goriilen
medya sinirlanmasindan ne derece etkilenmektedir?

Sonug ve Arastirmanin Potansiyel Ciktilan

Arastirmanin problem climlesi olarak “YEE tarafindan Tiirkiye Cumhuriyeti
sinirlar diginda diizenlenen Tiirk film festivallerinin dinamikleri arasindaki
baglanti ve siireklilik sorunu” belirlenmistir. Film festivalleri izerine yapilan
calismalar arasinda en az yapilan galismalar olan organizasyon ve
yonetimin (Riling ve Pederson, 2010 akt. Erkilig, 2022) de dahil oldugu bu
arastirmada YEE'nin Tirkiye disinda dizenledigi Tirk film festivalleri
yumusak gii¢ kavrami gergevesinde incelenecek; glincel 6rnekler tizerinden
yonetim, finansman, siireklilik ve gdsterim programi dinamikleri analiz
edilecektir. Bu dort dinamik birbirini direkt olarak etkilese de esas olarak,
festivallerin gosterim programlarinin nasil olusturuldugu bahsedilmeyen
diger dinamikleri de etkilemektedir. Clinkii “programlama, bir festivalin
yonelimini ve dolayisiyla kimligini tanimlar” (Erkilig, 2022). Bu baglamda,
YEE tarafindan yurt disinda diizenlenen Tirk film festivallerinin gosterim
programlari tim dinamikler i¢in bir baglanti noktasi olusturmaktadir. Ayrica,
on arastirmada elde edilen bulgulara gore YEE'nin yonetimsel olarak
dahlinin olmadigi, yalnizca destekgisi oldugu festivallerin ve etkinliklerin
gosterim programlari ve siirekliliginde, YEE'nin yonetimini ve finansman
kaynaklarini olugturdugu festivallere nazaran daha farkl bir yapi olustugu
gozlemlenmistir. Bu nedenle, YEE tarafindan diizenlenen Tiirk film
festivalleri ile yurt disinda bagimsiz olarak diizenlenen Tiirk film festivalleri
arasindaki kavramsal fark da arastirilacak ve ulusétesilik tanimi baglaminda
detayh olarak analiz edilecektir.
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Anahtar kelimeler: Film festivalleri, Yunus Emre Enstitiisi, yumusak giic,
ulusatesilik
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Nuri Bilge Ceylan'in Sinema Kariyerine Film Festivalleri Perspektifinden
Bakmak

Mehmet Emre Giil®
Ozet

Film festivalleri, yonetmenlerin ve filmlerinin akibetini dogrudan belirleme
giiciine sahiptir. Ozellikle bagimsiz sinema yapmak isteyen, sanatsal
kaygilari 6n planda olan yonetmenler igin film festivalleri hayati bir dneme
sahiptir. Filmler, festivaller sayesinde goriiniirligiinu artirirken, yonetmenler
de sektorel baglantilarini gelistirmekte ve filmlerini seyirciyle bulusturma
sansi elde etmektedir. Bir film festivalinde basariyi; festivale katilan filmlerin
niteligi, juri Uyeleri, festivalin ideolojisi, film elestirmenlerinin yorumlari,
seyirci tepkileri vb. birgok degisken belirleyebilir. Film festivalleri bu yoniyle
birgok degiskene sahip ve tartismali/siibjektif alanlar olarak kabul edilebilir.
Festival-ydonetmen iliskisinde festivaller segici konumda gibi goriinse de aksi
durumlar da miimkiin olabilmektedir. Bu karsilikli iligkide bir tercihte bulunan
veya bir bagka deyisle belirleyici olan tek tarafin film festivali oldugu
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disiinilmemelidir. Yonetmenler de film festivallerindeki olumlu/olumsuz
deneyimlerine, festivallerin etki giicline/alanina gore festivaller arasinda
tercih yapma 0zgirliigiine sahiptir. Yonetmenler ve festival tercihleri
baglaminda tiim filmleriyle yerli ve yabanci bircok onemli film festivaline
katilmis ve gesitli basarilar kazanmig Nuri Bilge Ceylan'in sinema kariyeri ve
festival yolculugu Tirkiye'deki ve diinyadaki 6nemli film festivalleri hakkinda
bir fikir edinme olana@i sunmaktadir. Nuri Bilge Ceylan sinema kariyerinin ilk
yilarindan itibaren film festivalleriyle ¢ok yakin iligkiler kuran bir yonetmen
olmustur. Filmlerinin igerigi ve bigimi, liretim tarzi ve yapim stratejisi gibi
nedenler Nuri Bilge Ceylan'in kariyerinde film festivallerini merkezi bir
konuma tasimaktadir. Ceylan'in film festivalleriyle bu denli yakindan bir
iliskisi olmasina ragmen literatiirde onun festivallerle iligkisini dogrudan ele
alan bir akademik calisma olmadigi goriilmektedir. Ceylan, kendi retim
tarzindaki filmlerin tek sansi olarak festivalleri gordiigiini ifade eder.
Ceylan'a gore sanat filmlerinin ticari bir gosterim firsati yakalamak igin bile
festivallerden gecmesi gerekmektedir. Bunun nedeni dagitimcilarin da
bagimsiz filmleri festivallerde goriip se¢mesidir. Festivaller olmadan
dagitimcilarla dogrudan iletisime gecmek neredeyse imkansizdir. Ceylan,
yalnizca bir sinema profesyoneli olarak degil 6ncesinde de film festivallerinin
kendisini olumlu etkiledigini belirtir. Genglik yillarinda higbir yerde
goremedigi filmleri istanbul Film Festivalinde izledigini ve sinemaya
bakisinin degistigini ifade eder (Dursun, 1999). Bu galismada Nuri Bilge
Ceylan'in hem birey olarak (jri tyelikleri, ustalik siniflar, fotograf sergileri
vb.) hem de filmleri (yarismalar, gosterimler vb.) vasitasiyla film
festivalleriyle kurdugu iligkiler, festival deneyimleri ve tercihlerinin
arastirlmasi amacglanmaktadir. Bu iligkiler temelde yerli film festivalleri ve
yabanci film festivalleri olmak {izere iki kategoride ele alinacaktir. Bu iki
kategori belirlenirken Nuri Bilge Ceylan'in festival stratejisi agisindan Ug
Maymun (2008) filminin onemli bir doniim noktasi olmasi etkili olmustur.
Nuri Bilge Ceylan, ilk filmlerinden itibaren hem kiiresel ¢aptaki yabanci film
festivallerinde hem de Tiirkiye'deki film festivallerinin dikkatini ¢ekmis ve
onemli basarilar elde etmistir. Ancak Nuri Bilge Ceylan, Ug Maymun filminden
sonra Tirkiye'deki film festivalleriyle iligkisini ciddi olglide sinirlamistir.
Arastirmada Ceylan'in yerli festivallerden kopus nedenlerine; Ceylan'in biitiin
sinema kariyerindeki festival tercihleri, aldigi &diller, yaptigr odil
konugmalari, gorev aldigi jiri tyelikleri, festivaller kapsaminda dahil oldugu
etkinlikler ve film festivalleri hakkinda basinda yer alan demegcleri lizerinden
yanit aranacaktir. Nuri Bilge Ceylan, 1995 yilinda Koza adli ilk kisa filmiyle
Cannes Film Festivali'ne kabul edilerek parlak bir sinema kariyerine sahip
olacaginin sinyallerini vermistir. Bu filmi bir ¢esit deneme olarak goéren
Ceylan, Koza filmiyle festivallerde kazandigi basarilarin etkisiyle kendine
gliveni gelmis ve sinema kariyerine devam etmeye karar vermistir
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(Kizildemir,1997). Boylece 1997 yilinda ilk uzun metrajli filmi olan Kasaba'yi
cekmistir. Kasaba filmi Berlin Film Festivali’nden ‘Caligari Odiili'nii
kazanirken, 34. Altin Portakal Film Festivali'nde ‘Jiiri Ozel Mansiyon’ adinda
daha 6nce hig verilmemis ve festivalin sartnamesinde yer almayan bir 6diile
layik gorilmistir. Bu durum Ahmet Ulucay tarafindan su sozlerle
elestirilmistir. “Giderek 'Altin Portakal'l yerine 'Tecaviizcli Cosgkun'uyla
simgeleneceginden korktugum Antalya Film Festivali'nde kendini popiilist
degerlerden uzak tutan, soylu bir sinema etigine sahip olan 'Kasaba,
odiillendirilemezdi. Odiilsiiz de birakilamazdi, gérmezden gelinemezdi.
Kategoriler disinda bir 6dil verildi 'Kasaba'ya: En iyi Yonetmen dalinda
mansiyon. Namuslu bir jirinin elinden daha fazlasi gelmiyordu c¢iinkd.
Bence 'Kasaba' aldi en buyiik 6dilii "(Ulugay, 1997). Ulugay'in bu kritiginden
yola cikarak Nuri Bilge Ceylan filmlerinin, Kasaba'dan itibaren yerli film
festivallerinde tartismalarin, spekiilasyonlarin odaginda yer aldig
sOylenebilir. Ceylan, Kasaba filmiyle yasadigi festival deneyiminin
sonucunda filmlerine gelen olumlu ve olumsuz tepkileri fazla
onemsememeye basladigini ifade eder (Yalgin, 1999). Ceylan'in ikinci filmi
Mayis Sikintisi hem yerli hem de yabanci film festivallerinde biiyiik basarilar
elde ederken Uglinci filmi Uzak (2002), Cannes Film Festivali'nde ‘Bliyiik
Jiiri Odili'nii kazanmis ve Nuri Bilge Ceylani da uluslararasi seviyede
taninan bir yonetmen mertebesine yiikseltmistir. Kisisel ve bagimsiz
filmlerine devam eden Ceylan, iklimler (2006) filmiyle de yerli ve yabanci
film festivallerinde basarilar kazanarak sinema kariyerine devam etmistir.
Ug Maymun filmi ise Nuri Bilge Ceylan sinemasinda iki yonden kirllma
noktasi olusturur. ilk olarak Ceylan, bu filmle birlikte minimal sinema
anlayisini terk ederek profesyonel oyuncularla, 6nceki filmlerinden farkli
stile sahip bir sinema anlayisina yonelirken, film festivallerine olan
yaklasiminda da benzer bir kinlma yasamistir. U¢ Maymun, Nuri Bilge
Ceylan'in Tirkiye'deki film festivalleriyle iliskisini sinirlandirdigi filmi
olmustur. Ceylan, bu film ile Cannes Film Festivali'nde ‘En lyi Yonetmen’
odilind kazanip o6dili ‘yalniz ve glizel lkesine' ithaf ederek tiim tlkenin
sempatisini kazanirken, Altin Portakal Film Festivalinde sadece ‘En lyi
Gorsel Efekt’ odiliinii kazanmasi o donem sinema gevrelerinde biiyiik ses
getirmis ve tartisma konusu olmustur. Yonetmen Erden Kiral, jlirinin
tercihlerini jiiri bagkani Tuncel Kurtiz'in etkisi altinda kalarak verdigini iddia
etmistir . Basinla iligkisi yalnizca filmleri Gizerine roportajlarla sinirli olan
Ceylan, bu konu hakkinda sadece jirinin kararina saygi duydugu ve
herhangi bir itirazi olmadigi agiklamasinda bulunmustur. Ceylan, bir sonraki
filmi Bir Zamanlar Anadolu’da (2010) ile Altin Koza Film Festivali'nde
Tirkiye prémiyeri yapmasinin disinda Tirkiye'de higbir film festivalinin
yarisma bolimiine katilmamistir. Bir Zamanlar Anadolu’da filmini Kis
Uykusu (2014), Ahlat Adaci (2018) ve Kuru Otlar Ustiine (2023) filmleri
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izlerken Ceylan'in Tirkiye'deki film festivalleriyle ilgili kararn degismemistir.
Film festivalleri baz alindiginda Tiirkiye'nin tartismasiz en kariyerli ve en
basarili ydnetmeni olan Ceylan, on bes senede gektigi dort filmiyle hicbir yerli
film festivalinin yarisma bolimiine bagvurmamistir. Bu durum dikkat cekici
ve {izerine diislinlilmesi gereken bir konudur. Ceylan'in bu tercihinin altinda
siyasi baski, sansiir gibi sebepler olmadigi aciktir. Ceylan, Kiiltir
Bakanligi'ndan 6nemli 6l¢lide destek alan, filmleri tiim {ilkede vizyona giren
ve devlet kanallarinda gosterilen bir yonetmendir. Ceylan, yerli festivallerde
yarismasa da filmlerinin Tirkiye promiyerlerini yerli film festivallerinde
yapmaya devam etmektedir. Tirkiye'de film festivalleriyle gerilim yasayan ilk
yonetmen Nuri Bilge Ceylan degildir. Daha 6nce Metin Erksan ve Zeki
Demirkubuz filmlerini elestirecek nitelikte jiri olmadigi gerekgesiyle
Turkiye'de higbir film festivalinde yarigmayacagdi agiklamistir (Ataman, 2023:
23; Hirriyet Gazetesi). Ceylan'in hicbir agiklamada bulunmamasi vyerli
festivallerle ilgili bazi varsayimlarn akillara getirir. Bunlar; Ceylan’in jiirinin
adaletine giiven duymamasi, yerli festivallerin kendisine fayda saglayacagini
diistinmemesi, yabanci festivallerdeki basarilardan sagladigi tatmin duygusu
olabilir. Biitlin bu varsayimlara ragmen, Nuri Bilge Ceylan gibi kiiresel bir (ine
sahip, yaptigi tim filmler diinya genelinde ilgi uyandiran ve merakla beklenen
bir yonetmenin kendi (ilkesindeki film festivallere katilmamasi {izerinde
durulmasi gereken bir konudur. Ceylan'in sinema kariyerini film festivalleri
0zelinde degerlendirmek gerekirse, kisisel ¢abalariyla sinema enddistrisinin
disinda kalarak yaptigi filmleriyle kariyerini film festivalleri izerinden inga
ettigi goriilmektedir. Ceylan'in film festivalleri izerinden; kendi sinema
becerilerini test etme, filmlerini izleyiciyle bulusturma, sektorle bag
kurma/baglarini giigclendirme, dagitim aglarina dahil olma, sonraki filmlerine
fon saglama yoluna gittigi goriilmektedir. Ceylan, kariyerinin ilk yillarinda yerli
ve yabanci film festivalleri arasinda bir ayrim gozetmeden biraz da sezgisel
bir tavirla festival strateji belirlerken, daha yetkin ve profesyonel bir
yonetmen haline geldikge film festivalleri konusunda daha segici bir tutuma
sahip olmustur.

Anahtar Kelimeler: Nuri Bilge Ceylan, film festivalleri, yonetmen sinemasi,
festival-yonetmen iliskisi, film festivali stratejileri
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Festival Katiiminin Ogrenci Filmleri Uzerindeki Egitsel Degeri
Bilal Cakay®
Ozet

Sinema genel middrliginin verilerine gore, 2000'li yillanin basindan
itibaren Tirkiye sinema sektoriinde; seyirci sayilarinda, film iiretiminde ve
gise gelirlerinde ciddi bir ylikselme yasanmistir.’® Seyirci sayisi, gise
satiglar ve film dretimi gibi unsurlarin yani sira, film festivalleri de bu
bliylimenin bir pargasi olmustur (Célasan,2022). Bu durum, diinya genelinde
birgok sehrin, belirli bir sanat dalina odaklanan bir veya daha fazla festival
diizenlemesine yol agcmistir. Bu artisin altinda, birbiriyle korelasyon gdsteren
cesitli faktorler mevcuttur. Bu faktorlerin basinda, turizmin kiiresellesmesi
ve kiiltiirel etkinliklerin yerel ve bolgesel kalkinma stratejileri cergevesinde
ele alinmasi gibi unsurlar gelmektedir (Baez, Devesa, 2014). Film festivalleri
de bu trendin 6nemli bir bileseni haline gelmistir (Kiiglikcan,2022). COVID-19
pandemisi siirecinde, festivaller ve kiiltlirel etkinliklerde ciddi bir yavaglama
yasanmisti. Pandemi siirecinde yasanan kiiresel kirilma sinema
endUstirinin tim paydaslarini olumsuz etkilemistir ( Erkilig, 2022). COVID-19
pandemisi, birgok festivalin yapisal dinamiklerini doniistiirmekte etkin bir rol
oynamistir. Pandeminin getirdigi kisitlamalar sebebiyle festivaller pes pese
ya ertelenmis ya da tamamen iptal edilmistir.Bu zorluklar karsisinda film
festivalleri, yirmi birinci ylizyillin basinda belirmeye baslayan ve son
donemlerde popdilerligi artan ¢evrim igi festival organizasyon modeline
yonelmigtir (Aydin, 2022). Ancak pandemi kosullarinin hafiflemesiyle birlikte,
toplumlar yeni normallere adaptasyon siirecini siirdirmektedirler. Bu
baglamda, film festivalleri ve kiiltlirel etkinlikler fiziksel ortamlarda tekrar

diizenlenerek eski prestijlerini geri kazanma g¢abasindadirlar.
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Film festivalleri, izleyicilere genellikle geleneksel sinema dagitim
aglarinda kolaylikla erigilemeyen filmler sunma egilimindedir. Bu durum
daha az yaygin formatlari; kisa filmler, belgeseller ve 6grenci filmlerinin
daha genis bir kitleye ulagma firsatini saglar. Bu kapsamda film festivalleri
sadece gosterimlerle sinirh  kalmayip, genellikle egitici ve katilimci
etkinlikler de sunar. Bunlar, sanatgi ve izleyici bulusmalari, atdlye
caligmalari, 6zel demografik gruplara yénelik 6zel seanslar ve film pazarlari
gibi etkinliklerdir. Bu tamamlayici etkinlikler, festivallerin sadece bir film
gosterimi olmaktan 6te, daha genis ve entegre bir kiiltiirel deneyim sunma
kapasitesini artirmaktadir. Bu baglamda film festivalleri, 6grenciler igin
diyalog ve tartismayi on plana ¢ikararak sinif i¢i 6grenmenin otesinde,
gergek diinya deneyimleri ve cesitli beceriler kazanma firsatlari sunar. Bu
caligma, film festivallerinin ogrenciler icin nasil degerli 6grenme
deneyimlerine kapi agtigini incelemekte ve onlarin gelecekte olusabilecek
projelerini hayata gecirmek igin festival deneyiminin neden ©Onemli
oldugunu tartigmaktadir.

Egitim teorisyenleri, ‘anlamli 6grenme deneyimleri’ yaratmanin dnemini
vurgulamiglardir. Randy Bass'in (2012) “ders sonrasi ¢ag kavrami”
ogrencilerin edindikleri deneyimleri sinifin dort duvari arasinda tutmak
yerine, bu deneyimleri uygulamali ve gergek diinya baglaminda entegre
etmelerinin vurgulandigi  bir perspektif sunar. Ogrenciler, gergekten
zorlandiklarinda, yani zihnen aktif olduklarinda etkili bir sekilde dgrenirler.
Bu noktada, 6grenci filmleri, 6grenim sireglerinin somut ve degerli bir
ciktisi olarak one ¢ikar. Festival katihminin 6grenci filmleri icin egitsel
degeri, siklikla g6z ardi edilen ancak kritik bir faktordiir. Ogrenci filmlerinin
festivallere katilimi, sadece bir tanitim veya rekabet mekanizmasi olarak
degil, ayni zamanda kapsamli bir 6grenme ve gelisim platformu olarak islev
gorir. Bu tiir festivaller, 6grencilere sinema sektoriine dair derinlemesine,
uygulamali deneyimler sunar. Bu deneyimler, sinif ortaminda 6grenilen
teorik bilginin pratikte nasil uygulandigini gérmeleri i¢in benzersiz bir
firsattir. Dahasi, 6grencilere, film yapimciliginin sadece teknik yonleri degil,
ayni zamanda pazarlama, ag kurma ve seyirciyle etkilesim gibi diger kritik
yonleri hakkinda da kiymetli bilgiler sunar.

Adana Altin Koza Film Festivali, Tiirkiye'nin tarihsel agidan degerli film
festivallerinden biridir. 1969 yilinda ilk defa diizenlenen bu etkinlik, tarih
icerisinde bazi aralklarla gergeklestirilememis olup, bu kesintilerin en
uzunu 19 yil siirmistdr. 1992 yilinda festival tekrar hayata gegirildiginde,
inovatif bir yaklagim sergileyerek ana programina odrenci filmleri
yarismasini entegre etmistir . Bu hamleyle Altin Koza, sadece profesyonel
eserleri degil, ayni zamanda 6grenci projelerini de tesvik etme kapasitesine
kavusmustur. Ozellikle 6grenci filmlerinin festivalde toplumsal etkinliklerle
halka ulastiriimasi, festivalin akademik ve kiiltiirel agidan 6zgiin bir rakter
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kazanmasina katkida bulunmustur. Nitekim, 1992'deki ogrenci filmleri
yarigsmasinda yer alan bazi projeler , su an Tirk sinemasinin énde gelen
isimleri olan Serdar Akar, Gokhan Atilmis, Yiiksel Aksu ve Eyiip Boz gibi
sanatgilarin ilk galigmalaridir. Altin Koza 6grenci filmlerine verdigi destegiyle
sinemamizda 6zel bir konuma sahiptir.

Yontem

Bu arastirma, nitel bir arastirma yontemi kullanarak, Altin Koza film
festivalinin ~ 6grenciler  lizerindeki  egitsel  etkilerini  incelemeyi
hedeflemektedir. Veri toplama yontemi olarak, yapilandiriimis goriismeler
gergeklestirilmistir. Yapilandinimig goriisme, ©nceden belirlenmis ve
degistirilmeyen bir dizi sorudan olugur. Tim katihmcilara ayni sorular ayni
sirayla sorulur. By, verilerin karsilastirilabilir ve tutarli olmasini saglar (Punch
,2006, s.167). Arastirmanin katihmcilan iki gruptan olugsmaktadir. festivale
katilan 6grenciler ve daha dnce bu festivale katilarak kariyer yapmis olan
bireyler. Gorlismeler, katilimcilarin festival deneyimlerini, 6grendikleri
becerileri ve festivalin kariyerleri Uzerindeki etkilerini anlamaya yonelik
sorular igerecek sekilde tasarlanmistir. Gorligmelerin transkriptleri, verileri
analiz etmek ve anahtar temalar belirlemek igin icerik analizi yontemiyle
incelenmistir.

Sonug ve Arastirmanin Giktilari

Goriintli ydnetmeni Emre Karadas Duvar (2009) ve 1982 (2012) filmleriyle
17. ve 19. Adana Altin Koza Ogrenci filmleri festivalinde finalist olmustur.
Karadas' (2023) Altin Koza film festivaline katilmanin kariyerinde bir doniim
noktasi oldugunu ifade etmektedir.

Tirkiye'nin en kokli festivallerinden biri olmasinin yani sira Tiirk sinema
tarihinde Yesilgam ile Anadolu arasinda bir koprii niteligi tasiyan Altin Koza
Film Festivali gibi prestijli bir festivalde filmlerimin gdsterilmesi, benim igin
hem bir onurdu hem de beni daha genis bir izleyici kitlesine ulastirdi. Bu
deneyim, sanatsal ifademde daha cesur olmami tesvik etti ve profesyonel
bir platformda taninirlik kazanmami sagladi. Festival siirecinde aldigim geri
bildirimler ve diger profesyonellerle tanigsma firsati, vizyonumu genisletti ve
yeteneklerimi ilerletti. Uluslararasi projelere katilma ve endiistride daha
goriiniir olma firsati elde ettim. Geng film yapimcilarina, festivale katilmanin
biiyiik bir 6grenme ve ag kurma firsati oldugunu ve sadece 6diil kazanma
amaci giitmemeleri gerektigini hatirlatmak isterim. (E. Karadas, kisisel
goriisme 5 Eyliil 2023)

Gagil Saydam’ izmir Ekonomi Universitesi Sinema ve Dijital Medya Bolimii
ogrencesi olarak 27. Adana Altin Koza Film Festivalinde Ulusal Ogrenci
Filmleri Yarigmasinda 61 Sokak No 4(2020) filmiyle deneysel dalinda en iyi
film 6dilind almistir. Cagil Saydam, pandemi doneminde zorluklarla karsi
karglya kaldigi bir siiregte, bitirme projesini tamamen tek basina
hazirladigini ve bu siirecin ona degerli deneyimler kazandirdgini ifade
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etmektedir.

Okuldaki hocamin “mutlaka bu isi altin Koza ‘ya gondermelisin” demesiyle
basvurdum. Filmimi pandemi déneminin en basinda ¢ekmek durumunda
kalmigtim. Filmim 61 Sokak No 4 benim bitirme projemdi ve pandemide
oldugumuz igin kendim ¢ekip kendim oynamistim ve ses tasarimi, kurguyu
her seyi tek bagima yapmak durumunda kalmigtim. Bu siirecte hem kamera
kullanimi hem dar alanda ve imkansizliklarda nasil film ¢ekilir pratigini
gelistirdim. Zorluklarin tamamen yaraticiligi besledigini diisliniiyorum.
Aclkcasl ben Altin Koza 'ya segildigimde festivallerle ilgili bir istegim bir
hedefim yoktu. Film {iretimimi kendimi ifade etmek, yasadigim deneyimleri
aktarmak igin yapiyorum bu nedenle “festivallerin” varligi benim igin bir arag
su an. Daha fazla insana zihnimin igindekileri deneyimletmem igin bir kapi.
Benim festivallerden 6grendigim hem iyi hem kétii seyler oldu. lyi seylerden
biri tiir sinemasinindi fark edildigi ve bazi festivallerin buna duyarl oldugu.
Diger kotli sey ise Deneysel sinemanin asla bilinerek yapiimadigi 6zellikle
llkemizde. Bunu her sene daha da iyi anliyorum. Ve sinemanin tek
diizeldikten kurtulamamasi beni baya tiziiyor. Festivaller sayesinde 2020'den
su ana kadar istanbul'a tasinmadan sektérden birgok kisiyle tanisiklik kurup
cevre edindim. O yiizden film yapmanin ve festivallere gitmenin ¢ok iyi bir
network olusturdugunu soyleyebilirim. Benim igin Altin Koza ‘ya katilmak ve
orada birinci olmak birgok artiyi beraberinde getirdi. Yaptigim sinemayi
tanitmak, kendimi ve igimi ifade etmek ¢ok giizeldi. Hala da dyle. (G. Saydam,
kisisel gériigme 11 Eyliil 2023)

Altin Koza Film Festivali'nin geng¢ film yapimcilar igin kariyerlerinde
doniim noktasi oldugunu hem Emre Karadas hem de Cagil Saydam
ornekleriyle gormekteyiz. Karadas, festivalin kendisine cesaret, taninirlik ve
vizyon kazandirdigini vurgularken; Saydam, zorluklarla yaraticihgin nasil
beslendigini ve festival sayesinde sektorde tanisikhk kurma imkani
buldugunu belirtmektedir.

Sonug olarak, festival katilimi, 6grenci filmleri i¢in sadece bir tanitim araci
degil, ayni zamanda multidisipliner bir egitim ve gelisim platformudur.
Ogrenci filmlerinin festivallere dahil edilmesi, gen¢ sinemacilarin
kariyerlerinin bu kritik agsamasinda elde edecekleri deneyim ve bilgi birikimini
maksimize eder. Bu potansiyeli en iyi sekilde degerlendirebilmek adina,
festivallerin 6grenci filmlerine daha fazla dncelik tanimasi, sinema 6grenimi
goren ogrenciler igin kritik ve degerli bir adim olacaktir. Bu nedenle, festival
katiliminin 6grenci filmleri {izerindeki egitsel 6nemi, sektorle ilgili herhangi
bir egitim programinda dncelikli bir konu olmalidir.

Anahtar Kelimeler. Altin Koza Film Festivali, dgrenci filmleri, 6grenci
merkezli 6grenme
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