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ABSTRCT

The aim of this work is the detailed inquiry of cultural patterns in graphical style in
Turkish-Iranian Posters .That is ,especially in the design of cultural posters , the visual
values of created units upon the senerio gets the artial- historical values by means of the
suitibailty of the film’s subject and its reaching to the graphical design criteria.

Culture is the general manner of the society’s living style and the gathering of the
society’s thinking and percepting. The importance of this in this work is the transformation of
the thinking and living to the coming generation. Iran which is going ahead by means of the
cutural traditions having been lived for thousands of years in the living - mass with its
produced social prohibitions ,the presurre upon the women and the children and the years
having been lived in pain and also with the literal language of its has managed to create an
effective cinema language. Even it isn’t the same ,Turkey lived the similar process in its past
and created its own iconography.

In this work it is emphasised that an artial language having very different visual
culture can declare itself with the art invented by the west so well.It is going to be pointed out
that the effects of the socio-economical change and directing lived in 1980’s on the cinema
and the reflection of this on the posters’ elements ,especially the units formed by the cultural
elements . Finally, the posters of Turkish-Iranian cinema and the relative analysis through
visual cultural perspective are going to show up beneficial clues about cultural
neighbourhoods and differences .
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OZET

Bu calismanimn amaci; Tiirk ve Iran sinema afislerindeki kiiltiirel unsurlarinin grafik
dilinde anlatiminin irdelemesidir. Bunun nedeni, 0zellikle kiiltiirel anlatimi iceren afislerin
tasariminda; senaryoya uygun olarak yaratilan imgelerin gostergesel degerlerinin, filmin
konusuna uygunlugu ve estetik degerlerle grafik tasarim kriterlerine ulagsmasi ile sanatsal -
tarihi bir deger kazanmasidir.

Kiiltiir, toplumun duyus ve diisiiniis birligi, geleneksel yasayis biciminin
getirdikleridir. Bunun c¢alismamiz agisindan onemi, diisiince ve sanat varliklarinin sonraki
kusaklara iletmesidir. Urettigi toplumsal yasaklar, kadinlara ve ¢ocuklara uyguladigi baski vb.
yasam karmasasinda binlerce yillik kiiltiirel geleneginden yola ¢ikan iran; yasadigi sancili
stireclerden ve edebiyatindan yola ¢ikarak dikkatleri {izerine ¢eken bir sinema dili olusturmay1
basarmistir. Ayni1 olmasa da gecmisde de benzer bir kiiltiirel slire¢ yasayan Tiirkiye de kendi
ikonografisini olugturmustur.

Bu calismada iizerinde durulan nokta gorsel kiiltiirii ¢ok farkli olan bir sanat dilinin,
Batinin icadi olan bir sanat ile kendini bu kadar iyi ifade etmesidir. 1980’11 yillardan
giiniimiize gecirdigi sosyo-kiiltiirel degisim ve yonelimlerin, sinemalarina etkileri ve bu
etkilerin film afislerinde yer alan imgeleri {izerinde izlenerek, 6zellikle kiiltiirel imgelerle
olusturulan &geler iizerinde durulacaktir. Bu baglamda Tiirk ve Iran sinema afisleri, gorsel
kiiltiir persepektifinden karsilastirmali analizler ve bize kiiltiirel komsuluklar veya ayriliklar
hakkinda yararli ipuglar1 sunacaktir.

Anahtar kelimeler: Afis, Sinema, Kiiltiir



GIRIS

Insanm kendi ve toplumsal yap1 iginde yasadigi sorunlari, sosyo-kiiltiirel, politik ve
ekonomik yanlar ile yansitan uluslararasi dile sahip bir iletisim araci sinema; Tiirkiye ve
Iran’daki gelismeleri, 1980°1i yillardan giiniimiize kadar ki asamalar1 film afisleri {izerinde
incelenmistir.

Film afigleri; toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi igerisinde, konusuyla, anlatimiyla, kiiltiir
yasam unsurlarina dogrudan veya dolayli gondermeler yapar. Yapilan arastirma ile iki
tilkeden tiiger tane olmak iizere toplam alt1 film secilmistir. ‘Sis, Eskiya, Bulutlar1 Beklerken,
Seyyar Satici, Cennetin Cocuklart ve On’ adl1 filmlerin ¢éziimlemeleri yapilmustir.

Kiiltiir, Toplumsal Yap1 ve Kiiresellesme Siirecinde iki Ulke

Kendini arayan ve sorularinin cevaplar1 {izerine ¢Ozlimler iireten insanin seriiveni
yiizyillar 6ncesine dayanir. Insanoglu varoldugu giinden bu zamana kadar tek basina
yasamayip toplum olarak varligmi siirdiirmiistiir. Birey olarak bir grubun iiyesi olmus ve
kiiltiiri olusturmustur.

Kiiltiir, doga’nin yarattiklarina karsilik, Insanoglu’nun yarattigi her seydir (Giiveng,

1991: 96).
Kiiltiir, bir toplumun kimligini olusturur, onu diger toplumlardan farkli kilar. Kiiltiir,
toplumun yasayis ve diisiiniis tarzidir... Insanlarm toplumlari, iilkeleri birbirinden farkl1 da
olsa biyolojik olarak birbirlerine benzerler, ama inang, diislince, tutum ve olaylar algilayis
tarz1 bakimindan farklidirlar. Bu farklilig1 ortaya ¢ikaran etkenlerin basinda i¢inde yasadiklar
kiiltiirel yapidir. Bireyler, kiiltiirt sosyallesme stireciyle kazanirlar
http://www.toplumdusmani.net/modules/dictionary .

Sosyallesen insan gevresiyle bag kurmaya calisir. “Insanlar gerek dogayla gerekse
kendi aralarinda kurduklar iliskilere dayanarak gerceklestirdikleri bu diizene toplumsal yap1
olarak adlandirilir. Bir diizenin ilerleyebilmesi igin belirli bir temele dayanr. .. Insanlar cesitli
toplumsal gruplarla iligski kurarlar. Bu iligkilerin tabanini olusturan ya da yonlendiren, her
toplumun sahip oldugu maddi ve manevi kiiltiir 6geleridir” (Gokge, 2004: 8-9).

Kiiltiir 6geleri; Teknoloji, iretim kaynaklari, giyim, konut, aile, egitim, ekonomi, tarih,
folklor, dil, din, politika, sanat,... gibi konular1 kapsar. Toplumsal yapinin bicimlenmesinde
cesitli kiiltiir 6gelerinin etkin rolii vardir. 21. yiizyilda teknolojinin bas dondiiriicli bir hizla
ilerlemesi kiiltiir 6gelerinin degismesine ve gelismesine neden olmustur. Kiiltiir insanlarin
davranis kaliplarini ve tutumlarin1 yasanilan geleneksel oriintiilerin terk edilmesine ve yerine
yenilerinin benimsenmesi i¢in bir siiregten gegmesi gerekir.

Kiiltiir insanlar tarafindan olusturulmus, sosyal bir mirastir; bir yasama bi¢imi, sosyal
bir olgu, degisebilir, biitlinlestirici, beseri ihtiyaclar1 giderici, gelistirici, ... Ozellikleri ile
ancak egitim ve Ogretimle siirekliligi saglanir. 1960’11 yillardan sonra tiim diinyada hizla
yayilan popiiler kiiltiir pek c¢ok {ilkeyi etkileler. Kullanim ve tiiketim kiiltiirii olan popiiler
kiiltiir; kapitalist mal {iretimi, pazarlamasi, dagitimi ve tiikketimi bigimlerine dayanan bir
kiltiirdiir. Kiiltiir enddistrisi, kiiltliirel ortamin tiimiiniin sekillenmesinde etkin olurken, en
belirgin etkisini sanat formlar1 {izerinde gdstermis, modern birer olgu igerisine siginan sanat
eglence ile biitlinlestirmistir.

Tiirkiye'nin bugilinkii kiiltiirel birikimi iki farkli kaynaktan gelir: Birinci olarak,
Tiirkiye, Osmanli Imparatorlugu'nun bir mirascist olup, kiiltiirel dokusunun temelinde
yiizyillardan beri siiziiliip gelen gelenek ve gérenek bicimindeki Islami degerler vardir. Ikinci
olarak, Tiirkiye, Atatiirk Devrim’leri ile cagdaslasma atilim1 yagsamis ve bu siire¢ i¢inde, batil
degerler basta olmak lizere, ¢agdas diinyanin kiiltiirel degerlerini, Osmanli Miras: {izerine
asilamis bir iilkedir. Tirkiye'nin bu iki 6zelligi ..."Laik ve Demokratik, Sosyal Hukuk
Devleti" modelini Anayasasinda kabul etmis bir Islam toplumu &zelligi kazandirmistir.
Dolayisiyla, Tiirkiye, bir yandan tarihten gelen dzellikleriyle bir islam toplumunun kiiltiirel




niteliklerini, 6te yandan Atatiirk Devrimleri ile, bunlarin iizerine asilanmis ¢agdas kiiltiirel
Ogeleri tasiyan bir toplumdur http://www.kongar.org/makaleler/Turkiye nin_Kulturule Oz-
Anlayisi.php .

Tiirkiye de; kalkinma atilim1 gergeklestirilirken, bunun alt yap1 ve iist yap1 gerekleri,
gercek demokrasi ve fiziksel yatirimlarin yerine getirilmesi, bu arada evrensel egilimleri olan
yeni ¢aga/ bilgi toplumuna ayak uydurmak i¢in gerekli dnlemler alacaktir... “Tiirkiye’nin
gelecekteki temel siiregleri ise; Kiiresellesme, Kentlesme, Demokratiklesme etkisi altinda
kalacaktir” (Kongar, 1998: 683).

Tiirkiye’nin toplumsal yapilanmasinda yer alan en Onemli etken Atatiirk’lin
cagdaslasma ilkeleridir. Komsumuz olan iran’da ise; Iran devrim oncesinde Sah rejimi ile
monarsik bir ydnetimle uzun yillar yonetilmistir. iran’in toplumsal yapis1 Devrimden dnce ve
devrimden sonra olmak {izere iki farkli donemden olusur.

Devrimden Once: “Pehlevi’lerin Iran Islam &ncesi koklerini ve kiiltiirel gelenegini
yliceltmesi halk tarafindan hos karsilanmamasi, ...Devrim ve sonrasi: 1978-1979 Devrimi,
Pehlevi’lere ve temsil ettikleri degerlere yonelik bir karsi ¢ikis olmustur” (Tapper, 2007: 7).

[ran Islam Cumhuriyet’inin kurulus siireci; Pehlevi kiiltiirii ile miicadele edilmesi ve
Islami bir kiiltiiriin hakim kilmilmasi amag edinilmistir. Iran Ulusal Kimligi (iraniyat) 20
yiizy1l siiresince denemis ve basarisiz olmustur. “Iran milliyetciligi/Pers sovenizmi,
Batililasma/tepeden inme modernlesme ve Islami kdktencilik” (Tapper, 2007: 27). Bugiin ise;
[ran Islam Cumhuriyet’i; Tevhidi toplum, Imamin ¢izgisi (anayasaya gore hukukun kaynagi
seriattir.) gibi yeni yonetici smiflarin sahneye c¢ikmasina, toplumsal ve hukuki bir
muhafazakarliga yol agmustir.

Tiirkiye; dogu ile bati kiiltiirli arasinda kendine yeni bir kiiltiir olusturan iilkedir. Dogu
ile Bat1 kiiltiirii arasindaki farklar ise; “Dogu; zaman ve mekandan siyrilan, ayrintiya ve
somuta inmeyen anlatilar ortaya koyarlar... Bati ise; somuta inen, ayrintiya 6nem veren, tek
tek varliklarin {izerinde duran, kisinin bilincinde ve i¢ebakis yonteminde kaynagini bulurlar”
(Sézen, 2005: 2) olarak tamimlanir. iran ise Dogu Kkiiltiiriiniin devamliligini sanatinda
gostermektedir. Diinyadaki ideolojik ve ekonomik gelismelere gosterilen tepkiler yeni
kiiltiirel olgular1 olusturur.

1980’11 yillarin sonunun da diinyada Kiiresellestirme (globallesme) adi altinda bir
olgu yasanilmaya baslandi. Kiiresellestirme, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel olarak ii¢ boyutu
olan bir kavramdir. Modernitenin fikirsel kiiltiirel ve sosyo-ekonomik boyutta kendini
yeniden kurmasi olarak tanimlanir.

“Kiiresellesmenin ekonomik ayagi, uluslararasi sermayenin egemenligine isaret
etmektedir. Bu egemenlik biitiin iilkeleri, 6rnegin Birlesik Amerika'y1 da asan bir bicimde
gelismistir. Kendi mantig1 icinde, sermaye ve onun simgesi olan marka bazinda diinyayzi,
tilketiciyi ve tiim insanlar1 yonlendirmektedir. Ekonomik olarak uluslararasi sermayenin
egemenligi bir yandan giinlilk yasam acisindan diinyay1 ’birdrneklestirirken’ 6te yandan,
ekonomik verimliligin, yani iiretim verimliliginin, diinya ekonomisindeki en belirleyici dlgiit
olarak ortaya ¢ikmasina yol agmustir ” http://www.kongar.org/makaleler/mak _ku.php .

Kiiresellesme; kaynaklarindan birincisi teknolojinin ortaya ¢ikardigi iletisim ve bilisim
devrimidir. Ikincisi ise siyasal olaylardir. Siyasal olarak Sovyetler Birligi’nin dagilmast ile tek
giic olarak kalan Amerika’nin uluslararasi sermaye egemenligini ele almasi, Kiiltiirel
anlamda; tek diize tiiketim kiiltiiriiniin biitiin diinyadaki egemenligini saglamasi ve kendisinin
farkl kiiltiirel 6geler tasidigini iddia eden her gruba ayr siyasi 6zerklik (mikromilliyetgilik)
verilmesi egilimidir. Bu olgu ile Ulus-Devlet ideolojisinin yikilisina neden gosterilir.

Diinyadaki politik, sosyo-kiiltiirel, ekonomik alanlarda bilgi sahibi olmay1 teknolojinin
yardimu ile iletisim aglar1 hizlanmustir. Iletisim toplumsal, siyasal ve kiiltiirel davraniglarimizi
temelinden etkiler. Iletisimin hizla gelismesi bireylerin kendi iilke cografyalari ile sirh




kalmay1p, diger kiiltiirlerle iliski kurmaya zorlar. Bu siirecte en biiyiik gérev medyaya diiser.
Ciinkli medyanin toplumu degistirici ve doniistiiriicii etkisi vardir.

Bilisim ¢ag1 olarak kabul edilen giiniimiizde elektronik mecralarin gelisiminin yani
sira kiiresellesmenin amaci dogrultusunda bu medya kanallarinda yayinlanacak olan {iriinlerin
reklamlarinin yer almasi tiiketimi hizlandirmaktadir. Oncelikle reklamlari; bir iiriiniin,
hizmetin veya diisiincenin bedeli ddenerek yapilan tanitim eylemidir. Medya kanallarinin
cesitliligi dogrultusunda reklamlar, kendi icinde cesitlilik gosterir. Tanitimi hedefleyen
reklamlar, {iriiniin hedef kitlesi géz oniine alinarak medya stratejisi kapsaminda basin, yayin,
afis, pankart, Internet, billboard, fuar, ... gibi medya kanallar1 kullanilir. Uriin, hizmet veya
etkinliklerin tanitiminda afis kullanilir.

Afis: “konusunu toplumsal yapi icinde yer alan gereksinimlere uygun sosyal, politik,
ticari, kiiltiirel alanlarda bir seyi duyurmak ve tanitmak, tasarim ve sanat kaygisinin esit
agirlikta oldugu, halka agik yerlere asilan, genellikle gorsel imge ve tipografik diizenlemeyi
iceren, canli ve estetik gosterge, basili kagit, duvar ilanidir” (Candemir, 2006: 581). Reklam,
Sosyal ve Kiiltiirel amagl olarak {ice ayrilir. Bir hizmeti veya iiriinii tanitmak ic¢in reklam
afisleri, uyarici ve egitici nitelikleri tanitmak i¢in sosyal afisler tasarlanir. Kiiltiirel afisler ise;
izleyicileri  kiiltiirel bir etkinlie c¢ekebilen, bir yerde gerceklestirilecek yada
gerceklestirilmekte olan bir etkinligi (sinema, opera, tiyatro,..) aliciya ileten tasarimlardir.
Gilinlimiiz afislerinde fotograf, illlistrasyon, naif kolaj, yazi-tipografi ve bilgisayar goriintiileri
gibi pek cok teknikten yararlanilmaktadir.

Kiiltiirel afiglerden biri olan sinema afisi tasarlanirken, afiste kullanilan goriintii
ogeleri, filmin konusunu ortaya koyabilecek, tanimini yapabilecek bicimde olmalidir. Afisin
amact; hedef kitlesini, tanittimimi yaptig1 film hakkinda bilgilendirip, izleyicinin tutum ve
davraniglarini istenen yonde giiclendirmek, salona ¢ekmek ve filmi izlettirmek olmalidir.
Afiste kullanilan goriintii 6geleri ve tipografik elemanlar1 filmin ana temasi dogrultusunda
secilmeli, carpict1 ve dikkat ¢ekici bir diizenleme gergeklestirilmelidir. Boylece afiste
gonderilmek istenen mesajin hedef kitleye daha cabuk ve dolaysiz ulasmasi saglanacaktir.

Tiirk Sinemasimin Toplumsal Temelleri Ve 1980 Sonrasindaki Yansimalar:

Tiirk Sinema tarihinin baslangic1 Fuat Uzkinay’in “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin
Yikilig” adli belgesel filmi ilk olarak kabul edilir. Cumhuriyetin ilanindan sonraki yillarda
tilkenin yeniden yapilanmasi ile pek ¢ok yenilikler Tiirk halkinin yasamina girer.

1939 — 1947 yillar1 arasinda savag yillarinin getirdigi ekonomik darlik iilkeyi sararken
sermayeye dayalt yeni bir burjuva smifi ortaya ¢ikti...1940 siralarinda egitim yoluyla
degistirilen koylerdeki geleneksel giic dengesi “Kdy Enstitiileri” sayesinde olumlu bir yol
izlemeye baglar. Fakat; bu olumlu c¢izgi koy enstitiilerinin kapatilmasi, basarisizlikla
sonuclanir.

II. Diinya Savasi 1945 yilinda biter ve ayn1 yilda Tiirkiye’de bu durum ¢ok partili
dénemin baslangici olur. Ekonomik darlik sinemada da kendini gosterir ve farkli arayislara
gidilir. “Liitfi O. Akad; iirettigi filmlerle Tiirk Sinemasinda yeni bir dénemi baglatir. 1949
yilinda ‘Vurun Kahpeye’,1952°de ‘Kanun Namia’ filmleriyle Tiirk Sinema tarihsel
gelisiminde yerini alir. Bu tarihten 1950°li yillara kadar tiyatro esintileri iceren filmlerle
Mubhsin Ertugrul donemi devam eder. 1950’lerle sinemanin dili gelisir ve degisir. Pek c¢ok
sinema salonlar1 acilir ve yerli filmlerin yaninda yabanci sermayeli filmler gdsterime girer.
1960’11 yillara kadar “Yesilgam Sinemasi1’ olarak adlandirilan sinema dénemi yasanir.

1960 yilinda yasanan askeri miidahale ve 1961 Anayasa’s1 ile genis 6zgiirliikkler verilir.
Bu ozgiirliiklerle, yabancisi oldugu bati kiiltiiriiniin etkisinde kalmasi, Tiirkiye’de bir kimlik
bunalimina iter. Bu noktada depolitizasyon siireci baglar ve liberal ekonomik politikalarla
toplum hizla degisime ugrar, kiiltiir metalasir. Tiirkiye’de gelisen 6zglirliikk ortam ile topluma



yonelen ve toplumun sorunlarina deginen; goc, is ve is¢i sorunlari, kdy yasantisi, issizlik gibi
konular1 beyaz perdeye yansitmiglardir.

“Metin Erksan ‘Asik Veysel’in hayati iizerine kurdugu ‘Karanlik Diinya’ ile ‘ilk film
denemesi’nin yaninda kimi zaman kentte, kimi zaman kirsal kesimde stirekli tipik facialara
doniisen aile melodramlarin1 konu alinir. Tiirk Sinemasinda ilk gergek¢i koy filmi olarak
“Yilanlarin Ocii’yle 1962 ve 1964 Berlin Film Senligi’nde en iyi film segilen Altm Ay1 diilii
‘Susuz Yaz’la siirdiiriiliir” (Ozgiig, 1993: 2).

“Tiirk sinemasinda en biiyiik yeri tutan melodramlar ¢ok kisa siire icinde zengin
yoksul, 1yi kotii karsitliklarinin bin bir ¢esit varyantlar1 olarak Tiirk seyircisine sunulmustur...
Tiirk melodram sinemasinda, dykiiler natiiralist romanlarin igeriklerini andirirken, anlatimin
teknik yani sinematografik masal kurgusu ya da kolajin daha gelistirilmis bir bi¢imi olarak
gosterilebilir” (Adanir, 2003:140).

1970 — 80 yillar1 arasinda dini ve arabeks film furyasinin 6ne ¢iktigi gdzlemlenir. 1980
yilina kadar ki siyasi ve ekonomik kaosun sonucunda 12 Eyliil 1980 yilinda Tiirk Silahli
Kuvvetleri’nin yonetime el koymasi ile teknik, yapisal, finansal sorunlar ve sansiir,
sinemamizin Oniine konulan engelleri olusturur.

“1980’lerle beraber tiiketim toplumu olgusu Tiirkiye’de baslayinca, bu durumun dogal
sonucu olarak tiim diinyay1 saran iiretilene talep yaratip tiikketimi destekleme kural1 Tiirkiye’yi
de etkisi altina almistir. Iletisim araglariyla diinyay1 giderek daha yakindan takip eden toplum,
yeniliklerden yararlanma konusunda daha 1srarci olmustur” ( Posteki, 2004: 19).

1980’lerle ekonomik yapilanma gerceklestirilir. Diinyada stratejik konumu, Iran
Devrimi ve Rusya’nin Afganistan’a miidahalesi ile artis gosteren, Tiirkiye’de ekonominin
biiylimesine ve sanayi yatirimlarinin artmasina neden olur. Bu yillarda birey psikolojisine ve
kadin sorunlarina yer veren filmleri yani sira gen¢ yonetmenlerin farkl dilleri ile yeni bakis
acilar1 kazandirilir.

80’li yillara kadar Tiirk sinemasinda kadin imgesi iyi ve kotii kadin olarak ele alinir.
TV kanallarindaki yabanci dizilerin artis1 ile kadinin aynmi karakter icerisinde farkli roller de
goriilmesi, Tiirk sinemasin1 da etkiler. Yeni aktor ve artistlerin dogmasina neden olur. Tiirk
Sinemasinin Cannes Film Festivali'ndeki ilk basaris1 Serif Goren'in yonetmenligini yaptigi
Yilmaz Giliney'in senaryosunu yazdig1 'Yol' filmiyle oldu. Film, 1982 yilinda Altin Palmiye'yi
kazanir. 1982 yilinda Kiiltiir bakanlig1 himayesinde, Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan
‘Istanbul Film Festivali’ baslar ve 1983 yilinda Uluslararas nitelik kazanir.

Sinema; toplumun birer pargasi olan bireyin sorunlarina; toplumun ekonomik, politik,
sosyal ve kiiltiirel degisimleri nasil yasadigini psikolojik yonleri ile anlatir. Diinle bugiin
arasinda sikisan bireylerin yalnizligi ve kimliksiz bir toplumun yapisindaki karmasikligini
gdzler oniine serer. Bu kapsamda Omer Kavur 1986 Anayurt Oteli ile Venedik Film Senligi -
Uluslararast Sinema Yazarlar1 Federasyonu Odiilii alir.

1988 yilindan sonra yabanci filmler iireten firmalar Tiirkiye’de gosterime baslarlar ve
haksiz rekabet ortami dogmus olur. Dev Amerikan firmalar1 film getirmekle kalmazlar, bir ag
sistemi ile Tirkiye’yi kusatirlar. Majorlerin gelmesi ile 100 film iireten Tiirk Sinemasi yilda 8
ile 14 arasinda film fretir. “Ulusal sinemanin sifir noktasina dogru hizla geriledigi bir
donemde Ertem Egilmez’in bir ¢esit vasiyet filmi sayilan Arabesk’in (1988) olaganiistii ticari
basarist, ulusal sinemada bir umut 15181n1n belirmesine zemin hazirlar” (Evren, 2005: 315).

90’11 yillara kadar tiim bu gelismeler 15181nda “yeni gazete baski tekniklerinin ortaya
cikmasi, reklam piyasasinin canlanmasi, TV’ nin yayina baslamasi, plak, kaset sanayisindeki
gelismeler vb., hem degisimin gostergeleri oldular hem de insanlarin degisime uyumlanma
stirecini etkilediler” (Giichan, 1989: 92).

1990’larda modernlesme mantig1 yerine geleneksellesme kendini gosterir. 1989
Turgut Ozal’in Cumhurbaskani olmast SSCB’nin dagihisi, Kérfez Krizi ve AT (Avrupa
Toplulugu) tam tiyelik basvurusu ile aktif disa acilma ve bat1 yanlist politika giidiilmiistiir.



Kiiresellesmenin etkisiyle diinyada degisimler ‘evrensel kiiltiir’ olarak adlandirilan ortak
davranig, Tiirkiye’de kendini hissettiren Amerikan tarzi yani hedonistik/narsistik sdylemi
icsellestirme, bireyciligin 6n plana ¢ikmasina neden olur... “daha modernlesme hamlesini
gerceklestirmeden kiiresellesmis ve postmodernlesmis bir toplum olmayi isteyen Tiirkiye...”
(Oktay, 1998: 232) 90’larda TV kanallarmin renklenip artmasi ile rekabeti beraberinde
getirirken, sansasyon yaratmak ve giindemde kalmak amaciyla olusturulan programlar
kiiltiirde deformasyon ve popiilizm toplumsal degerlerin 6niine ge¢mistir.

“Terdriin yani sira 90’larin ikinci yarisinda DYP-RP koalisyonu ile baslanmasi
nedeniyle dinci akimlar da yogun olarak tartisilmis ve 28 Subat 1997°de hiikiimeti derinden
etkileyen Milli Giivenlik Kurulu kararlari {ilkenin giindeminde oturmus, Refahyol Koalisyon
hiikiimetiyle birlikte baslayan siyasal Islam-Laik kesim gerginligi hiikiimetin uyarilmasiyla
sonuglanmistir” (Posteki, 2004: 25).

Globallesen yeni diinyada Tiirk halki gibi sinemamizda kiiltiir hegomonyasinin etkisi
altina girer. Sinema ekonomik sorunlar yasarken toplumsal sorunlar yerine ticari amaclar
giidiilenerek filmler cekilir. Amerikan aksiyon ve macera filmleri Tiirk seyirci grubunu
degistirir. Kiiltiirde olusan bosluklar, Tiirk sinemasiin sorunlari ile birleserek toplumun
isteklerinden uzak olmasi seyircisinden koparmistir. Ozellikle 1994 sonrasinda Tiirk
Sinemasinda Iki ana gelisme gbze carpar: Seyirciyi hedefleyen filmlerin yapilmasi ve
yurtdisinda da takip edilen yeni bir yonetmen kusaginin film ¢evirmeye baslamasi.

“1990’larla birlikte Tiirk Sinemasi popiilerligi kesfetmistir. Once Ertem Egilmez’in
Yesilcam sinemasinin temalariyla dalga gecen filmi Arabesk ile baslayan siire¢, 90’larda
hizlanmistir. Minyeli Abdullah, Amerikali, Berlin in Berlin, Eskiya, Istanbul Kanatlarimin
Altinda gibi filmlerle seyirci ile sinema arasinda tekrar bir koprii kurulmustur (Posteki, 2004:
37).

1990 sonrasinda ‘“gen¢ kusak yonetmenler kendi dillerini olusturma yo6niinde
ilerlemektedirler. “Sinemanin bu yoniiyle insani insana anlatan misyonu oldugunu unutmayan
sinemacilarin yetismesi gerekmektedir... Tirk Sinemasi’nin kendisine ¢izdigi farkli yolda
yeni kusak sinemacilarin umut olduklarini sdylemek miimkiindiir...Berlin in Berlin (Sinan
Cetin — 1992), Eskiya (Yavuz Tugrul — 1996), Hamam (Ferzan Ozpetek- 1996), Masumiyet
(Zeki Demirkubuz —1997), Tabutta Rovasata (Zeki Demirkubuz—1998), Mayis Sikintist ( Nuri
Bilge Ceylan - 1999),... gibi filmler, dykiileri, kahramanlar1 ve ticari olmaktan uzak olmalari
ile dikkat ¢gekmislerdir” (Posteki, 2004: 46-50).

2000’11 yilina kadar ki biriken sorunlarin iizerine ekonomik krizin patlak vermesi ve
toplumun genel sorunlarindan uzak durulmasi yani apolitiklesmesi gézlemlenir. Bilimsel ve
teknolojik gelismelerin hiz1 batiy1 yakalama, bati tipi yasami da beraberinde getirir. Ozellikle
kiiresellesen diinyada iletisim kanallarinin artisi, medyanin ‘coksesliligi’ ve popiiler kiiltiirle
gelen kiiltiir yozlagmasi kendini gosterir.

Tiirkiye’de ekonomik ve sosyal olaylardaki olumsuz gelismeler: yolsuzluklarin
izerine gidilmesi, ekonomik kriz sonrasinda IMF’1n hazirladig1 programin uygulanmasi yeni
sorunlarin dogmasina neden olurlar. 2002 yilinda Adalet ve Kalkinma Partisi ‘muhafazakar
demokrat’ olarak degerlendirilen hiikiimet, isbasina getirilir. Yeni politik ve ekonomik
kararlar uygulanilir. 11 Eyliil sonrasinda ABD’ ye yapilan saldirinin ardindan Afganistan’in
miidahalesi ve 2003’te Irak’a savas acilmasi ile Tiirkiye’yi de etkilesmistir.

2000’11 yillarla gelisen ve degisen Tiirkiye’de farkli konulari igeren filmler
tiretilmistir. Her yonetmen kendi diinyasi dogrultusunda iirettigi filmler: mafya, cetelesme,
Kibris sorunu, terér, Almanya’da yasayanlar, Gliney dogu Anadolu, go¢ ve kimlik sorunlari,
... gibi konular1 yansitmiglardir. Ornegin; Vizontele (Yilmaz Erdogan-Omer F. Sorak-2000),
Filler ve Cimen (Devis Zaim — 2001), Camur (Dervis Zaim — 2003), Yazi Tura (Ugur Yiicel
— 2004), Bulutlar1 Beklerken (Yesim Ustaoglu — 2005), Babam ve Oglum (Cagan Irmak-
2005), Takva (Ozer Kiziltan-2006), Kader (Zeki Demirkubuz-2006),...gibi filmler Tiirk



sinema tarihine yeni bir yon buldurmaya baslamistir. Tiirk sinemas1 6ykiiye dayanan anlatilar
icermektedir.

Iran Sinemasinin Toplumsal Temelleri Ve 1980 Sonrasindaki Yansimalar

Iran’a ilk sinema araclar1 1900 yillarinda Muzafereddin Sah tarafindan getirilir.
1928’den 1944’e¢ kadar Musaddik donemi yasanirken Ozgiin bir sinema Ornegi bir film
{iretilmemistir. Iran film sektorii Amerikan ve Ingiliz sirketlerine bagimliydi. Cekilen
filmlerde Hint ve Misir sinemalarindaki dansa ve sarkiya agirlik veren etkileri vardi. “Iran’in
ilk yerli filmi Ovans Oganyans tarafindan 1929 yilinda komedi tiirlinde ¢ekilen ‘Abi Rabi’
filmidir... 1933 yilinda Hindistan’da Iran’li oyuncularla cekilen ‘Lor Kiz® Farsca
seslendirilmis ve gise rekorlar1 kiran ilk filmdir” (Aktag, 2005: 12-13).

1941°de Rus’larmn Iran’1 isgali iizerine film sektdriinde ithal filmlerde gesitlilik
goriiliir. Tkinci Diinya Savasi’ndan sonra Amerika’nin savasi kazanmasi Amerikan filmlerine
yonelimi artirdr. iran 1951 yilindan sonra, Amerika’ya bagimli film sektériiniin degisimi igin
yeni politikalar izlemeye basladi. 1953 yilinda Muhammed Musaddik’in hiikiimeti devrilerek
Sah tekrar iktidara getirildi. Iran sinemasi bu yillarda herhangi bir degisime ugramadi. Fakat
sinemadaki duraganligin yaninda sinema salonlarinin artmasi ve Hindistan, Hollywood ve
Avrupa filmlerinin gosterimi arttr. “Husenk Kavvasi ‘Hifdeh Ruz be idam (idama 17 Giin
Kala, 1956) ile Gaffari’nin Cenub-u Sehr (Sehrin Gilineyi, 1958) yillarinda ¢ekilen filmlerle
‘entelektiiel sinemay1’ geriye gotiiren ve dolayli olarak ticari sinemay giiclendiren ilk adim
olarak gosterilmektedir” (Aktas, 2005: 21).

1962°den sonra Liimpenligin hakim oldugu sinemada, entelektiiel sinemanin ilk
ornekleri goriiliir. Toplumun sorunlarini ele alan ve yansitan filmler yapilir. “Iran’li taninmus
yazar1 Golam Hiiseyin Saidi’nin kisa dykiisiinden uyarladigi ve Daryus Mehrcuyi yonettigi
Gav (Inek, 1969) ve Mesut Kimyayi Caeser, (1969) gibi sosyal gergekgi konular1 yansitan
filmler yapmaya basladilar” (Dabasi, 2004: 36). Biitliin bu cabalara ragmen basariy1
yakalayamayan iran Sinemasi 1960’1 yillar da seks filmlerine kapilar1 agilmasi ile biiyiik
sekteye ugradi. “Bu yillarda kadin sadece kotii yola diisen bir kisi olarak tasvir edildi” (Aktas,
2005: 22).

“1970’lerde Ayetullah Humeyni ve diger din adamlarinin sinemayr mahkum
etmelerinin Oniinii acmistir... 1969 ve 74 arasindaki kisa zaman dilimi icerisinde, Iran
sinemast tarihinde ilk kez uluslararas1 diizeyde taninirlik elde etmistir. Filmlerin konulari Iran
edebiyatinin 6rnekleri kapsaminda, mekanlar1 ise kendi kiiltiirlerini yansitan kdylii- gocebe
topluluklar ve sehirli yoksullar olmustur. 1970’11 yillarin ortalarinda yabanci filmlerin istilasi
Iran film sektoriinii zayiflatir” (Tapper, 2007: 5-6). Devrim oncesi Iran sinemas ithal filmler
tarafindan 6liimiin esigine gelmesinde siyasetin biiyiik pay1 vardir.

1978-1979 Devrimi Sah’in uygulamis oldugu tiim uygulamalara kars1 ¢ikis olmustur.
Ayetullah Humeyni tarafindan baglatilan Islam Cumhuriyeti girisimleri ile din adamlarinin
orgiitlii ¢aligmalart bir halk devrimini kendilerine dondiirmeyi basardilar. 1979 yilinda Sah
indirilir ve dini hiikiimler ile ydnetilen Islam Cumhuriyeti kurulur.

“Devrim sonrasi ilk dénem de Islami olmayan tiim unsurlarin imha ve tashihini
hedeflemistir; sadece yeni bir Islami siyasi ve iktisadi diizen ve yeni bir anayasa destekli
toplumsal bir mesruiyet tesis etmek i¢in degil, kiiltiirii, toplumu, entelektiiel hayati, egitim ve
ogretimi kiilliyen yeniden insa etmek, ‘Islamlestirmek’ ve Bati’ya ve Pehlevi’lere ait ne varsa
ortadan kaldirmak icin” (Tapper, 2007: 8).

“1980°li yillarda Iletisim araglarmin ve sanatin tiim yapilar1 helal ve haram olgularina
tabi tutulmustur. Sanat dallar tiyatro, miizik, sinema ve basin yayin “1985’ten itibaren Kiiltiir
ve Islami Irsat Bakanligi’na baglanmistir” (Aktas, 2005: 40). Bakanlik sinemanin, teknik ve
ekonomik problemlerinin ¢dziimiinde, yeni yonetmenlerin yetistirilmesinde, konular1 bati
sinemasinin taklit¢cisi olmayan dini bir mektebe bagli olmasi kurallarin1 getirir. Bu



nedenlerden Otiirii Bakanlik¢a baslatilan yabanci filmler karsisinda yerli yapimlara destek
verildi.

1980-1988 yillar1 arasindaki Iran-Irak Savasi ile Islami ve savas konulu filmlerin
cekimi hizlanmistir. 1980-1990 yillar1 arasinda sinemada dahil olmak {izere sanatin diger
dallar1 uygulanilan dini hiikiimler devamlili§in1 korumaktaydi. “Farabi Sinema Enstitiisii bu
konulan yasalarla, sanatta dayatmanin olamayacagini ve yoOnetmenleri 6zgiir birakilmasi
geregini vurgular. Mechrcuyi, Beyzayi, Kimyayi ve Abbas Kiyariistemi gibi yonetmenleri
destekler” (Tapper, 2007: 11). Enstiti’niin ¢abalar1 ile uluslararasi festivallere resmi olarak
katilim saglanir. Tiirkiye’de Altin Lale Film Festivali’nde 1989°da Said ibrahimifar’in Nar-o
Ney’i (Nar ve Ney) en iyi film 6diilii verildi.

1988’de savas bitmis ve bir yil sonra da Humeyni’nin vefatiyla birlikte sinema
ideolojik ve siyasi miicadelenin odagi haline gelmistir. 1989 yilindan 1997 yillar1 arasinda
[ran Cumhurbaskam olan Rafsancani ¢ok sayida nitelikli filmlere sansiirler uygular. iran’l
yonetmenler de tiim imkansizliklara ragmen konularini, iran edebiyatinin roman, hikaye ve
Oykiilerinin yani sira toplumsal yapinin dramatikligini giinliikk yasamin 6rneklendirilmesi ile
filmlerinde yansitmislardir. “Kiyariistemi’nin Nama-ye Nazdik (Yakin Cekim, 1990) Zendegi
ve digar Hich (‘Hayat ve Sonra Higbir Sey’ ya da ‘Ve Hayat Devam Ediyor’, 1992) gibi
filmleri ile gergegin, metafizigini estetik olarak yikarak, tarih, gelenek, kimlik ve dindarlik
gibi metafizik temsillerin dayandirildigi anlamin yapisal siddetini radikal bigimde parcalarina
ayirmanin yolunu agmistir” (Dabasi, 2004, 65-66). Abbas Kiarostami’nin Taste of Cherry (
Kirazin Tad1, 1997) Cannes Film Festivalinde Altin Palmiye Odiiliinii aldu.

Iran sinemalarinda pek cok kisitlamalarin igerisinde yer alan kadm; “yabanci
erkeklerle bir arada bulunusu ve temasi, sesi, sarki sdylemesi, giiliisii, dans etmesi, kameraya
bakmasi, makyaji, esi roliinde namahrem bir erkekle oynamasi, tesettiirsiiz kadinlarin
sinemadaki gorlinlimleri yasaktir” (Aktas, 2005: 196). Devrimin ilk yillarinda kadin oyuncu
hi¢ bulunmazdi. Devrimden yirmi yil sonra ise kadinlar yonetmen yardimcisi, yonetmen,
oyuncu olarak toplum tarafindan kabul goérmektedir. Kadin mutlaka iffetli, takvali ve
cocuklarinin egitimi konusunda sorumluluk duygusuna sahip kisilikler olarak gdsterilmesi
gerekmektedir. 1993’ten sonra makyajli, kosan ve giilen kadinlarin yakin ¢ekimleri yapilir.
Destfurus (Seyyar Satici, 1985) kadin ilk kez sahnelerde, son derece gergek¢i ve duygularina
hakim bir kisilige sahip goriiniir” (Aktas, 2005: 223).

Cocuklar1 konu alan Iran filmlerinde ¢ogunlukla “...ebeveynler ya da yokluklar;
cocuklarin ve gengligin yabancilagmasi, issizlik, siddet, parcalanmis aileleri, yoksul, yetim,
yalniz, yitik tiplerdir. Bu cocuklar ailenin yoklugu, hakim toplumsal degerler {izerine bir
yorum i¢ermektedir” (Tapper, 2007: 25). Mecid Mecidi’nin 1997 yilinda ¢ektigi ‘Cennetin
Cocuklarr’, ayni yil igerisinde dort ayr1 6diil almis: Jiiri Ozel Odiilii, Halk En Iyi Film Odiili,
Elestirmenler En Iyi Film Odiilii ve Diinya Kilise Birligi Odiili.

Muhammed Hatemi’nin 1997 yilinda Cumhurbaskan1 se¢ilmesi ile sinemaya yapilan
miidahalelerden vazgecilmesi ve sansiir kurallarinin yeniden diizenlenilmesi karar1 verilir.
Artik sinemacilar, konularda ve yapimlarda O6zgiir olacaklardi. Filmler yoneticilerin ve
denetcilerin begenisine baglanmayacakti. “Yasakli olan filmler yayinlandi Makhmalbaf’in
Nun ve Giildiin (Ekmek ve Cigek, 1995), Rahsan Beni-itimad’in Banu-ye Ordibehest ( May1s
Kadmni, 1998) gibi. Yeni Iran sinemasi, konulu sinema ve ydnetmen sinemasi olarak
bicimlenir. Kiyariistemi, Mechrcuyi ve Mohsen Makhmalbaf gibi ustalarin yani1 sira Mecid
Mecidi, Ebiilfazl, Semira Mahmelbaf, Cafer Penahi ve Behmen Kubadi gibi geng
yonetmenlerin 1990’11 yillarin sonlarma dogru ¢ektigi filmlerle festival gdsterimleriyle Iran
sinemasi uluslararas1 diizeye yiikselis ivmesi kaydetmistir” (Tapper, 2007: 12-13).

2005 yilinda Mahmud Ahmedinejad Cumhurbagkani segilir. Yeni hiikiimetle iran
sinemasinda Islami hiikiimlerin eskisi gibi olmasa da &ne ¢ikar. 2000’1i yillarda konularin
ozglinlesmesi, kadin yonetmen ve oyuncularin artmasi, yonetmenlerin farkli teknik ve bakis
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acis1 getirmeleri ile artik Iran sinemasmin bir stili oldugunu Batiya kabul ettirdiler. Iran
sinemasi, edebiyat, siir, cocuklar, toplumda kadin, duygular ve smif baglamlarinda diinyaya
zengin bir birikimi sunmaktadirlar. Ornek olarak: Maryam Shahriar; Daughters of the Sun
(Glinesin Kiz Kardesleri, 2000), Jafar Panahi; The Circle (Halka, 2001), Mohsen
Makhmalbaf; Kandahar (Kandahar, 2001), Jafar Panahi; Crimson Gold (Kan Kirmiz1 Altin,
2003), Rakhshan Bani-Etemad; Under the Skin of the City (Yer alt1 Sehri, 2004), Angelina
Maccarone; Unveiled (Istenmeyen, 2006) gibi... Iran sinemasmn da diisiinceye dayanan
anlatilar kullanilmistir.

Coziimlemeler

Burada 6ncelikli olarak Tiirk ve Iran filmlerinden 1980 yillarindan sonra her on y1l icerisinde
bir 6rnek alinarak iicer filmden toplam 6 film ele alinmis ve tarih sirasina gore siralanmistir.
Tiirk filmleri: Sis, Eskiya ve Bulutlar1 Beklerken, Iran filmleri: Seyyar Satici, Cennetin
Cocuklar1 ve On’ dur.

LIVANELI — SIS 1987
Y & Yonetmen: Ziilfii Livaneli
Senaryo: Ziilfii Livaneli
Oyuncular: Rutkay Aziz, Ugur Polat, Asli Altan
Tiir: Politik, Dram
. Yapimevi: Inter Film
- Konu: ‘Ulkenin calkantili bir donem yasadigi, kardesin kardesi vurdugu
~ giinlerde Avukat Ali Firat (Rutkay Aziz), beklenmedik bir olayin igine
stirtiklenir. Oglu Murat 6ldiiriilmiistiir. Bu siyasal kargasa ortaminda onu
=5 e oldiiren karsit goriise sahip kardesi midir? Olaylar bu kuskular icinde
surup glder (Agah Ozgiic'iin 100 Filmde Tiirk Sinemasi kitabindan).

Politik ¢alkantilarin yogun oldugu neyin, ni¢in ve neden yapildig1 sorulara cevap
aranan Yyillarda, birey yasadiklarinin sorumlularini, 6zellikle gergegi aramasi kendisini
buldurur. Filmin afisinde; filmin konusu ile baglanti kurarak dikkati filmin adina ¢ekilmistir.
Afiste; filmin adi senaryodan bir sahne goriintiisii ile rasyonel anlatimla desteklenir. Goriintii
ogesi Istanbul’un yagmurlu ve sisli bir anim yansitmaktadir. Havanin kasvetliligi altinda
kiiciik kalan insanlar, siyah, beyaz ve gri tonlarinin igerisinde renksiz bir diinyadaki yasami
sembolize eder. Afisin alt ve iist boliimlerinde siyahtan (karanlik giicler, sug, kotiliik,
oliim,...) ortadaki griye gecisi sonsuzluk icerisindeki 1s18in aranmasi, olusan gri tonu ile
kentlerde yasayan insanlarin yalmzhi§i ve yasamin belirsizligini vurgulanmaktadir.
Kompozisyonun {iist boliimiinde yer alan Sis yazist turuncu ( sosyallesme, samimiyet,
hareketlilik, vs...) renkle, majiskiil (baski, biiyiikliik, hitkmetme) olarak yazilmasi, arka
planda yer alan goriintii 6gesi ile filmin anlatmak istedigi konu biitiinlestirilmistir. 1989 -
Valencia Altin Palmiye Birincilik Odiilii ald1.

ESKIYA 1996

Yonetmen: Yavuz Tugrul

. Senaryo: Yavuz Tugrul

Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin Sen

. Tir: Dram, Aksiyon, Polisiye, Gerilim

Yapimevi: Filma Cass

Konu: ‘5 yil 6nce Cudi daglarinda bir grup eskiya jandarma tarafindan
yakalanir. Biri disinda; Baran...Baran 35 yil sonra hapisten ¢ikinca ilk isi
kdyiline donmek olur. Ama dogdugu topraklar simdi baraj sular1 altindadar.
Gegmisin izlerini siirmeye baslayan Eskiya, yillardir bilmedigi bir gercegi




Ogrenir. Hapse diismesine en yakin arkadasinin ihaneti neden olmustur. Bu arkadas Eskiya
Baran'in ¢ocukluk askini, Keje’yi satin alarak Istanbul’a kagnustir. Eskiya ne Istanbul’u ne de
arkadasinin adresini bilmemektedir. Trende Beyoglu’'nun arka sokaklarinda biiylimiis,
pavyon, kumarhane, uyusturucu muhabbetinin i¢inde yasayan Cumali adli gen¢ bir adamla
tanisir’, http:/tr.wikipedia.org/wiki/E%C5%9Fkiya olaylar seri olarak birbirini tamamlar.

Afiste 6n planda film karesinden bir goriintii, arka planda filmde yer alan sanatcilarin
portesi filmin adi ile desteklenmistir. Afiste figiirlinliin elleri gokyiiziine acik, bir elinde
tabancasi diger eli yakaris durusu, gégsiiniin tizerindeki kan lekesi, her an diismeye hazir ve
6limii kucaklayan durusuyla goriintiilenmektedir. Hayatin sonunu karsilama olarak sembolize
edilmis ve rasyonel olarak mesaj verilmistir. Ondeki figiir; kisa pantolonu, bel bag1, kemeri ve
tizerindeki paltosu ile giiney-dogu ydresinde ki eskiyay1 yansitmaktadir. Arka planda yer alan
ilk potrede; kizgin- bikkin bakisi ve bogazindaki cevseni ile goriintiilenirken diger erkek
oyuncunun yiiz ifadesinde ofke ve bos vermislik, kadimin yiliz ifadesinde ise saskinlik
goriilmektedir. Zemin karanlik/siyah (karanlik giigler, sug, kotiiliik, 6liim,... ) fakat parlak bir
gece ve lizerinde yildizlarin, aym olmasi ayrica figiiriin yliksek bir yerden diisecek olmasi
beklenen sonuca varilacagini vurgular. Tiim bu goriintiileri afisin iist boliimiinde yer alan
eskiya yazis1 miniskiil (kiiclik harflerle) olarak (ictenligi, samimiyeti) ve beyaz renk (safligi,
huzuru) ifade etmektedir. Tiim karamsarlifa ragmen huzura ulasilacagi beyaz renkle
anlatilmistir. Eskiyanin durusu ve yazmin figiir dogrultusunda ortali yazilmasi mesaji
giiclendirmis afis filmin anlatmak istedigi konusu ile biitiinlestirmistir. Dogu’daki
yasamindan, zorunluluktan dolay1 kente gd¢ eden ve amaci i¢in kentin yozlagsmis kosullar
icinde sonuca ulasmis bir bireyin hikayesinin afisteki imgesel goriiniimii. 1997- En iyi film
odiilii Golden Dolphin, Troia Film Festivali 6diilii aldi.

BULUTLARI BEKLERKEN 2004
Yonetmen: Yesim Ustaoglu
Senaryo: Yesim Ustaoglu, Petros Markaris
~ Oyuncular: Rughan Caligkur, Rivan Yagci, Ismail Baysan
| Tir: Dram, Belgesel
* Konu: ‘1975'ler Tiirkiye'sindeyiz. Karadeniz Bolgesi'nde, Tirebolu'da
& Yasayan Ayse, can yoldasi olan Selma'nin 6lmesiyle iyice igine kapanir.
- @1 Yasadig1 kdyde, sadece on yasindaki, masumiyetini kaybetmemis kiigiik
=" dostu  Mehmet'le konusur. Ancak, Ayse'nin ig¢ine  kapanip
suskunlagmasinin nedensiz degildir. O, 1916'da Yunanistan'a gé¢ etmek zorunda kalan Rum
ailelerden birinin kizidir ve gercek adi da Eleni'dir. Yillardir kagtig1 gecmisiyle ylizlesmek,
gercek kimligini ve yillar once terk ettigi erkek kardesini bulmak i¢in Selanik'e gider’
http://www.sinemafanatik.com/yabbse/index.php?board=>5;action=display;threadid=8317.

Afisin arka planda yer alan kadin figiiri; Karadeniz’in puslu havasinda umutsuz
duygularla uzaklara bakan gozleri, durusu ile yasamin yorgunlugunu {izerinde hissettiren,
yoresel bas bagi ile merak uyandirmaktadir. On planda ise iirkek ve merakli bakislarla gocuk
goriintlisii, afigin alt boliimiinde, kirmizi renkle (ac1, umut, arayis) miniskiil (kiigiik harflerle)
olarak (samimiyet, ictenlik) yazilmis filmin ad1 kompozisyonu tamamlamaktadir. Afis, filmin
konusunu dolayli anlatim yoluyla mesaji vermektedir. Goriintii 6gesi, filmin karelerinden
kesitler alinarak iki farkli kompozisyonun birlestirilmesi ile olusturulmustur. Kadin figiirle
cocuk figiirlinlin ayn1 yone dogru bakmalar1 ayni seyleri paylastiklarini ifade eder. Cocugun
yiiziine vuran 1s1k {irkekligini daha da 6ne c¢ikarmistir. Afis tasariminda sag alt kosede yer
alan yazi ile sol boliimde yer alan goriintii 6geleri denge saglamaktadir. Yerel yasantinin
icindeki bireyin ge¢miste yasadig kiiltlirel degisim ve gelecek yasamindaki umutlarii konu
alan film afigle biitiinliik saglamaktadir. Yapim, 2004 Uluslararasi istanbul Film Festivali’nde
Jiiri Ozel Odiilii ve En Iyi Kadm Oyuncu Odiilii’ne deger goriildii.
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THE PEDDLES THE PEDDLER (Seyyar Sathl, 1987)

3‘&5::!\“ By Y Onetmen: Mohsen Makhmalbaf

MAKHMALR

Oyuncular: Behzad Behzadpour, Zohreh Sarmadi, Esmail Soltanian,
Tarz: Dram
Konu: ‘Filmin konusunda; Zorlayic1 ve vahsice diiriistliikk anlayisi ile
cagdas Tahran’in en fakir kesiminde var olan yasama bakis agisi, ilk
-~ hikaye fakir bir ailenin sehrin zenginlerinin yasadig1 yerlerine giderek
SN yeni dogmus kizlarim1 birakip zengin bir aile tarafindan bulunmasi igin
verdigi cabay1 anlatiyor. ikinci hikaye ¢ildirmis bir adamin yaslh annesine
bakarken dislanmishga ve delilige itilmesini, {gciincii hikaye ise
arkadaslarin1 ele vermekle suglanan ve patronunu ile bozusan

igportacinin hayatinin son anlarmi anlatiyor’
http://french.imdb.com/name/nm0538532/ .

Kadin figiiri ¢aresiz bakislarla bakan, gergekci ve duygularina hakim, giiglii fakat
yoksul bir annedir. Karsisinda biri varmis gibi bakan gozlerle o kisiye sunulan bir bebek
gbzlenmektedir. Saskin, izgiin, tedirgin, umutsuz bakisinin yaninda kararlilig1 yansitan kadin
(anne) goriintiisii bebekle desteklenmistir. Filmin senaryosundan bir kare alinarak goriintii
ogesi olusturulmustur. Afisin sag boliimiinde yer alan goriintii 6gesini sol {ist bolimde yer
alan filmin ve yonetmen adi ayni punto biiyiikliiglinde tutulmus ve ikinci plana itilmistir.
Tipografide yesil ve mavi renkler Majiskiil (biiylik harflerle) kullanilmistir. Filmin ¢ekildigi
yillarda Islami degerlerin iist diizeyde olmasinin kaniti olarak, kadin figiiriiniin yerel bas
ortiisii baglarindan olusan tesettiir giyimesi, yazinin yesil renkte ( huzur, yasami, gengligi,
yenilenmeyi, kutsalligi,..) yazilmasi, toplumda yasanan yoksulluk, kargasa, baski gibi
sorunlari, afiste gercekei olarak verilmistir. Filmin konusu afisle biitlinlestirilmistir.

IranianMovies.com

J93] THE CHILDREN OF HEAVEN (Cennet’in Cocuklari, 1999)
Y 6netmen: Majid Majid
Oyuncular: Mohammed Amir Naji, Amir Farrokh Hashemian,
‘ Tur: Dram

Cl-g% lﬁ—llzg/l\\lVEN Konu: ‘Erkek kardesin kiz kardesinin, ayakkabisinin bir tekini
$ kaybedince kendi ayakkabisini kiz kardesiyle paylastig1 tatli bir hikaye.
Ailesi yeni bir ¢ift ayakkab1 almak i¢in ¢ok fakir olduklar1 i¢in bunu bir
sir olarak saklarlar. Bu bir cift ayakkabiy1r okula patikalardan ara
yollardan gidip gelirken degistire degistire giyerler. Sonra erkek kardes

— . bir plan yapar. Bir ogrencmln ayak izindeki {i¢iincii yer 6diilii yeni bir
cift ayakkabldlr ve onu almaya karar verir’ http:/www.amazon.com/Children-Heaven-Mohammad-
Amir-Naji/dp/B000065V3Z.

Filmin afisinde Oncelikle tipografi 6n planda yer almaktadir. Afisin tam ortasinda
majikiil (biiyiik harflerle) ‘CHILDREN OF HEAVAN’ nm ‘C’ ve ‘H’ harfleri vurguyu
artirmak i¢in diger harflerden puntosu daha da biiyiik yazilmistir. Font kendi i¢inde dogalligi
ve dinamikligi sar1 renk ( aydinlhigi, yaraticiligi, samimiyeti,... ) kullanilarak afisin dikkatini
arttirmigtir. ‘C’ harfinde asili duran (kullanilmis) ayakkabilar afisin konusu ile baglantiy1
kurmustur. Arka planda yer alan gokylizii, glinesin batisindan sonraki bulutlarin hareketliligi,
mavi-lacivert (giiveni, sadakati, liziintliyd,... ) arasi renklerin hakim oldugu goriintli 6gesini
dagda kosan iki ¢ocugun siyah renkte lekesel goriintiileri tamamlamaktadirlar. Engebeli yerde
el ele tutusmus iki ¢ocuk ‘C’ harfinde asili duran bir ¢ift ayakkabilara dogru kostuklari
resmedilmistir. Burada filmin konusunda yer alan iki ¢ocugun ayakkabilar1 ile gegirdikleri
seriiveni, yoksulluk ve caresizliklerine ragmen, ¢ocuk yonlerinin dogallig1 ve sevimliligi ile
mesaj rasyonel olarak verilmektedir. Afisin iist boliimiinde Kazandig1 Odiiller bashg: altinda;
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Montreal, Newport ve Singopore Film Festivallerindeki ddiilleri duyurmaktadir. Alt boliimde
ise ‘Kiiciik Giz... Biiylik Serlivenleri’ yazisi ile film hakkinda bilgi verilmektedir. Ayrica
yonetmenin g¢abasi bu filmin “En Iyi Film “dalinda Oscar &6diilii kazananan ilk Iran filmi
olmasini saglamstir.

TEN (On, 2002)

Yonetmen: Abbas Kiarostami

Oyuncular: Mania Akbari,Amin Maher,Roya Arabshahi,

Tiir: Dram,Yabanc1,Orta dogu ,Deneysel/Avat-Garde,iran

Konu: ‘Mania Akbari isimsiz bir kadmni oynar, bu kadin bir takim
arkadaslarini, aile {iyelerini, tamidiklarini ve aralarinda hala anne
% babasinin ayriligina iiziilen kii¢iik ogullar1 da bulundugu bir grup insan
~ arabasina bindirip kasaba boyunca gezdirir. Erkek arkadasindan daha
yeni ayrilan kiz kardesi, ibadet yerine giden bir yash kadin, yakinda
evlenecek olan bir arkadasi ve yolda yiiriiyilis yapan bir gazi ile yaptigi
konusmalar1 igerir. Kadin ve yolcular1 Tahran boyunca gezerlerken, arabaya aldigi diger
kadinlarin yasantilarin1 dinleyen kadin, kendisi ile ilgili diisiincelerinin iizerinde bir simsek
(;aktlrlr’ http://www.amazon.com/Ten-Mania-Akbari/dp/B00031TYGW.

Afis film karelerinden kesitler alinarak goriintii 6gesi olusturulmustur. Goriinti
Ogesinde araba icerisinde bir kadin birde cocuk var. Cocuk imgesi; konusur durumda ve
elleriyle bir seyler anlatiyor durumda iken, kadin imgesi; modern yapisi, arabay1 kullanmasi,
elindeki yiiziigii, géziinde gozIligii ve tesettiir giyisisi ile yansitilmaktadir. Kendi aralarindaki
konugsmada c¢ocugun isyan eden tavrinin yaninda kadinin diisiinceli ve asi tavri
goriintiilenmistir. Zeminde kullanilan kirmizi (heyecan, agresiflik, dikkat cekicilik,...) renkle,
yazida kullanilan beyaz (saflig1, temizligi ve masumiyeti) renk kontrastlik yaratmstir. iran’da
kadmin 1980°1i yillardaki Islami uygulamalardan biraz daha siyrildig1 fakat yinede Islami
geleneklerin ve diisilincelerin igerisinde gelgitler yasandigini toplumsal yap1 kadin figiirii ile
simgelenmektedir. Kirmizi renk asir1 uglarda duygular yasanildigini ve beyazla da kendi
icinde huzuru aradiginmi ifade etmektedir. Kadinin toplum karsisinda kendini sorgulamasi
vurgulanmaktadir. Film afisi konu baglaminda goriintii dgeleriyle bir biitlinliik gosterir.
Filmin adi1 afisin ortasinda miniskiil (kii¢ciik harflerle) yer almasi samimiyeti ve ictenligi
sembolize eder.  Ust boliimde biiyiikk puntolarla ‘Giiglii Kavramsal Gezi’ olarak
yorumlanirken bir alt bashikta ise ‘Iran’da yasayan hipnotik potreli modern kadin ve
saskinligin korkuyla karistigt minimalizm’ yazilar1 ile film hakkinda bilgi verilmektedir.
Filmin afisi konusu ile baglantili olarak tasarlanmaistir.

Bulgular

1900’11 yillardan 1980°li yillara kadar Tiirkiye ve Iran tarihi gelisimler farkliliklar
icerse bile sinemanin gelisiminde benzerlikler gézlemlenir. 1950’lerden sonra sinema iki
iilkede de salonlarinin agilmasi ve yabanci sermayeli filmlerin gosterime girmesi tesadiif
degildir. Tirk sinemasi 1960 yillarda bati ile dogu kiiltiiriinii kendince yorumlayan
“Yesilgam’ filmlerini iiretmistir. iran’da ise yerli filmler yabanci filmlerle yarisamamislardir.
197011 yillarla birlikte iki iilkede de seks filmleri hizla artmistir.

1979 yilinda iran’da islami Devrimin gergeklestirilmesi ile toplumsal yap: radikal
Islam kurallar1 ile degistirildi. Islami kurallari;; ¢alisan gruplari, gelenekleri, kiiltiiri,
biirokrasiyi, dis iligkileri, kadin erkek iligkilerini, 6zellikle kadina getirilen baskici kurallar
toplumun i¢e kapanmasina neden olmustur. Humeyni hiikiimeti kadinin ortiinmesi ile sadece
dis goriiniisiinii degil tiim haklarim1 elinden almmustir. 1980°li yillardan sonra Iran
sinemasinda ilk on yilda kadin film karelerinde ¢ok az goriiniir. Bati’nin kiiltliriine tamamen
hayir diyen bir politika izleyen iran, kendi Islami kiiltiiriinii 6ne ¢ikarilmas: icin gereken ne
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varsa yapmistir. Bunun yani sira sanat dallarinin devamini ve denetimini saglamak i¢in birkag
sanat dallar1 devlet blinyesine alinarak kurumsallastirilmistir.

Tiirkiye’de 1980 yilinda gergeklestirilen Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin yonetime el
koymasi ile teknik, yapisal, finansal sorunlar ve sansiir, sinemamizin Oniine konulan
engellerle ticari amag giliden filmler ¢ekilmistir. Bu yillarla diinyada gelisen tiiketim toplumu
politikalar1 yabanci sermayenin Tiirk sinema sektdriinli uzun yillar ellerinde bulundurdular.
1990’11 yillarla iki iilkede de farkli yonlerden de olsa gelismeler gézlemlenir. Tiirk Sinemasi
bu yillar igerisinde yabanci sermayenin elinde olan sinemalar da macera ve aksiyon filmlerin
yaymlanmasi seyirciye etkiliyordu. Iran Devrimi sonrasinda yabanci sermayeli filmleri
yasakladi. Sinemay1 bir propaganda araci olarak kabul eden Humeyni islami kurallara
uymayan filmlere sansiir getirdi. Genis kapsaml1 olan sansiire ragmen yeni yénetmenler iran
edebiyatindan, siirlerinden ve yasanilan olaylardan yeni yorumlar: filmlerinde sergilemeyi
basardilar. Tirk sinemasi ise gen¢ yonetmenlerin yeni bakis agilar1 ve ticari amagh {iretilen
filmlerle ikiye ayrilir. Popiiler kiiltiiriin getirmis olugu olgular1 yansitan, reklam ve sponsor
giicliniin fazla oldugu ticari filmlerin iiretilmesinin yaninda toplumun sorunlarini, bireyin
sikintilarini, gogii, kentlesmeyi, sokaktaki herhangi bir bireyi yasantist, ...gibi farkli konulari
teknik imkansizliklar igerisinde olsalar bile ¢ekilen filmleri kapsamaktadir.

2000’11 yillarla Tiirkiye’de Batili kiiltiirlin etkisi ile gelisen sinema sektorii yabanci
sermayenin etkisi ile popiiler kiiltlirii besleyen pek cok eser verilmistir. Fakat filminde
diisiincesinden taviz vermeyen yeni gen¢ yonetmenlerin ortaya ¢ikmalari, Tiirk sinemasinin
yeni formlarimi ortaya konmaktadir. Kurumlasmamig Tiirk sinemasi i¢in bu biiylik basari
olarak kabul edilmelidir. Tiirk Sinemalarinda; konular1 ve teknik alanlar1 bati kiltiiri
dogrultusunda olmasina ragmen Tiirk halkinin yapisini, kiiltiirel olgularimi ve yasadigi
ortamlari, dogu kiiltlirliniin modern yorum ve anlatimlarinda, farkli bakis agilaryla
yansitilmas1 yeni sinema dilini olusturmustur. Tiirk Sinemasin da Bati sinema etkileri
izlenmektedir. Sozli kiiltiirden gorsel kiiltlire atlayan Tiirk Sinemasinin konulari; toplumsal
sorunlar1 bireye indirgenmesi, politik sorunlari, yurt disinda yasayan halkin sorunlarim
bireyler iizerinden anlatilmasi, varoslardaki yasamlari, anilari, kentli kadinlarin sorunlari, ...
gibi giindemde olan olaylarin farkli yorumlartyla yeni bir dil kazandirilmistir. iran Sinemasi
ise Devrim’den sonra yerli kiiltiiriin 6ne ¢ikarilmasi, manevi ve ahlaki degerlere yer verilmesi,
genc yeteneklere imkan verilmesi, seyirciyi Iran filmlerini izlemeye ydneltilmesi,
edebiyatindan konularin secilmesi, halkin yasanilan olaylarmin yorumlanilmasi, ... gibi
konular1 islemistir. Insanin insanla, dogayla ve cevresiyle olan iliskileri giizellik, vefa, dzveri
gibi kaybolan duygular1 sade dille isleyen bir yapiya doniismiistiir. Iran sinemasinda filmin
sOzsel yapida olusturulmaktadir. Anlatilmak istenen olaylar sozlerle ifade edilirken, mekan
sozii destekler durumdadir. Getirilen kisitlamalar Iran sinemasmn farkliliklarini ortaya
cikarmigtir. Kadin sinemada yonetmenligi yani sira oyunculugu ile de kendini kabul
ettirmistir.

Tiim bu gelismeler ele alinan film afislerinde de gozlenmektedir. Konular goriintii
ogeleri ile rasyonel yaklagimla filmin mesajini seyircisine iletmistir. Gorsel 6ge genel olarak
fotograf goriintiilerinden olusmaktadir. Tipografik diizenlemelerdeki font se¢imi ve punto
biiyiiliikleri  renkleri mesaj1 iletmede denge yakalamistir. Gorilintii 6gesi ve tipografik
diizenlemeler afis tasariminda dikkat ¢ekme 6zelligi kullanilarak olusturulmustur. Afisteki
goriintli dgelerinin filmin karelerinden bir kesit alinmasi, topluma bir pencereden disariya
bakma olanagin1 saglamaktadir. Bundan dolay1 6zellikle 2000 yillarinda 6ne ¢ikan toplumsal
gelismelerin, kiiltliriin, bireylerin ve iki iilkedeki yonetmenlerin sinemaya yon verislerinin
birer gostergeleri olarak kabul edilir. Iki iilkede; uluslararasi film festivallerinde adim
duyurmaya baslamasi ile kendi kiiltiirlerini, ¢agdas bir iletisim araci olan sinema ile diger
kiiltiirlerle bir koprii olusturmak icin kendi dilini kullanmaktadir.
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Sonu¢

Kiiltiir toplumun yasamsal O6zelligini yansitan bir aynadir. Tipki sinema gibi...
Uluslararas1 dili olan sinema, iiretildigi toplumlarin aynasi olup diger kiiltiirlere ulastiran
iletisim aracidir. Filmler, toplumlarin yasam bic¢imlerini, figiirleri ve temsillerini simgelerler
ve farkli bir dille sinemasal anlati olarak sunulurlar.

Tiirk ve iran halklarinin din ortakliklarinin disinda toplumsal ve kiiltiirel gegmislerinde
izlenen politikalarla farkliliklar gostermektedir. Tiirkiye Atatlirk’iin  getirmis oldugu
Devrim’lerle Batililasma siirecine girmis ve giiniimiizde de devam etmektedir. iran 1979
yilina kadar Sah yonetiminde yonetilirken halk ayaklanmasi ile Humeyni’nin basa gegmesi ve
Islami Cumhuriyetin ilan edilir. Islami Cumhuriyet, seriat kanunlari ile pek gok kisitlamalar
birlikte getirir. Giinliik yasamda Ozellikle kadinlarin evlerinde yasamalarini ve tesettiir
giyimelerini igerir. Sanat alaninda da kadinlarin yeri yoktur. Humeyni hiikiimeti ilk olarak
sinema gibi sanat dallarin1 devlet biinyesine alarak aktivitelerin devamini saglar. 1990’1l
yillardan sonra Iran’da sinemaya getirilen kisitlamalar1 kendi edebiyat, siir, giinliik yasamdan,

. Orneklerine yonelerek asmaya c¢alisirlar. Zamanla degisen hiikiimetlerle Iran sinemas:
kendi igerisinde gelismeler gosterir. Yeni yonetmenlerin farkli bakis acilari ile yeni filmler
liretmeye baglanir. Bu yonetmenler toplumun kiiltiirel yasamlarin1 daha bireysel ve 6zgiin
olarak ele almislardir. Kadin ydnetmenler ve oyuncularda artik iran Sinemasinda
goriilmektedir. Tiirkiye’deki sinema da ayni yillar icerisinde yabanci sermayeye karsi farkl
durusu ile yeni filmlere imza atmuglardir. Ozellikle popiiler kiiltiiriin sunmus oldugu olgularin
disinda toplum ve insana yonelmislerdir. 2000’li yillarla Tiirkiye’de ve Iran’da geng
yonetmenlerin lirettigi filmler uluslararasi film festivallerinde kendilerini kabul ettirmislerdir.

Kiiresellesme ile hizla gelisen teknoloji diinyay1 sararken sinema sektdriinde de
gelismeleri beraberinde getirir. Ozellikle medya araciligiyla kendini duyuran kiiresel
yaklagimlar, medya kanallarinda cesitliligi de beraberinde getirir. Tanitim araglarindan biri
olan afig, sinemanin ilerlemesini destekleyen medya aracidir. Sinema filmlerinin tanitiminda
afig sanatmin 6nemi biiyiiktiir. 1980°1i yillardan giiniimiize Tiirk ve Iran sinemasinin kiiltiirel
yonleri daha fazla yansitan film afisleri secilmistir. Tiirk ve Iran sinemas iilke politikalari,
ekonomileri ve sosyo-kiiltiirel yapilar1 dogrultusunda toplumsal gelisimleri ile paralellik
gosterdikleri gdzlenmektedir. Tiirk ve Iran sinemasi; toplumsal yapilari, politika, Orta dogu,
deneysel/Avat-Garde, aksiyon, polisiye, gerilim, yabancilagma, drama, ... gibi konular da
filmler iiretmislerdir. Incelenen film afislerinde, senaryoya uygun olarak yaratilan imgelerin
gostergesel degerleri gergekei yaklasimla yansitilmaktadir.

Tiirk ve Iran sinema filmlerinde konularn film Kkarelerine yansimasi kiiltiirel
farkliliklar1 ortaya ¢ikmasina neden olur. Bat1 kiiltiirli ve etkisi ile sinemay1 kuran Tiirkiye
dogu felsefesiyle bati kiiltiiriinii yorumlamaktadir. Iran ise Bat1 icadi olan sinemay: yerel
anlatimlarla kendi kiiltiirlinlin bir aynasi olarak kullanmaktadir.

Sonug olarak; yasayan her kiiltiir farkliliklar1 kendi igerisinde barindirmaktadir. Kiiltiir
cesitliligi diinyadaki mozaigin siirekli renkli olmasimi saglar. Isigin kirilmasi ile olusan
renklerin stirekliligi tipki kiiltliriin bir yansimasi olan sinemanin varliginin devamliliginin
saglanmasi ile gerceklesir.
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