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ABSTRACT

Turkish Republic has made social, cultural and economic revolutions
in the direction of social structuring after the war. Between 1923 — 1930
Turkey has followed liberal economic policy, and applied “state policy” in
the term continuing from 1930 to 1950s. The opening to the outside has
been realized in 1950 — 60s with multiparty term.

Symbols have been formed by the aim of determining the identity of
the people and stating the familiarity of small size institutions for industrial,
commercial and economic developments to be adapted to social and cultural
life and to be adopted. The visual identity guide coming out in this direction
and removing sensational differences in the society has become the
determinant of visual identity use in social platform. Advertisements
becoming a cut above and becoming the road shower in the stage of
transition of the society from traditional life to modern life have introduced
both the institution or product and also placed examples from the people of
modern life into the design.

The society desired to be seen by the Republic Turkey has been
reflected on advertisements by Turkish graphic designers. These have
realized by designers bringing national interpretations to universal syntheses
in accordance with dimensions the world following international
developments and globallizing has arrived in the communication. These
designers are ihap Hulusi Gérey, Mesut Manioglu, Miinih Fehim, Kenan
Temizan, Mengii Ertel, Yurdaer Altintag, Sait Maden, Erkal Yavi, Aydin
Erkmen and Biilent Erkmen.
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The Turkish society, whose general development was provided with
the Republic and who was restructured with modern life, has formed models
by means of advertisements and showed itself in designs and adopted these.
The effects, which are the most important evidence of how the identity
indications in advertisements have chenged a society, on Turkish society
will be investigated.
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GIRIS

Tiirkiye Cumhuriyet’i 1923 yilindan sonra yeni yapilanma ile Tiirk
kimliginin yeniden dogusunu gergeklestirmistir.

Geleneksel yasamdan modern yasama gecis asamasinda yasalar ve
uygulamalar getirilir. Bu uygulamalar yeni kimliklerin olusmasini saglar.
Yeni kimliklerin duyurulmasi, tanitilmasi ve benimsetilmesi iletisim
kanallarinin kullanilmasin1 gerektirir. Bu amagla Tiirk Grafik Tasarim
tiriinleri ile olusturulan reklamlar istenilen modern ve cagdas bir toplum
seviyesi gorsel bir kimlikle kazandirilmis olur.

Cumbhuriyet Tiirkiye’sini Thap Hulusi Gérey, Mesut Manioglu, Miinih
Fehim, Kenan Temizan, Mengii Ertel, Yurdaer Altintas, Sait Maden, Erkal
Yavi, Aydin Erkmen ve Biilent Erkmen gibi tasarimcilar eserlerinde
yansitirlar.

Reklamlardaki  kimlik  gostergelerinin =~ bir  toplumu  nasil
degistirdiginin en Onemli kaniti olan Tiirk toplumu {iizerindeki etkileri
arastirilacaktir.

CAGDAS TURKIYE’NIN KiMLiK VE KULTUR OLUSUMU

Toplumsal kisilik (karakter) yapisi, nesnel, goézlemlenebilir bir
gerceklik alani olarak anlasilirsa; kimlik, bu gergekligin disa vurmasi; iilke
veya toplum imaj1 (imgesi) bu gercekligin, disaridan ve yabancilara
algilanmasidir... Imaj varhigmn disaridan algilanmasi, kimlik ise varligin
kendi kendisini tanimlamasidir (Giiveng, 2008:8).

Kimligin bir madde bir nesne gibi bir 6ze sahip oldugunu diisiiniiliir.
Ancak etnik ve cinsel kimlikler gibi dogal oldugu diisiiniilenler de dahil
olmak {izere hicbir kimligin ontolojik 6zsel bir gercekligi yoktur, tim
kimlikler bir insa tirtintidiir (Bilgin, 2007;35).

Jan Assmann gore kimlik; Ben kimligi ve biz kimligi arasindaki fark
hicbir sekilde birinin "dogal", o6tekinin kiiltiirel bir yapi1 olmasinda
aranmamalidir. "Dogal" kimlik yoktur. Aradaki fark, ortak kimligin, kisisel
kimlikte oldugu gibi kisinin bedeninin dogal, elle tutulabilirligine
dayanmamasidir. Ortak kimlik sonugta sembolik bir bi¢imlendirmedir.
"Sosyal beden", goriilebilir, elle tutulabilir bir gerceklik olarak yoktur. O bir
imge, bir hayali biiylikliik, bir sosyal yapidir. Ama bu haliyle gercekligin ta
kendisidir (Assmann, 2001:132).



Ortak kimligin olusturdugu kiiltiir ise Tylor gore; Kiiltiir ya da
uygarlik bir toplumun iiyesi olarak insanoglunun 6grendigi (kazandigi)
bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar
i¢cine alan karmasik bir biitiin olarak ¢oziimlemektedir (Giiveng, 1991:101).

Kiiltir kavrami; dogaya ait olmayan tiim insani olgular1 ifade
ederken, dar kapsamli kullanilisinda, toplumsal yasamda ekonomik, siyasal,
hukuksal, dinsel olandan geri kalan alani belirtiyor... ‘Insanin doga iistiine
ekledigi her seyi’ kapsayan kiiltiir, bir insan toplulugunun kullandig1
teknikler, bina ve yapilar, giyim ve beslenme, sanat etkinlikleri ve
semboller, diisiince ve davranig tarzlarinin orgiitlenmis bir sistemini ifade
ediyor; kiiltiir bu toplulukta, sonradan kazanilmis davranis bi¢imlerinin bir
biitiiniinii belirtiyor. Kiiltiir, insanlarin bir topluluga aidiyetini ifade eden,
"komiinoter aidiyeti sabitleyen" inanglarin isaret ettigi ya da bir toplulukta
paylasilmis ortak degerler biitlinline génderen kiiltiirdiir (Bilgin, 2007;38).

Larousse ve Britannica’nin c¢evirilerine gére Tiirk Devrimi’nin bir
kiiltiir devrimi oldugu goriliir. Tiirk ulusu bu devrimle uyanmadi; belki ilk
kez dogdu. Tiirk Ulusu yoktu ki uyusun; uyumuyorduki uyanmis olsun. ilk
kez dogan, biiyiiyen, kimligini sorup arastirmaya baslayan ulusun Oniine
konacak, ona kim oldugunu sdyleyecek kiiltiir tarihleri heniiz yazilmamaisti
(Giiveng, 2008:11).

Atatiirk’tin Batililasmaya iliskin olarak gerceklestirdigi eylemin iki
yonlii oldugunu belirtiyor. Birincisi, toplumun giic dagilimimni, dinsel-
geleneksel nitelikten, cagdas-demokratik (ve dogal olarak "Laik") nitelige
aktarmigtir..."Halk Egemenligi" kavramini, yeni toplumu yaratmakta temel
0ge olarak kullanmistir. Halkin egemenligi ilkesi, onun, biitiin toplumsal,
ekonomik ve siyasal giicleri, Batililasma yoniinde giidiimlemesine yardim
etmistir. Toplumun temel gii¢ dengesini degistirerek uyguladigi devrimlere
kars1 ortaya ¢ikacak direnmeleri de en aza indirmistir. Ikinci olarak, Mustafa
Kemal, devrimlerini, boliikk por¢iik uygulamalar biciminde degil, tutarli bir
biitiiniin anlaml1 parcalar1 olarak sunmustur topluma (Kongar, 2004:111).

Atatiirk, Tiirk varhi@inin gelecegini ve gilivencesini, "Yeni Tiirk
insanin1 yaratma" sorunu olarak gormdstiir...Tarih i¢indeki insan-kiiltiir
iligkisini objektif olarak izleyen, bilimsel kavramlarla dile getiren Atatiirk,
yeni Tiirk insanimi yetistirecek, Tirk kiltiirlinii yaratmaya caligmistir.
"Tiirkiye Cumhuriyetinin temeli kiiltiir olacaktir" ama bu, imparatorluk
doneminden miras kalmis, ¢agdisi hurafeler manzumesi degil, diinya
milletleri ailesi i¢inde saygin yeri olan laik Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni
kiiltiirii olacaktir. Atatiirk’{in kendi sozleriyle:

Eski devrim dine karigsmis masallarindan, yaradilis ve varligimizla
ilgisi olmayan fikir ve inan¢lardan, Dogu’dan ve Bati’dan gelen etkilerden
uzak, milli karakter ve tarihimize uygun bir kiiltiir...

Atatiirk asil amacinin kiiltlir degismesi oldugunu soyle agiklamistir:



Yapmakta oldugumuz inkilaplarin gayesi Tiirkiye Cumbhuriyeti halkini,
tamamen asri (cagdas) ve biitin mana (anlam) ve eskali (bi¢im ve
goriintisleri) ile medeni (uygar) bir hey’eti ictimaiye (toplum) haline isal
etmek (erismek)’tir (Atatiirk 1959)... (Giiveng, 2008:33-34).

Kislali  (1993b), Alt1 Ok’u olusturan Laiklik, milliyet¢ilik,
cumhuriyet¢ilik  ilkelerinin 1789 Fransiz Devrimi’nden, halkeilik,,
devrimcilik, devlet¢ilik ilkelerinin ise 1917 Sovyet Devrimi’nden
esinlendigini; 6zetle Tiirk Devrimi’nin Liberalizm ile sosyalizmin sentezi
oldugunu gosterdi. Biz bize benziyorduk, ¢iinkii Tiirkiye Cumhuriyeti’nde,
kapital (sermaye) sahibi orta siif (kentsoylu), sosyalizmi destekleyecek
is¢i sinift (ploterya), nasyonalizmin dayanacagi millet (ulus) bilinci, silahli
kuvvetlerle isbirligi yapacak endiistri kartelleri yoktu...Kemalizm’in
tilkiisiinii s0yle 6zetliyordu, Atatiirk.

Ucgurumun kenarinda yikik bir {ilke, tirlii diismanlarla kanl
bogusmalar. Yillarca siiren savas. Ondan sonra igerde ve disarda sayilan,
taninan, yeni toplum, yeni devlet. iste Tiirk Devrimi’nin kisa bir diyemi.

"En ger¢ek tarikat, uygarlik tarikatidir" diyen Atatiirk’e gore
Kemalizm’in amaci, uygarligin gerilerde birakmis oldugu Ronesans, reform,
aydinlanma, endiistrilesme, ulusallagsma evrelerine en kisa yoldan, en kisa
zamanda ulagmakti. (Gliveng, 2008;233)

(Cagdas Medeniyet’in giiclii temsilcileri Bati’da bulundugu icin, ¢gogu
ornekler oradan almiyor, fakat iilke kosullarina uyarlaniyordu. Amag,
Batililagmak degil ¢agdaslasmak, asrilesmek yani asrin gereklerini yerine
getirmekti. (Giiveng, 2008:37). Ulkemizde de toplumsal degismenin
baslaticis1 manevi (ideoloji) dgelerdir. Bunlar Atatiirk tarafindan topluma
hazir olarak sunulmustur (Kongar,1996:303).

1922-1935 yillar arasinda Atatiirk Devrimleri, Saltanat ve Hilafet’in
kaldirilmasi, Sapka Kanunu, Tekke ve Zaviyelerin kapatilmasi, Tiirk
Kadininin Medeni ve Siyast Haklarina kavusmasi, Medeni Kanunun kabulii,
Medreselerin kapatilmasi, Harf Devrimi, Gilizel Sanatlarda yenilikler, Tiirk
Dil ve Tarih Kurumlarinin kurulmasi, Tarim Reformlar, Kilik Kiyafette
degisiklikler, vb. gibi devrimlerle aydinlanma, endiistrilesme ve kentlesme,
laiklesme ve demokratiklesme siiregleri gerceklestirilmistir.

1923-1930 yillar arasinda 6zel sektoriin gelisimini amaclayan liberal
bir ekonomik politika izlenmesinin yani sira yabaci sermayenin iilkeye
gelmesine de izin verildi. 1924 yilinda Tirk girisimcilerinin kredi
gereksinimlerini karsilamak icin Is Bankasi kuruldu. 1933’den 1950’li
yillara kadar siiren dénemde ‘devletcilik politikasi® uygulandi. Devletcilik
politikas1 ile devlet kuruluglar1 (6rnegin Etibank ve Siimerbank), 6zel
sektorlin  listlenemeyecegi ve yatirim yapmadigi alanlarda sanayi
yatirimlarina yonelmistir.

1929-1940 yillar1 arasinda iletisim araglari;; Cumbhuriyet, Milliyet,
Vakif, Ikdam, Son Saat ve Aksam gazetelerin yani sira dergilerde sosyo-



kiiltiirel alanlarda toplumu yonlendirme devam ediyordu. 15 Mart 1933°te
Sedat Simavi tarafindan “Halk ve Aile Mecmuasi” olarak yayimlanan
“Yedigiin”, Tiirkiye’nin en ¢ok satan dergilerinden biri olmustur (Kabacali,
1998:191). Tiirkiye’de sanayilesme c¢abalarinin baslamasiyla artan iiretim,
grafik tasarirm alanina yansimaktaydi. Tirkiye’de Latin ABC’sinin
kullanilmasiyla birlikte, bu uygulamayr giiniin kosullarinda basariyla
kullananlar [Thap Hulusi Gorey, Miinif Fehim, Mithat Ozar ve Kenan
Temizan’dir (Akdenizli, 2008:89).

1939- 1947 yillar1 arasinda savas yillarinin getirdigi ekonomik darlik
ilkeyi sararken sermayeye dayali yeni bir burjuva smifi ortaya ¢iktr. 1933
yilinda, Devlet Sanayi Ofisi ile Tiirkiye Sanayi Kredi Bankas1 kaldirilarak
bunlarin yerine, sanayi planinin uygulanmasini saglamak tizere Siimerbank
kurulmustur.

Devletciligin hakim oldugu yillarin grafik iiretimleri, Thap Hulusi
Gorey ile 6zdeslesmistir. thap Hulusi Gérey, Tiirkiye’deki ilk siparisini
1926 yilinda Inci Dis Macunlar1 firmasindan almis, takip eden yillarda...
Teyyare Cemiyeti piyango biletleri (Milli Piyango-1927/1977), Inhisarlar
Idaresi (Tekel), Kuliip Rakis1 (1932), Tiirkiye Is Bankasi, Ziraat Bankas,
Stimerbank, Kurukahveci Mehmet Efendi ve Mahdumlar, Beykoz
Kunduralari,... pek ¢cok kurum ve firma i¢in grafik tasarimlar iiretmistir...
Tasarimlarinin ¢cogun da, koylii ile sehirlinin uyum i¢inde bir arada
bulunmasidir; sanayi iriinleri bu ikisinin-paralel ama hi¢ bir zaman
birbirleriyle catismayan-hayat 6zlemlerini tatmin eder (Akdenizli, 2008: 75)

Kirsal alanlarin eski toplumsal ve ekonomik yapiyr siirdiiren
nitelikler 1940 yillarinda egitim yoluyla degistirilmesi ile koylerdeki
geleneksel giic dengesi “Koy Enstitiileri” sayesinde olumlu bir yol izlemeye
baslar. Yurt disindaki Egitiminden sonra 1943 yilinda Kenan Temizan
Tiirkiye’ye donerek, Akademide dekorasyon ve tekstil alaninda ¢alismaya
baslar,... giiclii deseni, renk¢i yaklasimi, seckin kompozisyon anlayisi,
ritmik, akici tipografi kullanimiyla calismalarinda cagdas dili yansitmay1
basarmistir. (Umur, 2009:22)

II. Diinya Savasi 1945 yilinda biter ve 1946 yilda da Tiirkiye’de bu
durum ¢ok partili dénemin baglangici olur... Cok partili dénemin ilk se¢im
kampanyalarinda 6zellikle CHP’nin afislerini fhap Hulusi Gorey
tasarlamistir. Partiler felsefelerini ve projelerini grafik tasarimda ozellikle
afislerle duyurmuslar. (1947-1951) Avrupa Kalkinma Projesi, yani Marshall
yardimi baglar. 1950’li yillarda DP’nin uyguladigi ekonomi politikalarla
Tiirkiye bir sanayilesme ¢abasi igerisine girer. Buna bagli olarak kentlesme,
dolayistyla gecekondulasma, kirsal yapinin ¢oziiliisli, geleneksel degerlerin
ve iligkilerin yerini paraya bagl iliskilere birakmasiyla zenginler ve
yoksullar arasindaki farklar biiylimeye baslar (Candemir, 2006:583).

Mesut Manioglu, Ulusal ve uluslar arasi etkinliklerde yeni Tiirkiye’yi
tasarimlari ile anlatmistir. Mesut Manioglu 1946 yilinda Birlesmis Milletler,



1952 yilinda Basin Yayin ve Turizm Bakanligi, 1954 yilinda Yap1 Kredi
Bankasi ddiillerini almistir (Umur, 2009:11).

1958 yilinda Demokratik Parti yonetiminin istikrar politikalar: ile
toprak agasi, gelenekgi liberaller ve biirokratik siniflarin dogmasina neden
olur. 1960 askeri darbeden sonra planli eylem baglar. 1961 Anayasasi’nda
siyasal ideoloji olarak ‘Kemalizm’ benimsenir. Kemalizm ideolojisiyle
sosyal devletciligin sentezi yapilmaya c¢alisilir...1960-1980 yillar1 arasinda
“Planli” ekonomik politikalar uygulanilir. 1972 yilinda Kibris miidahalesini
gerceklestiren Ecevit/Erbakan koalisyonu dagitilir. Tiirkiye’deki siyaseti dig
tehditlere kars1 ulusal dayanisma ile milliyet¢i diisiincelerin olusturdugu
Milliyetgi Cephe olusturulur (Candemir, 2006:584).

Cok partili doneme gegis denemeleri, Demokrat Parti’nin ortaya ¢ikist
ve siyasetcilerin ¢cogalmasi yeni tiplerin olusturulmasi ile mizah dergileri
¢ogalir. Klasik {islubunu koruyan Akbaba, Turhan ve Ilhan Selguk
kardeslerce ¢ikarilan 41 Buguk (1952)-Dolmus (1956-59), Altan Erbulak’in
Tef (1954) dergileridir. Bu donemle birlikte “Cizgide mizah” ekoliiniin
onciileri basin hayatina girmis olur (Sipahioglu, 1999:109).

1961 Anayasasi’nin getirdigi bu ortamda Tiirk Sinemasi da bir
kiiltiirel alan olarak kiiltiirel halkciliktan etkilenmeye baslar... ‘Toplumsal
Gergeklik’ denilen bir yaklagimla sansiiriin ve isletmeci-yapimci kiskacinin
el verdigi ol¢iide Tiirk toplumunun sorunlarma egilirler (Kiigiikkurt ve
Giirata, 1993:16). 1959 ve 60 sonrasi afis sanatinda iirlinler veren kusagin
biiylik c¢ogunlugu gelisen ekonomi ve buna baglh grafik talepleriyle
farkliliklar1 beraberinde getirmistir. Bu kosullar i¢cinde devreye giren
Akademi Afis Atolyesi kokenli Yurdaer Altintas, Ahmet Giileryiiz, vb. ile
farkli Akademi boliimleri ¢ikislt Sait Maden, Mengii Ertel, Erkal Yavi vb.,
Konu - igerik ¢ok 6nem kazanmis, igerikle 6zdeslesme 6n plana gegmis.
(Ertel, 1983:823).

Mengii Ertel ve Yurdaer Altintas, tiyatroyla kurduklar1 yakin
iletisimle grafik tasarimlarin igerigini zenginlestirmislerdir. Bu donemin
tasarimlarinda  geleneksel kiiltiir ve birikim modern yorumlara
ulagsmaktadir...Sait Maden yayincilikta grafik tasarimi  geleneksel
kiiltiirtimiizle baglant:1 {izerinde durmakta bu yaklasimlarla ¢agdas, modern
ve kimlikli yorumlar yapabilecegimizi vurgulamaktadir (Umur, 2009:12).

Kitap Kapag: kitab1 okutmalidir. Ve belki de en 6nemlisi ¢ok genis
kitlelere ulasabildigi icin, egitmelidir de. Bu yiizden belli bir kesimle degil
herkesle iletisim kurabilmelidir...” sozleriyle aciklayan Erkal Yavi de,
calistigr kitap kapaklarinda igerik ve bicim iliskisinin ¢ok iyi kurulmug
olmasi problemine yogunlasmistir (Ertel, 1986:12).

1960’11 ve 1970’11 yillarda yapilan kamu yatirimlar1 daha ¢ok 6zel
sektoriin ara mallar1 gereksinimini gidermeye yonelik alanlarin (demir-gelik,
¢cimento, vb.) yaninda sanayinin gelismesi i¢in ulagim, limanlar, iletisim ve
enerji gibi onemli alt yapi yatirimlar, devlet tarafindan yiiriitilmistir.



197011 yillarda buzdolabi, televizyon ve ¢amasir makinesi gibi dayanikli
tiikketim mallarinin yani sira artik otomobilde iiretilebiliyordu.

Uluslararas1 gelismeleri izleyen, kiiresellesen diinyanin iletisimdeki
ulastigi boyutlara uygun olarak, ulusal yorumlari evrensel sentezlere
ulastiran tasarimcilarla gelismekteydi. Bu alanda akla gelen diger 6nemli
isimler: Aydin Erkmen, Savas Cekig, Biilent Erkmen,... gibi tasarimcilardir.
1970’lerde ofset baski yerlesirken, Hiirriyet ve Milliyet Yayinlar yiiksek
tirajl1 gazetelerde yayimlanan ilanlarla, Tercliman Yaymlar1 “1001 Temel
Eser” dizisindeki kitaplari, Cumhuriyet gazetesi “Cagdas Yayinlari”in
kitaplarma agirlik verilerek yayin tarihinde tirajlar1 yiikselmistir (Kabacali,
1998:244).

12 Eylil 1980°de Tirk Silahli Kuvvetleri darbe yapti ve devleti-
siyasal yapiy1 yonetmeye basladi. Bu tarihi silire¢ “radikal liberallesme ve
disla biitiinlesme” dénemi olarak nitelendirilir... Ozellikle 1980 yilindan
itibaren izlenen liberal politikalar meyvelerini vermeye baslamis ve bu
cercevede asir1 tliketim, bireycilik, gosteriscilik, 6zenti, is bitiricilik ve
koseyi donme gibi egilimler giiclenmeye baslamistir. 12 Eyliil 1980 darbesi
ile li¢ gazete siiresiz kapatildigr gibi 1990 yillarina dogru Giines, 24 Saat,
Posta, Bulvar, Son Baski gibi gazetelerde yayin basladilar.

1990 yilinda yayima baglayan 6zel televizyon kanallarin etkisi ile
yazili ve gorsel basin tiim toplumu etkisi altina almistir. Yine bu arada,
biiyiik ticari kuruluslar ve holdingler biiyiik bir reklam potansiyeli nedeniyle
gorsel eglence etkinliklerine ¢ok biiyilk 6nem vermeye baslamistir.
Televizyon kanallarinda, tele-endiistrilerde 1990’11 yillarda yasanan
benzersiz iletisim devrimi, toplum kesimlerinin diyalogunu kurmaya
calisiyor ama yetemiyordu. Hiikiimet ile siyasi partiler, toplumca yasanan
gelismelerin gerisinde kalmig goriiniiyordu. Tiirk Milleti, kendine benzer,
0zglin bi¢imde "ulus"lasiyordu. Cogu birey ya da gruplarla kimi yerlesik
cikarlar1 Tlrkiiten cokseslilik, kargasanin giiriiltiisi degil, uluslasma
slirecinin, yitik kimligini arayan dinamik soluguydu (Giiveng, 2008:253).

4 Nisan 1994°te yasanan ekonomik istikrarsizlik iilkenin yeni bir
ekonomik modele ge¢gmesine neden olur. 21. ylizyilin toplumsal ve kiiltiirel
gelisim siirecinde ‘ylikselen beklentilerin devrimi’ ve ‘kiiresellesme’
Tiirkiye’nin konumunun temel belirleyicileridir.

TURK GRAFiK TASARIMINDAKI KiMLIKLER

Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan
once bakip tanimayi1 Ogrenir. Ne var ki baska bir anlamda da gorme
sozciiklerden once gelmistir. Bizi c¢evreleyen diinyada kendi yerimizi
gorerek buluruz (Berger, 2005:7). Gortilebilen her sey gorsel kiiltiiriin
elemanidir. Gorsel kiiltiir elemanlarinin ¢ogu agik ya da ortiik anlamlara
sahiptirler. Bu anlamlar temel islevlerinin disinda iletisimsel olarak da
mevcutturlar. Bir kot pantolon giyinme islevinin yaninda statii degeri olarak
iletisimsel bir anlama sahiptir de olabilir. Arabalar, mahalleler ya da



aligveris yerleri mekanlar statii gruplarina ortiik bir génderme yaparlar. Ya
da gorsel kiiltiir elemanm1 olarak bir kitap, okuruna farkli bir imaj
kazandirabilir ya da kaybettirebilir de (Baudrillard, 2004: 65).

Simgesel olarak ele alman imge ve goriintillere yiiklenen
gondermelerle olusturulan mesajlar reklamlarin iletisimsel degerleridir.
Reklam Terimleri ve Kavramlar1 Sozligi’ne goére reklam; insanlarin
goniillii olarak belli bir davranista bulunmaya ikna etmek, belirli bir
diisiinceye yoneltmek, dikkatlerini, bir {iriine, hizmete, fikir ya da kurulusa
cekmeye c¢alismak, onunla ilgili bilgi vermek, ona iligkin goriis ve
tutumlarin1  degistirmelerini veya belirli bir goriisii benimsemelerini
saglamak amaciyla olusturulan; iletisim araclarindan yer ya da siire satin
almak yoluyla sergilenen veya bagka bicimlerde cogaltilip dagitilan ve bir
iicret karsiliginda olusturuldugu belli olan duyurudur (Elden, 2009:137). Bu
temel kavram dogrultusunda olusturulan tasarimlar amaclanan bilgileri
hedef kitlesine iletmek icin afis, kitap kapagi, logo, vb. grafik tasarim
uygulamalari icin birer kanal olmaktadirlar.

Batililasma hareketinin toplum benimsetilmesi ve uygulanilirlik
kazanmasi i¢in afigler, basin ilanlari, kataloglar, kitaplar, vb grafik tasarim
kanallarindan olusan reklamlardan sik sik yararlanilmistir.

Z umlum/z// x
RTI-GiBiDIR
EWNES -GECIRMEZ

1,2,3,4,5; Ihap Hulusi Gorey in, 1930- 1951 y111ar1 arasinda yapm1§ oldugu
afis, kltap kapag1 ve milli piyango tasarim 6rneklerinde; figiirler tamamiyla
Batili tarzda resmedilmislerdir. Afisler de 6zellikle gen¢ kadinlarin baslari
ortiisiiz, erkekler ise sapkali ve takim elbiseli kiyafetlerle yer alirlar. Ayrica
Tiirkiye'de Arapga harflerinin kullanimindan vazgecilip Latin harflerine
gecilmesi ile birlikte baslayan yeni dénemde fhap Hulusi'nin ¢alismalar
yapilan bu devrimin sozciiliigli niteligindedir. Hava yollarinda ucaklarla
yolculuk, kadin ve erkek figiirler modern giysili olmasi, halk her kesiminin
ucak yolculugu yapabilecegi, Modern evler ve yasam icin parasal destekler,
modanin gelisimini destekleyen ayakkabi reklami, sans oyunlarinda
zenginlik diislerinin gerceklestirilmesini saglamak icinde millipiyango
tasarimlari gorsel kimligi tamamlamaktadirlar.

Yine ayni sekilde 1930°lu yillarda Miinih Fehim’in tasarimlarinda
geleneksel hikayeleri romantik sahneleri bedeni ve saci agik kadin figiirleri
ile yansitmigtir. Mesut Manioglu; 1988 yilinda Latin alfabeyi kullanarak



sosyal reklam kampanyasi kapsaminda BCG As1 konsepti ile olusturulan
afis tasarimi modern bir yaklagimla gerceklestirmistir. 1956 yilinda Emlak
Bankas1 reklaminda ise modern binalarin yer aldigi bir kent olusumu ve
modern yasam mesaj1 verilmistir. Kenan Temizan ise 1950’11 yillardaki film
afis tasariminda Ozellikle sa¢1 acik bakimli ve etek boyu kisa, kollar1 ve
boynu acik sik bir elbise icerisinde kadin figiirii ile erkek potresindeki durug
ve bakisla batili modern insan imajini aktarmaktadir.
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6-7; Miinih Fehim, 8-9; Mesut Manioglu ve 10; Kenan Temizan, kitap kapagi
afislerinde, giiclii desen, Illiistrasyon, tipografik diizenleme ve foto-grafik
teknikleri ile ¢agdas dili yansitmay1 basarmiglardir.

Mengii Ertel, 1975 yilinda ki tiyatro afiginde batili bir yazarin bati
kiiltiiriinii anlatan oyununu tiyatro sahnelerinde sergilendigini, afis tasariminda
ise; oyunun icerigini yansitan bilgileri en az ve 6z anlatim sekli olan simgelerle
lekesel degerler olusturulmus ve renklere anlam verilerek mesaji
tamamlamistir. 1973 yilinda Istanbul Festivali duyuran tasarimda mozaik
teknigi kullanilmig, giines ve kent siilueti tipografi ile birlestirilerek aydinlik,
renkli ve canli bir modern sehir imaj1 anlatilmistir.

11 12 13 14
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11-12; Mergii Ertel, 13-14; Yurdael Altintag ve 15; Sait Maden, afis ve kitap
kapaklarinda geleneksel kiiltlir gostergelerini modernize ederek estetik diizeyde
tasarimlar gerceklestirmislerdir.

Yudaer Altintag, 1984 yilinda Ben Anadolu adli tiyatro oyununun
afisinde Anadolu Tanrigast olan Kibele Ornegi ile Anadolu kadiminin
iiretkenligini, bereketini ve bagliligin1 anlatmak i¢in sa¢lar1 acik, ¢cok gdgiislii
ve aga¢ goOvdesini andiran blok ile birlestirilmis kadin figiirii kullanmistir.
Tasarimci, 2005 yilinda gergeklestirmis oldugu Istanbul film festivali afisinde
ise klasik anlayiglara modern bir bakis acis1 kazandirmistir. Sait Maden, 1970
yilindaki Homeros’un Odysseia adli kitap kapagi ile batili ve ¢agdas



yaklagimlarin igerdigi kiiltiirii, Tirk halkinin tanima ve anlama ydniindeki
orneklerinden bir tanesi.
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kullanmildig1, endiistri, sanayi, ekonomi, sosyal kiiltiir, diisiince ifadesi ve sanatta
Tiirkiye’nin 1990’11 yillardaki gorsel kimligi anlatmaktadir. Aydin Erkmen;
1985 yilindaki Sise ve Cam Fabrikalan afisinde endiistri, sanayi ve ekonomide
varilan noktay1 anlatmaktadir. 1977 yildaki dergi kapagi 6rnegi ile sanatta bakis
ve geleneksel yaklasimlarin modern anlatimlarina bir 6rnektir. Erkal Yavi,
1992 yilinda Aziz Nesin i¢in yapmis oldugu kitap kapagi tasariminda mizahi
anlatimi1 tipografi ve illlistrasyonla desteklemistir. Biilent Erken ise 1988
yilindaki afig tasarimi ile Cagdas Tiirk Grafik Tasarim’in bagarisini ¢ok iyi
sekilde anlatmaktadir. Tim bu ¢alismalar Tiirk Tasarimcilarin Tiirk kimligini,
sahs1 duruslari ile yansittiklar1 birer simgesel gostergeler olarak kabul edilir.

SONUC

Cumbhuriyeti’'mizin kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk’iin
devrim ve ilkeleri var olan Islam kimliginin iizerine giydirilen cagdas bir
kimliktir. Tabiki sancili ve tepkili olmustur. Ozellikle Islami kesimin direnisi
ancak demokratik kararlik ve tutarlilikla halkin kendi devrimi oldugunu
benimsetilerek gergeklestirilmistir. Atatiirk’iin ¢cagdas medeniyetler seviyesine
ulagma, devrimlerinin icerdigi aydinlanma, endiistrilesme ve kentlesme,
laiklesme ve demokratiklesme siireglerini kapsayan kiiltiire, Tiirk halki
erismeye ¢aligmaktadir. Bunu da irettigi ve uyguladig: tasarimlarda viicut
bulmaktadir. 21 nci yiizyilda dis diinyadaki kiiresellesme, demokratiklesme,
uluslararasi sermaye gibi olusumlarin getirdigi edinimler Tiirkiye’nin
bigimlenmesini etkilemektedir.

Ulusal kimlik ve kisiligi olusturan ulusal degerlerin korunmasi
Cumhuriyetin erdemidir.
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