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OZET

Postmodern Cag’in tanig1 olan Hasan Ali Toptas, etkileyici ve siiriikleyici anlatimiyla
ve dili kullanimindaki ustaligiyla bir¢ok 06diil kazanmig, postmodernizmin ozelliklerini
yansittig1 eserleriyle Tiirk edebiyatina katki saglamistir. Yazarin roman tiiriinde sekiz eseri
bulunmaktadir, bu eserlerin derinligine inildik¢e postmodernizmin 6zelliklerinin yansimasiyla
belirsizlik artmakta ve bu belirsizliklerin iginde arayis, kagis ve kaybolus kavramlar: yoruma
acik bir sekilde her okurda farkli anlamlar c¢agristirmaktadir. Bu c¢alismada yazarin
Sonsuzluga Nokta, Golgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz, Uykularin Dogusu,
Kuglar Yasina Gider, Heba, Beni Kor Kuyularda isimli romanlarinda postmodernizm
baglaminda kaybolus, kagis ve arayis kavramlari farkli anlam ozellikleriyle ele alinarak
aciklanmustir.

“Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda Postmodernizm Baglaminda Kaybolus, Kagcis,
Arayis Kavramlar” isimli tez ¢alismamiz “Birinci Boliim: Arayis, Kagis, Kaybolus” “Ikinci
Boliim: Postmodernizm” ve “Ugiincii Boliim: Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda Arayis,
Kacis ve Kaybolus Kavramlar1” olmak iizere ii¢ boliimden olusmaktadir.

Bu ¢alismamizin giris kisminda postmodernizmin ve postmodern romanin genel
ozellikleri ve Hasan Ali Toptas’in edebi kisiligiyle ilgili bilgi verilmistir.

Birinci boliimde arayis, kacis ve kaybolus kavramlarinin genel 6zellikleri ele alinarak
aciklanmistir. Ayrica bu boliimde felsefe, psikoloji ve bilim alaninda arastirmalar yapan bilim
adamlar1 ve disliniirler dikkate alinarak arayis, kagis ve kaybolus kavramlarinin bilim
dallarinda nasil ele alindigina dair bilgi verilmistir.

Ikinci boliimde postmodernizmin genel dzellikleriyle ilgili bilgi verilmis, postmodern
romanlarin yapisal Ozellikleri ve postmodern romanlarin unsurlart basliklar altinda ele
alinarak agiklanmustir.

Ugiincii boliimde Hasan Ali Toptas’in romanlariyla ilgili bilgi verilmis ve yazarm
romanlarinda yer alan arayis, kacis ve kaybolus kavramlari postmodernizmin 6zellikleriyle
baglant1 kurularak ve romanlarin igerigine baglh kalinarak aciklanmistir.

Sonu¢ kisminda Hasan Ali Toptas’in roman tiiriindeki sekiz eserinde yer alan arayis,
kagis ve kaybolus kavramlarina ve yazarin romanlarinda tespit ettigimiz postmodernizmin
genel Ozelliklerine ve unsurlarina yer verilmistir. Tez ¢alismamizda yararlanilan kaynaklarin
tamamini igeren bibliyografyaya kaynakga boliimiinde yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, postmodernizm, kaybolus, kagis, arayis.
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ABSTRACT
THE CONCEPTS OF DISAPPEARANCE, ESCAPE, AND SEARCH IN THE
CONTEXT OF POSTMODERNISM IN HASAN ALI TOPTAS'S NOVELS

Hasan Ali Toptas, as a witness of the Postmodern Age, won many awards for his
impressive and gripping narration and his mastery of language and contributed to Turkish
literature with his works in which he reflected the characteristics of postmodernism. There are
eight works of the author in the novel genre, and as we delve deeper into these works,
uncertainty increases with the reflection of the characteristics of postmodernism, and the
concepts of search, escape and disappearance in these uncertainties evoke different meanings
in each reader in a way that is open to interpretation. In this study, the concepts of
disappearance, escape, and search in the author's novels titled Sonsuzluga Nokta, Golgesizler,
Bin Hiiziinlii Haz, Kayip Hayaller Kitabi, Uykularin Dogusu, Heba, Kuslar Yasina Gider,
Beni Kor Kuyularda have been explained by focusing on postmodernism through different
semantic features.

Our thesis titled "The Concepts of Disappearance, Escape, Search in the Context of
Postmodernism in Hasan Ali Toptas's Novels" consists of three chapters: "Chapter One:
Search, Escape, Disappearance” "Chapter Two: Postmodernism™ and "Chapter Three: The
Concepts of Search, Escape, and Disappearance in Hasan Ali Toptas's Novels".

In the introduction part of our study, the general characteristics of postmodernism,
postmodern novel, and Hasan Ali Toptas's literary personality have been presented.

In the first chapter, the general characteristics of search, escape, and disappearance
concepts have been discussed and explained. Furthermore, in this section, the scientists and
thinkers who conducted research in the fields of philosophy, psychology, and science have
been taken into consideration and the information on how these concepts were handled in
these fields has been given.

In the second part, the general characteristics of postmodernism have been explained,
and the structural features of postmodern novels and the elements of postmodern novels have
been discussed and explained under separate headings.

In the third chapter, the author's novels have been introduced and the concepts of
search, escape and disappearance in the author's novels have been explained in connection
with the characteristics of postmodernism and by abiding by the contents of the novels.

In the conclusion part, the concepts of search, escape and disappearance in Hasan Ali

Toptas's eight novels and the general characteristics and elements of postmodernism that we
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have identified in the author's novels are discussed. The bibliography, which includes all the
sources utilized in our thesis study, has been included in the bibliography section.

Keywords: Hasan Ali Toptas, postmodernism, disappearance, escape, search.
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TESEKKUR

Bu tezi, aldigim her nefeste varligini en derin duygularla hissettigim, yasadig siireg
icinde hayata dair birgok degeri fark etmemi saglayan, duyarliligi ve merhametli yiiregiyle bu
hayati en giizel ve en temiz duygularla yasayan, insanlara ve dogaya olan sevgisini giinesli bir
toprak kokusunun siikinetiyle ruhunun derinliklerinde her daim hisseden, kalbini tabiatin
varligina sonsuz bir sevgiyle adayan, varliginda tabiati bulan, tabiatta sonsuzlasan, yok
olmanin her zerresinde var olmanin derinligini yasayan, sonsuzluga akan varligiyla kalbimin
en degerli yerinde nefes alan canmanam kardesim CAGLAR DOGAN’a sevgiyle ve 6zlemle

ithaf ediyorum.

Eda ALTINTAS
Antalya, 2023



ONSOZ

Insanlarin bilme, &grenme ve sorgulama istedi, kisinin 6ziinde var olan merak
duygusuyla biitiinleserek insanlar1 farkli arayis yolculuklarina siiriiklemistir. Insanoglunun
varolusundan itibaren arayis halinde olan birey, ruhunun derinliklerinde yasadigi duygu
yogunlugu ve ¢esitliligi nedeniyle ve farkli dis unsurlarin etkisiyle yasaminin bazi
donemlerinde kagis eylemine siginmis, g¢esitli arayis hallerinin insana yasattigi ruhsal ve
fiziksel degisimler ve doniisiimler neticesinde de farkli kaybolus halleri yasamustir. I¢inde
yasadigimiz Postmodern Cag’in bireyi bilinmezlige siirliklemesi, postmodernizmin
cogulculuk anlayisi baglaminda insanlarin yasamindaki belirsizlik hallerini arttirmistir. Tim
belirsizlikler ve bilinmezlikler iginde birbiriyle baglantisi olan hatta bazi durumlarda biri
digerinin sebebi ya da sonucu olabilen arayis, kagis ve kaybolus kavramlari, Postmodern
Cag’in oOzelliklerinden ¢ok yonlii etkilenen ve bu etkilenme neticesinde gelecegini
sekillendirmeye ¢alisan insanlarin yasam felsefesinin i¢inde tiim derinligiyle yer edinmistir.

“Hasan Ali Toptag’in Romanlarinda Postmodernizm Baglaminda Kaybolus, Kagis ve
Arayis Kavramlar1” baglikli bu calismamizda dncelikli amacimiz belirledigimiz tez konusu
alaninda herhangi bir ¢alisma yapilmamasi sebebiyle postmodernizmle baglantist olan arayis,
kacis ve kaybolus kavramlarini Hasan Ali Toptas’in roman tiiriinde yazdigi sekiz eserde
kullanim yeri ve kullanim amacina gore anlamlandirip postmodernizmi merkeze alarak ve
romanlarin igerigine bagl kalarak agiklamak olmustur. Bu baglamda oncelikle kavramlarin
nasil ele alindigimi agiklamak i¢in felsefe, bilim ve psikoloji alanlartyla ilgili,
postmodernizmin Ozelliklerini agiklamak amaciyla postmodernizmle ilgili ve yazarin
eserlerindeki kavramlart inceleyebilmek icin yazarla ve yazarin eserleriyle ilgili literatiir
taramast yapilmustir. Tezimizin postmodernizmin Ozelliklerini agiklama ve Yyazarin
romanlarinda yer alan arayis, kagis ve kaybolus kavramlarini ele alma ydniinden roman
inceleme caligsmalarina ve postmodernizmin 6zellikleri ile ilgili arastirma ¢alismalarina kiiciik
de olsa katk1 saglayacagini umuyoruz.

Tez konusu se¢iminde bana yol gosteren, tezin her asamasinda bilgi ve tecriibelerini
benimle paylasan degerli hocam, ayni zamanda tez danismanim Dog¢. Dr. Oguzhan
KARABURGU’ya, tez yazim asamasinda her daim varligin1 yanimda hissettigim, bana bu
diinyadaki en giizel ve en derin duygular1 yasatan kardesim Caglar DOGAN’a, varligiyla her
zaman bana gii¢ veren kardesim Bahar DOGAN’a, benden destegini ve ilgisini esirgemeyen
annem Ozen DOGAN’a, varligiyla hayatimi anlamlandiran biricik oglum Aras ALTINTAS’a,
yogun calisma temposuna ragmen bu siiregte daima destek olan esim Abdurrahman
ALTINTAS’a ve manevi destegini her zaman hissettigim arkadasim Fatma CAN’a

tesekkiirlerimi sunuyorum.



GIRIS

Postmodernizm giliniimiizde hala birgok yoniiyle tartisilmakta, smirlart ve kapsami
belli olmayan postmodernizmin herkes tarafindan kabul edilen net bir tanimi
yapilamamaktadir. Postmodern Cag’da bireyin yasadigi sikintilar ve ruhsal bunalim hali,
toplumun genelinin yasaminda hakim olan belirsizligin de etkisiyle arayis hali iginde olan ve
kagis eylemine siginan bireyi caresizlik iginde kaybolusa siirliklemistir. “Bu diinyanin her
yerinde insan, insani olmayana batmis, seylesmis, akilsallik ve hesaptan baska gergek
tanimayan bir sistemin carklarina kapilmistir. Bu adsi1z ve hiyerarsik toplumda insan kisiligini
kaybetmis, fantastik ve degersiz bir esyaya doniismiistiir.” (Emre, 2006: 120) Insanlarmn
icinde bulundugu yasam sartlar1 bireyi her gegen giin biiyiik bir ¢ikmaza siiriiklemis, topluma
ve kendisine yabancilasan ve her gecen giin yalnizlasan birey Postmodern Cag’da

degersizlesmis ve zamanla 6zne olma 6zelligini kaybederek bir nesne haline gelmistir:

“Duygular1 parcalanmis, diisiinceleri darmadagin olmus, bunun da Gtesinde bedeninin ¢ogu organinin
bile kendisine ait olmadig1, aslinda sahip olduklarindan hangisinin kendisine, hangisinin bagkalarina ya
da neye ait oldugunu bilmeyen kaotik, paradoksal, degersizlestirilmis, nesneyle arasindaki kesin

cizgilerin kayboldugu bir insan vardir.” (Emre, 2006: 141)

Ahmet Hamdi Tanpinar, Zaman Kirintilar: isimli siirinde insanlarin i¢inde bulundugu
durumu ipi kopmus ugurtmalara benzetmistir. “Aynalar sonsuz bosluga/ Coktan saliverdi
cehremizi/ Yiizilyoruz/ Ipi kopmus ugurtmalar gibi.” (Ocal, 2018: 89) Insanlarin birey
olmaktan uzaklasmasi ve ruhsal ¢okiintii icinde olmas1 anlatilarda arayis, kacis ve kaybolus
kavramlarimin yogun bir sekilde kullanimini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Bir¢ok yoniiyle tartisilmakta olan postmodernizm, edebiyatimizda en g¢ok roman
tirlinde kendini gostermistir. Postmodern romanlarda belli bir ¢izgide olay orgiisiine yer
verilmez, postmodern yazarlarin eserlerindeki olay orgiisiinde diizenli bir akistan ziyade
belirsizlige zemin hazirlayan karmasik bir akistan bahsedilebilir ayrica bu romanlarda
baslangi¢ ve son birbirine karismis halde verilebilir. Bu durum postmodernizmin belirsizlik
Ozelligini 6n plana ¢ikarir bu baglamda postmodern romanlar ¢oklu anlam 6zelligi yoniiyle
her okur tarafindan farkli yorumlabilir. Eco, postmodern metni yorumlar yaratan bir makineye
benzetmistir. (Rosenau, 1998: 71) Postmodern romanlarda okurun eseri her okuyusta farkli
yorumlamasi tiiketim ¢agi olan Postmodern Cag’da romanlarin her okunusta okur tarafindan
tekrar Uretilmesini saglar. “Bir metni her farkli okur yeniden bir daha, bir daha yaratir;

ozellikle Post-modern okur, yaratmak, iiretmek icin yaratilmistir.” (Eliuz, 2016: 76)



Postmodernistler tarafindan diinya sagmaliklar yigin1 olarak goriiliir, onlara goére mutlak
gerceklik yoktur. Her seyin degisip doniistiigii diinyada romani oyun olarak nitelendiren
postmodern yazarlarin amaci okurun zihnini bulandirarak romanlardaki belirsizligi arttirmak
ve cogulculugu 6n plana c¢ikarmaktir. “Imaj, imge ve anlatilar1 bir patlamayla agiga ¢ikaran
postmodern roman, kaos, belirsizlik ve anlamsizlik {izerine insa edilen anlam arayisidir.”
(Eliuz, 2016: 12)

Hasan Ali Toptas, kaleme aldig1 eserleriyle Tiirk edebiyatinda roman tiirliniin
gelismesine biiylik katki saglayan, postmodernist anlayisin 6nemli temsilcilerinden biri kabul
edilen, bircok o6diile layik goriilen, ¢ok yonlii bir yazardir. Tiirk edebiyatinda postmodernizm
denilince akla gelen ilk isimlerden biri olan yazar, kendisiyle ilgili boyle bir adlandirma
yapmaktan kag¢inmis, bu ifadeyi edebiyat elestirmenlerinin kullanmasinin daha dogru
olacagini belirtmistir. Stefan Weidner, 29 Kasim’da yayimlanan bir makalede Hasan Ali
Toptas’tan 6vgilyle bahsetmistir. Hasan Ali Toptas’t “Islam mistiginin edebi kazanimlarla
zenginlestirilmis Dogulu Kafka’s1” (http://www.dergi.havuz.de) olarak nitelendiren Weidner,

makalesinde yazarin romaniyla ilgili su yoruma yer vermistir:

“Romanin miikemmel dis olay orgiisli, okurun esere duydugu hayranligin ¢ok smirli bir boliimiinii
olusturuyor. Yapitin asil heyecan verici kismi, birbirinin igine gegen, belirsizlesen zaman ve mekan.
Silinen zaman ve mekan roman kahramanlarma dig diinyayla pek baglantisi olmayan, sadece ruhsal
gerceklikle ortiisen bilincaltinin kapilarini agryor. Iste bu ice dogru kayma kitabin muhtesem

siirselliginin kaynagi, diinyanin ger¢ek anlamda yeniden sihirlenmesi.” (http://www.dergi.havuz.de)

Hasan Ali Toptas’in eserlerini dliimsiiz kilan en 6nemli 6zellik Oncelikle yazarin
kendine 6zgii anlatim tarzidir. Hasan Ali Toptas, kullandigi her kelimede ve kurdugu her
ciimlede bilyiik bir emegin oldugunu okura hissettirir. Yazar, etkileyici anlatimiyla ve dili
kullanmaktaki ustaligiyla Tiirk edebiyatinda isminden sz ettiren yazarlardan biridir. Hasan
Ali Toptas’in eserlerinin kurgusu ve yazarin anlatim tarzi karsisinda bilingli bir okur olmak
gerekir. Yazar her kelimeyi ozenle segerek, emek vererek kullanirken okurdan da eser
karsisinda ayni ¢abay1 sarf etmesini bekler. Hasan Ali Toptas’in eserlerinde hayal ile gercek,
olim ile yasam i¢ igedir ve eserlerinin derinligine inildikge belirsizlikler, bilinmezlikler
artmaktadir. Yazar belirli kaliplara sigdirmak, sadece birka¢ acidan degerlendirmek yanlis
olur. Hasan Ali Toptas, Tiirk edebiyatinda anlatim tarziyla bir¢cok yazardan farklidir, Bati’da
ise Franz Kafka’ya benzemektedir.

Hasan Ali Toptas’a gore roman okuru bilgilendirmek ve egitmek amaciyla yazilmaz
bu nedenle yazar eserlerinde okura mesaj vermeyi amaglamaz. Romanlarinda etkileyici ve

stiriikleyici bir tslup kullanan yazar eserlerini iginden geldigi gibi yazmistir. Hasan Ali
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Toptas, eserlerinde dilin kullanimina biiyliik 6zen gosterme konusundaki hassasiyetini su

sOzlerle dile getirmistir:

“Ben yazdig1 her ciimlenin iistiine titreyen bir yazarim. Ben dili yalnizca arag olarak degil amag olarak
da goriiyorum. Yazarken dili biitiin derinligiyle yasiyor ve onun i¢inde var oluyorum. Sdzciiklerin
duruglarini, birbirlerinde yankilaniglari, renklerin birbirine karigimini tek tek tartiyorum ve sagimi

basim1 yola yola yazryorum.” (https://www.hurriyet.com.tr)

Hasan Ali Toptas’in bu sozlerinden hareketle yazarin yazarken ne kadar ¢ok ¢aba sarf
ettigini, kelimeleri yerli yerinde kullanmak i¢in biitiin kelimeleri ¢ok yonlii irdeledigini, her
bir ciimlesinde biiyiik bir emegin oldugunu anliyoruz. Yazar i¢in eserin yaziminda ilk ciimle
cok onemlidir ve eserin tamamlanmasi i¢in en biiyiik adimdir. Hasan Ali Toptas, ilk climleden
sonra plan yapmadan, yalniz milimetrik ¢alismalar yaparak eseri tamamladigini belirtmistir.

Yazar bir baska yazisinda da roman yazma stirecini su sozlerle agiklamistir:

“Ben romanlarimi 6nceden tasarlamadan yaziyorum. Ne kafamda ne de kagit iizerinde ‘roman géyle
baslayacak, soyle gelisecek’ diye bir tasari oluyor. Benim sorunum ilk ciimle, ilk climleyi bulduktan
sonra devami geliyor. Metnin gelecegini metnin iginde, metinle birlikte diisiinliyorum. Boylece
calisrken  milimetrik ~ hesaplar yapa yapa genel kurguyu tamamlamis oluyorum.”

(https://www.milliyet.com.tr)

Hasan Ali Toptas, hayatin anlamina yazarak erisebildigini, yazmanin disinda kendini
var edemedigini, kendini yazarak kesfettigini, yazmadigi zamanlar kendisi olmadigini
belirtmistir. Yazarken yasadiginin farkina varan yazar i¢in yazmak adeta nefes almak gibidir.

Hasan Ali Toptas, Harfler ve Notalar isimli kitabinda okura kendisiyle ilgili bilgi
vermistir. Eserleriyle ilgili okur i¢in yazmadigini, okura yazdigimi belirten yazara gore
eserlerini okuyan okur, eserde yazarin varligini hissetmemelidir; yazar da eserini yazarken
okuru diisiinerek yazmamalidir. “Bana gore, bir metin okunurken kesinlikle yazar aradan
cekilmelidir, yazilirken de okur aradan ¢ekilmelidir tabii.” (Toptas, 2018a: 109) Yazar, eserini
olustururken sanki okur yokmus gibi yazma 6zgiirliigii kisitlanmadan yazmak ister, okurun
varligina gore kendisini yonlendirmek istemez. “Sana yazmaktan degil, senin i¢in yazmaktan
korkarim. Baska bir ifadeyle, senin i¢in yazmakla sana ve edebiyata en biiylik kotiiliigi
edecegimden korkarim.” (Toptas, 2018a: 8) Yazara gore, yazar ve okuyucu igin sezmek
bilmekten daha onemli ve daha giigliidiir; okurun yazar1 bilmesine gerek yoktur, zaten bu
baglamda yazarin da okuru bilmesi miimkiin degildir. “Zaten, seni olsa olsa sezerim ben,
istesem de bilemem. Sen de abartilacak kadar siradan bir hayat yasayan bu adami bilme

bence. Ciinkii her zaman i¢in sezmek bilmekten daha iyidir.” (Toptas, 2018a: 9)


https://www.hurriyet.com.tr/
https://www.milliyet.com.tr/

Yazar, eserlerde her seyin agik bir sekilde dile getirilmesini istemez; ona gore eserde
gizem olmalidir, bilinen ve bilinmeyen i¢ ige olmalidir. Yazara gbre bir eserin okunmasini
saglayan en oOnemli Ozelliklerden biri eserde bazi seyleri gizlemeyi basararak anlatiy1

tamamlayabilmektir:

“Oysa, bazi seyleri saklamak, anlatma sanatinin en eski Ozelliklerinden biridir. Anlatict dedigimiz
kimse, ta kalubeladan beri anlatacaklarinin biiyiik bir boliimiinii gizleyebildigi (dilalt1 edebildigi) siirece
kendini dinletebilmistir ve bu nedenle biitiin soylu hikayeler, goriinen icerikle gizli igerigin toplamindan

olusur.” (Toptas, 2018a: 21)

Yazar, eserini tamamlarken yazmadigi bir climlenin karsiliginda yillar sonra birgok
climlenin yazilabilecegine inanir. Okura her seyi agik bir sekilde ifade etmek istemeyen yazar,
climlelerdeki yogun anlatimi 6nemsemistir. Yazar, eserlerinde gizledigi yeri ya da yazmadigi
climleyi okurlarin farkli sekillerde tamamlayacagini diigiinmiistiir. “Ayn1 zamanda, yiizyillarin
gerisinden egilip bizim kulagimiza o koca sakalli sesiyle sunlari da fisildamis olur: Sevgili
cocuklar, hikdye dedigimiz sey kelime kusarak degil, kelime yutarak yazilir.” (Toptas, 2018a:
23) Yazara gore eserlerde her sey uzun uzun, agik bir sekilde anlatilmamalidir; kapalilik ve
ortiili anlam esas alinmalidir.

Hasan Ali Toptas veznedarlik, icra memurlugu, hazine avukatliginda memurluk gibi
benimseyemedigi ve kendisini tam olarak ifade edemedigi islerde yillarca ¢alismistir. Hayat
kendisine se¢me hakki tanisaydi bir kiitiiphanede c¢alismak istedigini belirten yazar, bir
sOylesisinde de eger kiitiiphanede ¢aligsaydi belki birkag roman az yazacagini fakat daha fazla
okuma imkani bulacagini dile getirmistir. Yazar okumak isteyip de okuyamayacagi birgok
eser olacagint ve bu eserlerin adlarindan ve yazarlarindan bile haberdar olamayacaginin
lizlintiisii i¢inde yasayacagmni belirtmistir. “Hi¢ kuskusuz, zamani ne kadar hesaplh
kullanirsam kullanayim, bircok kitap kalacak Oylece; asla okunamayacak. Isin kétiisii
okumam gerektigi halde okuyamadigim bazi kitaplarin adlarint ve yazarlarini bile
ogrenemeyecegim.” (Toptas, 2018a: 71-72)

Eserlerini kaleme alirken her defasinda kelimeler tizerinde titizlikle ¢alisan yazara
gore bazi degerli kelimeler kaybolmustur, bazilar1 anlam veremedigi bir sekilde unutulmustur,
bazilartysa giinliik telasin iginde insanlar tarafindan yok edilmistir. Yazar dilimizin i¢inde

bulundugu durumu nar drnegiyle agiklamistir:

“Nar deyince, bir de ben her defasinda dilimizin bugiinkii durumunu diisliniiriim. Daha dogrusu tasa
¢alinmig bir nara benzetirim dilimizi. Essiz pariltilar sagan bazi taneleri kaybolmustur bu narin, bazi
taneleri her nasilsa unutulmus, bazilar giinliik telasin ayaklar1 altinda sessiz sedasiz ezilmis, bazilar1 da

gaflet bayirindan asagiya dogru savrulmus gitmistir.” (Toptas, 2018a: 90)



Yazar yazdig1 romanlarla roman sanatin1 yeniden tanimlamak istemistir. Yazara gore
yazilan her romana yeni bir seyler eklenmeli ya da yazilan her romandan bir seyler
eksiltilmelidir; roman yazilirken baska nedenlerden ziyade bunlar dikkate alinmalidir.

Hasan Ali Toptas, uzun siire kasabada yasamis olmasina ragmen romanlarinda sadece
tasra hayatin1 ve tasradaki yalnizligi anlatmamis; sehir hayatindaki kaosa ve pargalanmisliga
da romanlarinda yer vermistir.

Hasan Ali Toptas’in romanlarindaki bireyin yalnizlasmasi ve topluma yabancilagsmasi,
Oznenin nesnelesmesi, kimlik kaybi, iletisim sorunu, kent yasamindaki kaos ve karmasanin
bireye olumsuz etkisi, belirsizlik halleri, mutlak gercekligin reddi, postmodernizmin
biitiinsellige, siniflandirmaya, diizene ve uyuma karsi olmasi, insanlarin duyarsizlagsmasi,
cekirdek ailedeki parcalanmalar, bireyin fiziksel ya da hayali olarak yasadigi degisim ve
doniisiim halleri postmodernizmin genel 6zeliklerini yansitmaktadir. Icinde bulundugumuz
Postmodern Cag’in 6zelliklerinden dolay1 birey arayis yolculuguna siginmakta, bu arayis
yolculugu bireyi kagis istegine stiriiklemekte, arayis ve kagis hallerinin i¢cinde de hayali ya da
somut kaybolus halleri yasanmaktadir. Bu baglamda Hasan Ali Toptas’in roman tiiriindeki
eserlerinde postmodernizmin temel 6zellikleri ve unsurlar1 etrafinda derin anlam &zellikleri

kazanan aray1s, kagis ve kaybolus kavramlarina yogun bir sekilde rastlanmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
ARAYIS, KACIS, KAYBOLUS

1.1. Arayis, Kacis ve Kaybolus Kavramlarinin Anlamlandirilmasi
1.1.1. Arayis Kavramm

Insan, diinyaya geldigi andan itibaren biiyiikk bir belirsizligin iginde var olma
miicadelesi vermektedir. Insanin diinya alemine nereden geldigi ve diinya hayatindan sonra
bedenini birakip nereye gidecegi biiyiikk bir muammadir. Bu belirsizlik durumu insanlari
sorgulamaya itmekte ve arayis yolculuguna siiriiklemektedir. Riiyalarda bir anda kendimizi
olaylarin i¢inde buluruz, riiyalarin basini hatirlamayiz; her diinya yasantis1 da kesit halinde
yasanan bir riiya gibidir. Nerden geldigimizi bilmedigimiz bu hayatin i¢inde varlik sebebimizi
anlamaya calisiriz. Her nefeste 6liime biraz daha yaklasirken bagini anlamaya ¢alistigimiz bu
hayatin sonunu da anlamaya calismak bizi arayis yolculuguna siiriikler. insanin beynini
kemiren diistincelerle her an bilinmezlige dogru gidilen bu yolculuklarda, bulmaktan ziyade
yeni arayis yolculularina agilan kapilar insana huzur verir. Hayata tutunmamizi zorlagtiran
icimizdeki bosluk hissi ve merak duygusu bizi varolus O6ziimiizii anlamak ig¢in hayati
sorgulamaya yoneltir. Basi ve sonu belli olmayan bu kesit halindeki yasamda hayati
sorgulamaya dair atilan her adim ise kiginin arayis yolculugunu baslatir.

Insanoglu, misafir olarak geldigi bu alemde siirekli bir arayis halindedir. Nereden
geldigini ve nereye gitmekte oldugunu anlamaya ¢alisan, kim oldugunu sorgulayan kisi; kendi
ozline dogru ¢iktig1 manevi yolculukta kendisini ait hissetmedigi bu alemde siirekli hakikati
arayts halindedir. Igsel yolculuk ve arayis hali, insanm tabiatinda vardir. Insanoglu
ylizyillardir daima en iyiyi, en giizeli ve miikemmel olan1 aramistir. Bilim ve teknoloji her
gegen glin ilerlemekte, madde ise bir¢ok insanin hayatinin merkezinde 6nemli olglide yer
edinmektedir. Nesnel gercekligin diginda insani arayisa siiriikkleyen, onun 1zdirabini arttiran
gizlilik ve belirsizlik durumu insanin yasaminda daima var olmustur. Bilimsel gercekligin
disina ¢ikilan yolculuklarda insanin bedeninden uzaklasip ruhunun derinligine ulasmasi
gerekir, insan ancak bu sekilde arayis yolculugunun anlamini idrak edebilir. (Megin, 2020:
334)

Insan, farkinda olarak ya da olmayarak siirekli bir arayigin icindedir. Bilgiye akil ve
mantik yoluyla ulagilmistir, bu yolla ulasilamayanlara da metafiziksel yonden ulasiimaya
calisilmistir. Bilimde akil ve mantik yoluyla arayig hali, insanlar1 somut bilgiye ulastirir;
mistisizmde ise sezgisel yolla arayis hakimdir. Arayis eyleminin sebebi her zaman bilinmezlik

ve belirsizlik olmustur. Gizem insanlar1 arayisa yoneltmis, arayis kavrami ise insanlarin



gelismesini saglamistir. Bilimde, tasavvufta, mistisizmde, felsefede, edebiyatta ve bircok
alanda yasanan arayis hali, bu yolda ilerleyen bireyi acilan her kapidan sonra yeni kapilar
agmaya yoneltmistir. Insan, icinde yasadig1 toplumun yasam tarzindan, deger yargilarindan ve
kiiltiirel birikiminden etkilenir. Kisinin toplumda kimlik kazanabilmesi i¢in Oncelikle kendi
arayisin gerceklestirmesi gerekir. (Sengiil, 2018: 115)

Baudelaire; babasini kaybetmesi, annesinden yeterli sevgi gérememesi ve toplum
tarafindan anlasilamamasi nedeniyle kendini yalniz hisseden ve devamli arayis yolculugunda

olan bir sairdir. Bu baglamda Baudelaire ile ilgili su ciimleler nemlidir:

“19. yiizyill edebiyat ve diisiince tarihine bakildiginda; bazi yazarlarin evrenin gizli smirlarini
zorladiklari, yeniyi bulmak ve bilinmeyene olan meraki gidermek igin yeryiiziinii anlama, kendi diginda
gelisen gergegi tanimlama ve insanin sorunlarini aydinlatma tutkusu i¢inde olduklar: goriiliir. Bu ender

sanatgilardan biri de sembolizmin onciisii kabul edilen Baudelaire’dir.” (Gling6r, 2018: 115)

Baudelaire siirekli arayis halindedir; onun bu diinyada yasayabilecegi iyi bir yer
yoktur ve arayiglari tamamen hayalidir. Onun arayis eylemlerinin yolu siirekli diigsel
yolculuklara ¢ikar ¢iinkii ona gore kotiiliigiin ulasamadig tek yer hayal tilkesidir. “Ben nerede
degilsem orada iyi olacakmigim gibi gelir.” (Giingor, 2018: 124) Arayis kavrami, Baudelaire
gibi birgok saire gore de kendilerini hayal diinyasina tagiyan bilyiilii bir kelimedir. Baudelaire,
insant her daim mutlak olani arayan ve bu arayista doyuma ulagsamayan bir varlik olarak
tanimlar. (Giingor, 2018: 116)

Baudelaire’e gore insanin arayis seriiveninde mensup oldugu toplum biiyiik Glgiide
etkilidir. Kisi bir¢ok degerin yozlagsmasi ve kaybedilmesi nedeniyle kendisini i¢inde yasadigi
topluma ait hissetmez ve bu ruh hali kisiyi yalnizlastirir. Bulundugu ortam ve olmak istedigi
ortam arasinda sikisan birey i¢in kendi kisiligine ulasmak adina ¢iktig1 arayis yolculugu
onemlidir. “Baudelaire’in insani, insan olma onurunu kaybetmis bir toplumda yasayan, yalniz,
diinyevi hayatla ideal hayat arasinda sikisip kalmis, gercek kisiliginin arayisi igindeki
insandir.” (Gling6r, 2018: 117)

Baudelaire, iyiyle kotiiniin yani iki zit kavramin savasmin bitmedigi bir diinyada
yasam miicadelesi veren Ve 1zdirap i¢inde yasamaya c¢alisan bir sairdir. Baudelaire ¢ocukken
iki karsit duygunun varhigini ¢ok yogun hissettigini belirtir. Sair hem yasamaktan
tiksinmektedir hem de yasama karsi asir1 sevgi duymaktadir. (Baudelaire, 1967°den akt.
Giingdr, 2018: 119) Necip Fazil Kisakiirek Esrar isimli eserinde Baudelaire’nin Kétiiliik
Cigekleri isimli eserini su sozlerle yorumlamistir: “Bilmeden Allah’1 aramak ihtiyaciyla
yolunu seytana saptirmanin destani...” (Kisakiirek, 1992’den akt. Gilingér, 2018: 135)

Baudelaire, yalnizliktan ve toplum igindeki garesizlikten kurtulmak i¢in arayis halinde olan ve



kendi hayal diinyasina siginan bir sairdir. Arayis kavrami, edebiyatimizda Baudelaire gibi
bir¢ok sairin ve yazarin eserinde hayata tutunabilmenin tek yolu olarak yer edinmistir.

Arayis eylemlerinde 6nemli olan yolun sonu degildir, asil aranan ve ulasilmak istenen
yolculuk halidir. Aym simurg kuslar1 gibi kisi zorlu yolculuk halinde asil aradiginin kendisi
oldugunu fark eder. Insanin hayatin1 anlamlandiran ve hayati yasanilabilir bir hale getiren
gii¢, arayislarin sonundaki derin anlamli buluslardir.

Arayis kavrami, Ahmet Hamdi Tanpmar’in Tirk edebiyatina kazandirdigi, ilk
kelimesinden itibaren insani etkileyen “Ne I¢indeyim Zamanm” isimli siirini hatirlatmaktadir.
“Ne icindeyim zamanin/ Ne de biisbiitiin diginda/ Yekpare genis bir anin/ Parcalanmaz
akisinda/ Bir garip riiya rengiyle/ Uyusmus gibi her sekil/ Riizgarda ugan tiiy bile/ Benim
kadar hafif degil.” (Asna, 2015: 75,77) Riiya ve zaman kavramlarini 6nemseyen sair, siirin
biitiiniinde insan1 biiytileyen bir iislupla huzuru aramaktadir.

Insanoglu, siirekli hakikati aramis, varolus sebebini sorgulamis ve daima arayis
halinde yasamina devam etmistir. Kapitalist sistemde, materyalizmde aranan huzuru
bulamayan insan maneviyata ydnelir. Insan her seye sahip olsa da maneviyatin yaninda
madenin giicii zayif kalir. insanoglu varolus 6ziinii ardik¢a ve hayati sorguladik¢a kendisini
bilinmezligin iginde, arayis halinde bulur. Maneviyatin i¢indeki bu yolculuk insana huzur
verir. Arayis yolculuklarinda kesin bir sona ulasilamayabilir. Arayis hallerinin devamindaki
bulma eylemi kisiyi farkli bir arayis yolculuguna siiriikklemistir. Kimisi kendini bulmak igin,
kimisi hayata tutunmak i¢in arayis halindedir; kimisi evrenin sirlarin1 merak ettigi igin, kimisi
bilgiye ulagsmak icin, kimisi varolusu sorgulamak icin, kimisi de huzuru bulmak i¢in arayis
yolculuguna yonelir. Bazen bizler fark etmesek de aslinda her saniye zihnimizden gegen
kelimelerle her birimiz evrenin bilinmezligi baglaminda bir arayis hali iginde zihinsel
yolculuklara ¢ikariz.

Arayis kavrami, edebiyatimizda donemler arasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli
arayislar icinde olan, ayn1 goriisii destekleyen sair ve yazarlarimiz; ayni ¢at1 altinda toplanmas,
edebiyatimiz1 zenginlestirmis, yeni donemlerin olugsmasini saglamistir.

Edebi eserler; kalbimize, zihnimize ve duygularimiza en giizel ifade sekilleriyle hitap
eder. Hayal kurma insanin yaradilisinda vardir; romanlar ve hikayeler bizleri sonu belli
olmayan tilsimli yolculuklara siiriikler. Bazen arayis yolculugumuzda sigindigimiz edebi
eserlerin muhtevasinda kayboluruz. Insan1 merkeze alan edebi eserlerde her sey itibari de olsa
insanin hayatinda yer edinen birtakim vazgegilmez kavramlar farkl yollarla, farkli kurgularin

iginde her daim tiim gergekgiligiyle karsimiza ¢ikar. Arayis kavrami sadece bunlardan biridir.



Kullanildig1 yere gore farkli anlamlar ifade eden arayis kavrami, bizleri edebi eserlerin

kahramanlariyla birlikte farkli hayal diinyalarina siirtikler.

1.1.2. Ka¢s Kavram

Kagis kavrami, i¢inde bulundugumuz ruh haline gore zihnimizde yer edinen, kisinin
yasamin1 dnemli Olglide etkileyen, insanlarin farkli sebeplerden dolay1 ¢éziim yolu olarak
gordiigii ya da sigindig1 bir eylemdir. Bu kavram anne karnindaki siirecin tamamlanmasi
sonucu insanin hayata gozlerini agmasiyla yani bir nevi diinya hayatina kagis haliyle
hayatimiza girmistir. Gelisimini tamamlayan bebek diinyaya geldigi an itibariyle adeta
karanliktan aydinliga kagar. Her dogum bir Sliimdiir, her 6liim ise gercek hayata dogus
mudur? Bu da insanin hayatindaki en biiyilk muammadir aslinda. Halk ozanimiz Asik
Veysel’in iki kapili bir han diye ifade ettigi dogum ve 6liim kavramlar1 da kendi varliginda
kagis eylemini barindirmaktadir. Bazi kagislar anne karnindaki vaktin dolmasiyla diinya
hayatina gelme zorunlulugumuzun oldugu kagis hali gibidir, elimizde olmadan gergeklesir bu
kacislar; bazi kagiglar ise daha iyiye, daha giizele, mutluluga ve huzura dogru bizim tercihimiz
olan kagis halleridir.

Insan duygulariyla yasayan, hisseden, diisiinebilen, sorgulayabilen, insan olmanin
ozelliklerinin verdigi yiikle hayata tutunmak icin ¢aba gosteren bir varliktir. Bazen hayatin
gercekleri agir gelir insana, boyle zamanlarda insan yasadigi hayattan ka¢cmak i¢in ¢aba
gosterir; bazen de i¢inde kopan firtinalar agir gelir insana ve insan yasadigi 1zdirabin zorlugu
icinde sevdikleriyle g6z goze gelmekten kacar. Basarisizigin kendisini maddi ve manevi
biiyiik kayiplara siiriikledigi an, insan tiim korkulariyla basarisiz olmaktan kagar. Insanlara
duyulan giiven bir anda kaybedilmez, kisi yasadigi her hayal kirikligindan sonra tiim
yasanmusliklarin yorgunluguyla tekrar insanlara giivenmekten kagar. Bazi insanlar1 ayakta
tutan Ovgiidiir, begenilmedir; insan her beyaz telin ve derin kirigikliklarin kendisine
kazandirdiklarinin ~ degerini  bilmeden c¢aresiz bakislarla aynalardan kagar. Kiginin
igsellestirdigi ve kendisini derinden sarsan duygular, insanin yasamin her aninda bir kurtulus
yolu olarak gordiigii kacis eylemini 6n plana ¢ikarir.

Tiirk edebiyatinda kagma eylemi kullanildig1 zaman akla gelen ilk isim Ahmet Hasim
olmaktadir. Sair kiiclik yasta annesini kaybetmistir; sikintili yurt hayati, arkadaslarinin Arap
Hasim diye alay etmesi sairin ruhunda telafisi miimkiin olmayan derin yaralar agmistir. Sair
yasadig1 sikintilardan ve yiiziindeki yara izinden dolay1 toplumdan uzak yasamis, kurtulusu
kagma eyleminde aramistir. Sairin hayatini sekillendiren kagis diislincesi, i¢cinde barindirdigi

yogun duygularla onu Tiirk edebiyatinin zirvesine tagimistir.
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Baudelaire’a gore kisinin bulundugu ortamdan ya da ruh halinden kurtulabilmesi i¢in
kagma eylemi onemlidir fakat kisinin i¢inde bulundugu durumdan tamamen kurtulabilmesi
sadece somut olarak bir yerden uzaklasmakla miimkiin olmaz. Bu baglamda insanin hayal
diinyasinda gergeklestirdigi yolculuklarda yasadigi kagis hali 6énemlidir. Ona goére toplum
kendisine ayak uyduramayan kisiye Kars1 ¢ok acimasiz bir sekilde yaklagsmaktadir. Toplumun
gerceklerinden kagmanin, yalnizliktan kagmanin ve anlasilamamaktan kagmanin kisiye
hissettirdiklerini sair siirlerinde okura sezdirmektedir. Baudelaire ka¢is kavramini kendi
Oziinde siirekli yasayan bir sairdir. Baudelaire’a gére kagma eylemi ruhun kurtulusa dogru
kosmasidir. Sair, yasadigi bu diinyanin kendisine 1zdirap verdigini diisiinmektedir, ger¢ek

yolculuklardan higbir beklentisi olmayan sair ¢areyi hayal diinyasina kagista bulur:

“Baudelaire'in s6ziinii ettigi yolculuklar hep diissel yolculuklardir. Ciinkii ona goére, gergek yolculuklar
hicbir seyi degistirememektedir. Diinya her yerde ayn1 diinya, insan her yerde ayni insan ve i¢ sikintist
her yerde adim adim izlemekte insani. Yolculukta her agama aynalarla dolu bir oda gibi insan ruhunun
asagiliklarini yansitmakta ve insan sefaleti ile birlikte seyahat etmektedir. Insanlar seyahatlerden bir
seyler umarlar hep. Oysa Baudelaire 'in bekledigi higbir sey yoktur gercek seyahatlerden." (Sunel, 1978:
96)

Baudelaire gore sanat, kadin ve sarhosluk hali de insanlarin tercih ettigi kagis
yollaridir. Insan hayalin derinliklerine ne kadar kagarsa kagsin ruh hali hep aym kalir.
Baudelaire bu yilizden asil kurtulusun yasamdan oliime kacisla miimkiin olacagini belirtir.
Kagcis kelimesi ig¢inde bir¢ok duyguyu barindirmaktadir. Baudelaire gibi kacis yolu olarak
sanata yOnelen bir¢cok yazar ve sair hem diinya edebiyatina hem de Tiirk edebiyatina ¢ok
degerli eserler kazandirmistir.

Bazen insan 6zgiirliiglin i¢inde tutsaklig1 yasar ve ozgiirlilkkten yoksun kalma hissi ile
careyi kagma eyleminde arar. Insanm bu sekildeki kacis halleri, hayatin karmasasi icinde
Ozgiirlikten mahrum kalmanin verdigi i¢sel sikintidan kaynaklanir. Kagis eylemi insana
Ozglirliik hissini yasatir. Gokyiizii ve tabiat tiim ihtisamiyla ve kimseye ait olmama o6zelligiyle
insanlara smirsiz 6zgiirliigiin kapilarimi agar. Sehirdeki kaostan ve karmasadan kagan insan;
denizin sonsuzlugunda, kusun kanadinda, agacin yesilinde ve ¢i¢egin giizelliginde 6zgiirliiglin
verdigi huzuru hisseder. Insanin kendisine, toplumun deger yargilarina, yasadigi cografyaya
yabanci olmasi kisiyi yalnizliga iter. Kendini yalniz hisseden birey icin 6zgiirliik kavrami ¢cok
onemlidir. Kendisini yeterince 6zgiir hissedemeyen bireye ise 6zgiirliikk diisiincesi zamanla
1zdirap verir ve birey careyi 6zgiirliikkten kagmakta bulur. Ozgiirliik diisiincesinden kagis ise
kisiyi farkli kurtulus yollarini arayisa siiriikler. Aslinda her kagisg hali insanin yeni umutlarla

yasamasini saglar, onu farkli arayislara yoneltir ve insana yasama tutunma giicii verir:
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“Insanin kendi ‘ben’i ve ‘Gteki ben’ine, dogaya, mekin ve zamana yabanci olmasi, ontolojik olarak
onda yalnizlik ve &zgiir olma giigsiizliigiinii yaratir. Insan bu durumda kendisi ve bagkalar1 arasinda bir
secim yapar. Bu secim esnasinda insan Ozgiirliglini ekonomik, kiiltiirel, dinl ve siyasi olarak
saglayamazsa kendini giivenlikten yoksun, sikismis ve kusatilmis hisseder. Insanm kendini tutunma
noktalarindan yoksun ve boslukta hissetmesi, varolusun ayrilmaz bir pargasi olarak 6zgiirliik ve 6zgiir
olma duygusunu ¢ekilmez bir hale getirir. Bu durumda insan 6zgiirlilkten kagarak kendini &zgiirliikten
yoksun birakir. insanin kendini &zgiirliikten yoksun birakmasi, belirsizlik duygusundan kurtulup

kendine yeni siginak bulmasina da neden olur.” (Sahin, 2018: 99)

Insan bazen temiz bir sayfa agmak icin, hayata yeniden baslayabilmek icin kacar;
aslinda bazi kagislar insanin ruhunda mutlulugu ve huzuru bulma umudu tasir. Kacip uzaktan
bakmak gerekir yasananlara; daha iyi gorebilmek icin, ders alabilmek i¢in, ayni hatalar
tekrarlamamak i¢in.

I¢inde yasanilan ¢agin olumsuz kosullar1 insanlar1 kagisa siiriiklemektedir. Maddiyatin
hakim oldugu diinyada elde edilen sevingler ve mutluluklar gecicidir. insanlar icin hayal
diinyalar1 onlar1 kurtulusa gétiiren énemli kagis yerleridir. Turgut Uyar da diislere siginarak
icinde bulundugu ruh halinden kurtulmaya c¢alisir. “Sair, sehrin insan1 kusatan yapisindan ve
bilincin insana dayatmalarindan kurtulmak i¢in kagig eylemini, ilk olarak diislerine siginmayla
asmaya calisir.” (Sahin; 2018: 116)

Toplumdaki yozlagmalar, deger yargilarinin her gecen giin kaybedilmesi, maddenin
bircok giizel duygunun Oniine gegmesi, belirsizlklerin iginde verilen yasam miicadelesi
insanlar1 iginde yasanilan toplumdan kagma diisiincesine itmektedir. Maddiyatin hakim
oldugu diinyada elde edilen sevingler mutluluklar gecicidir. Turgut Uyar da diislere siginarak
icinde bulundugu ruh halinden kurtulmaya ¢alisir. Sair yasadigi andan kagmak icin ge¢mise,
cocukluk anilarina sigmir. “Turgut Uyar’in siirlerinde geg¢mise duyulan 6zlem, iginde
yasanilan zamandan kagma duygusundan kaynaklanir. Uyar, ¢ocukluk ve geg¢misi simdinin
elinde biiyiitiirken kendine yeni kagis alanlar1 acar.” (Sahin, 2018: 116)

Varolusgular i¢in 6nemli olan bunalti, yalmzlik, kaygi gibi durumlar insanlar kagisa
stiriklemektedir. Sairin diislere siginmak istemesinde insanin yagamini etkileyen ve insani
kagisa siiriikleyen yalnizlik, bunalt1 gibi kavramlarin 6nemi biiyiiktiir. “Varolusgu olmadiklari
halde, sairlerimizden bazilar1 (6rnegin Edip Cansever, Turgut Uyar, Ahmet Oktay) siirlerinde
yalnizlik, bunalti, yabancilasma gibi varolusculuga 0zgii temalara ara sira yer verirler.”
(Sartre, 2019: 19)

Yusuf Has Hacip Kutadgu Bilig isimli eserinde toplumdan kagis sebeplerine yer
vermistir. Yusuf Has Hacip’e gore toplumsal degerler sarsilmistir. Toplumda bilenlerden

ziyade bilmeyenler, bozguncular, yasalara uymayanlar daha degerli hale gelmistir. Diizen
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bozulmus, korkular artmis, hayat zorlasmis, Islami degerler bozulmus, toplumda huzur
kalmamistir. Yusuf Has Hacip’e gore bu durumlar insanlarin toplumdan kagma istegini
onemli 6l¢iide arttirmustir. (https://dergipark.org.tr)

Insan toplumdan kacar, beton binalardan kagar, esyadan kagar, umutsuzluktan,
yalnizliktan, sevgiden, 6zlemekten, korkularindan kacar ama en zoru da insanin kendinden
kagmas1 ve kendine siginmasidir. Insan kendi varligindan kagis ve kendi dziine dogru kagis
hallerinde ne kadar uzaga kagmak isterse o kadar biiyiik kaybolus halleri yasar.

Bazi insanlar, bu hayatta bir saniye bile yoklugunu zihninden gegiremedigi evladini,
kardesini, annesini, babasini ya da sevdigini kaybetmektedir. Kisinin bu diinyada bir saniye
bile diisinmek istemedigi ve ruhunun derinliklerinde hissettigi aciy1, her saniye her bir
hiicresinde hissederek yasamaya mahkiim kalmasi ¢aresi olmayan bir derttir. insan 1zdirap
icinde yasamaya calistig1 bu diinyada icindeki yangim1 anlamayan insanlardan kacar, her
nefeste yasanmisliklari hatirlatan nesnelerden kagar, kapiya bakmaktan kacar, anilardan kagar,
sarkilardan kacar, siirlerden kacar ¢iinkii hasret yorgunudur yiiregi. Kactikca yakalanir,
yakalandikca kacar insan; bu dongii son nefese kadar devam edecektir. insan acisinmn
derinligini sdylenmeyen tiim ciimlelerle haykirmak ister. Bir¢ok insan kagisin ne oldugunun
farkinda bile degilken acinin deryasinda yasamaya ¢alisan insanin kagis halleri kisiyi biiyiik
bir ¢ikmaza siiriikler.

Bazen kitabin sayfalarinda kaybolur insan ve kitaplara sigmir; bu siginma halleri de
aslinda kisinin kagma isteginden kaynaklanmaktadir. Bazen uyumak ister insan, uyuyunca
hatirlamaz acisini; bazi insanlarin hayatinda uyuma istegi bir nevi kagistir. Bazen de insan
kagcacak yer bulamaz, zihnindeki disiinceler onu geceler boyunca uyutmaz. Ruh
yorgunluguyla kaleme, deftere sarilir ve ona 1zdirap veren duygularla hissettiklerini sayfalarca
yazar; yazdik¢a kacar ve kagtik¢a rahatlar aslinda. Gecenin karanliginda insan kendisiyle daha
cok bag basa kalir. Giin, glines, aydinlik ve her seyin net olarak goriiniir olmasi insan1 yorar ve
insan ruhundaki kurtulus umuduyla gecenin gizemine, sessizligine, karanligina, belirsizligine
siginmak ister. Gecenin her seyi Orttiigii disiincesiyle giindiizden kagan insan gecenin
karanliginda kendisiyle bas basa kalinca ruhunun derinliklerine dogru yaptig1 kagis hallerinde
daha cok 1zdirap ¢eker. “Gece, her seyin iizerini orter, diye diisiiniir insan. Oysa gecenin
orttiiglinden ¢ok hatirlattiklar1 vardir. Hatirlatirken sarstiklari, sarsarken suskunlastirdiklari,
suskunlastirirken acittiklari.” (Sengiil, 2018: 120)

Kagis istegi edebiyatimizda Servet-i Filinun sanat¢ilarinda karsimiza ¢ikmaktadir.
Abdiilhamit devrinde asir1 baskidan, siyasal kosullarin getirdigi sikintilardan bunalan

sanatcilar i¢inde bulunduklar1 karamsar, i¢e kapanik ruh halleriyle kurtulusu kacis
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diisiincesinde bulurlar ve huzurun oldugu yerlere hayal ederek kagarlar. “Diisler bilingdisi
ruhun iiriinleridir. Bilincin keyfiliginden kagmis yalniz ve anliktir. Saf bir dogaya ve dogal
gercege dayalidir.” (Jung, 1997: 54) Carl Gustav Jung’un da belirttigi gibi diisler gergege
dayalidir. Servet-i Fiinun sanatgilarinin hayal diinyalar1 ¢ok zengindir, onlar diisledikleri
yerleri tiim gergekgiligiyle adeta resmederler. Yesilin hakim oldugu huzurlu bir yere kagmak
isterler. Yeni Zelanda’ya kagma diislincesinde hepsi hemfikirdir. Hatta Hiiseyin Cahit Yalgin
bu kagma diisiincesiyle Hayat-1 Muhayyel isimli eserini yazar. Yeni Zelanda’ya ka¢gma
diisiincesinden ziyade Manisa’daki kOy arazisine yerlesme diisiincesi donemin sanatgilarina
daha gercekei gelir. Servet-i Fiinun donemindeki kagis diisiincesinin sebebi; baskinin olmast,
gerceklerin karsisindaki caresizlik, bulunulan yerde mutlu olamama ve gercek huzuru arama
istegidir. Kagis diisiincesindeki yogun duygulari Servet-i Fiinun doneminin sanatgilari sinirsiz
hayal giicleriyle eserlerinde dile getirmislerdir.

Edebi eserlerde kagis kavrami farkli kullanimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Roman ve
hikayelerde kahramanlarin yasamlariyla kendi yagsamlarini bagdastiran okur, kagis kavraminin

giicliyle kurgusal bir diinyada adeta farkli yasamlara kap1 aralamaktadir.

1.1.3. Kaybolus Kavramm

Kaybolus kavrami her zaman somut olarak kaybolmay1 ifade etmez, insan yasadigi
stirece ya kendisini farkli kaybolus hallerinin i¢inde bulur ya da farkli kayboluslara sahit olur.
Kimisi sevdiginin gdzlerinde kaybolur, kimisi yalanlarin i¢inde kaybolur, kimisi yalnizliginda
kaybolur. Bazen yasamak zor gelir insana, i¢inde bulundugu an1 yasamaktan yorulan insan
anilarin i¢inde ya da hayallerinde kaybolur. Bir kagistir aslinda bu kayboluslar. Bazen bir
kahramanla ozdeslesir insan, kendi varligini unutarak kitaplarin sayfalarinda kaybolur;
sayfalar dolusu kelimenin i¢inde kayboldugunun bile farkinda degildir.

Farid Farjad, igimizdeki aleme ve digtmizdaki diinyaya sigamadigimizi diisiiniir. Insan,
tam olarak ne i¢ diinyasin1 tamamen kesfedip i¢ diinyasinda yasayabilir ne de dig diinyay1
istedigi hale getirip dis diinyasinda yasayabilir. Kisi siirekli i¢ diinyasinda ve dis diinyasinda
kendisiyle miicadele halindedir. Arayis halleri huzuru bulmak igin insam1 kagisa
stiriikleyebilir, kagiglar da kayboluslarla sonuglanabilir. Nasil ki gokkusaginin ¢ikmasi igin
yagmurun yagmasi gerekliyse insanin da kendini bulabilmesi i¢in dnce kaybolmasi gerekir.
Insan var olmanin gercekligine bazi durumlarda sadece kaybolarak ulasabilir.

Oyle biiyiik acilar vardir ki insan yasadig1 diinyanin bile farkina varmadan iginde
bulundugu ruh halinin derinliginde kaybolur. Kimisi gecenin tilsimini sever, o anin gelmesini

bekler; gecenin karanliginda, sessizliginde kaybolma eylemini yasamak o insanin en biiyiik
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kurtulusu haline gelir. Insan bazen yasadigi diinyaya sigamaz; sanki insan biiyiir, diinya
kiigliliir. Bir¢ok belirsizligin ig¢inde insan sonsuzlugun denizinde kaybolur. Kaybolma
eyleminin en gilizel hali huzurun igindeki kayboluslardir, bu kaybolus halini herkes
yasayamaz. Zaman akiyor gibi gelse de insan tiim hayatini sadece anda yasar. Belki de siirekli
gordiiglimiiz, bazen de varligi dikkatimizi bile ¢ekmeyen bir yaprak, bir kus ya da bir ¢igek
tiim varlhigin1 huzurun igindeki kaybolus halleriyle tamamlar.

Insanin bilinen varliginim disinda bilinmeyen taraflar1 da ¢ok donamimlir. Yalmz
insanin kendini taniyabilmesi ve varolusunu idrak edebilmesi i¢in Oncelikle kendi disina
cikabilmesi gerekmektedir; kisi kendisine disardan bakabilirse ve kaybolus halini
yasayabilirse ancak o zaman gergekten var oldugunu anlayacaktir. “Insan kendi disinda
vardir, kendi disina ¢ikarak var olur, ancak disa atilarak dista kendini yitirerek varlagir.”
(Sartre, 1985: 98)

Genellikle herhangi bir maddenin kaybolusu ansizin gergeklesir, bu kaybolus halleri
insan1 bulma istegine siiriikkler. Bir de bir anda gergeklesmeyen, yavas yavas yasanan
kayboluslar vardir; duygu kaybolur, merhamet kaybolur, sevgi kaybolur ve insan kaybolur.
Kisinin kendisinin kaybolmasi belki de en zor olanidir. Kisi kendi varhiginda kayboldugu
zaman bedeni kendisine agir gelir ve insan tim varligmmin iginde kendini bulmak igin
cirpindik¢a daha biiyiik ¢ikmazlara siiriiklenir. Kisi ya kendini bulur bu kayboluslarda ya da
tamamen yok olur. Belki de insanin varligindan habersiz oldugu kendi benligini bulabilmesi
icin tamamen kaybolmasi gerekir. Bazen kaybolus halleri kacis eylemiyle baslar, bu kaybolus
halleri ne kadar biiyiikse ve belirsizse arayis kavrami da insanin hayatinda o kadar derin
anlamlar ifade eder. Bu mesakkatli yolcugun sonunda kendinden kagan, kendi varliginda
kaybolan ve kendi varligina dair arayisa ¢ikan insan; kendi varolus 6ziinii bulur.

Fizikgiler evrende hicbir seyin yok olmadigini sdyler. Bir su damlasi denize karistigi
zaman damlanin denizle biitiinlestigi o an bize damlanin kaybolusu gibi gelir. Aslinda bu bir
kaybolus degildir, damlanin 06ziiyle biitiinlesmesidir. Dogaya c¢evirince yliziimiizii ya da
gokyliziine giinliik birgok kaybolusa sahit oluruz fakat bu kayboluslar yok olus anlami
tasimaz. Doga da gokyiizii de bu diisiinceyi her giin dogrulamaktadir. Glines kaybolur, ay
dogar ve yildizlar gokyiiziini siisler. Gece kaybolur, giin agarir; giindiiz kaybolur, gece
istiimiizii 6rter. Her kaybolus halinde kendini bulan insan; tipki giines gibi, ay gibi, yildizlar
gibi yasama daha giiclii ve daha aydinlik donmelidir.

Insan bazen her seyden, herkesten uzaklasip kaybolmak ister. Kayboluslar insanlara
siirsiz 0zgiirliglin kapisin1 acar. Aileden, arkadaslardan, isten, nesnelerden tamamen uzak

kalarak yasanan kaybolus halinin 6ziindeki tiim se¢imler insanlara sinirsiz 6zgiirligi tattirir.
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Kaybolus, icinde kagisi, arayisi, 1zdirabi, huzuru ve birgok duyguyu barindiran
cagrisim giicli yiiksek bir kelimedir. Roman; insan1 merkeze alan ve insanin i¢ diinyasini,
toplumsal olaylari, asklari, ayriliklari, kiiltiir ¢atismalarini yani insana dair her seyi anlatabilen
ve sinirlart ¢izilemeyen bir diinyadir. Kaybolus kavrami romanin biiyiilii diinyasinda gesitli

kullanim yerleri ve farkli anlam &zellikleriyle yer alir.

1.2. Bilim Dallarinda Arayis, Kacis ve Kaybolus Kavramlan
1.2.1. Felsefede Arayis, Kacis, Kaybolus Kavramlari

Felsefe bireyi sorgulayarak diisiinmeye yoneltir; evreni, kendimizi, dogay1 tanimamizi
ve varolus amacimizi anlamamizi saglar. Din, ahlak, siyaset, sanat, varolus ve bilim {izerine
diisinmemize, hayati anlamlandirmamiza yardimci olur. Felsefe bizi kesin bilgilere
ulastirmaz; ufkumuzu genisletir, 6zgiirce karar vermemizi saglar. “Tiim insanlar dogal olarak
bilmeye istah duyarlar.” (Aristoteles, 2019: 13) Aristoteles Metafizik isimli kitabina bu
climleyle baslar. Aristoteles’e gore bilmeye duyulan istah felsefe i¢in ¢ok Onemli bir
basamaktir. insanlarin bilme istekleri ve merak duygulari onlari felsefenin dziindeki arayisa
stiriikler.

Felsefede bulmaktan daha 6nemli olan eylem aramaktir. Felsefenin ne olduguna dair
goriislerini bildiren filozoflarin tanimlarinda siirekli arayis kavramiyla karsilasiriz. Arayis
yolculugunda 6nemli olan yolcugun devam edebilmesidir, amag¢ bir yere varmak degildir.
Arama ve sorgulama kavramlari felsefeyi var eden temel unsurlardir. Insan hakikate ulasma
cabasi i¢indedir; felsefe bu istegi arayisla, sorgulayisla, akil yiiriitmeyle gergeklestirebilir.
Felsefede arayis yolculugunun sonunda kesin bilgiye ulasma yoktur. Her arayis hali farkli
aray1s yollarini beraberinde getirir. Bu baglamda birbirinden ayri diisiiniilemeyen bir dongii
icinde, birinin varlig1 digerini ¢agristiran arayis, kaybolus ve kacis kavramlar1 felsefe i¢in
onemlidir.

Felsefenin alanin belirli kaliplara sigdirmak, felsefeyi belirli ¢izgilerle sinirlandirmak
imkansizdir. Sokrates’in dedigi gibi “Felsefe neleri bilmedigini bilmektir.” Insan siirli bir
varliktir, her seyi bilmesi miimkiin degildir. insanin hayatinda bilmeye ve 8grenmeye olan
aclig1 daima devam edecektir. Insan bilme arayisinda oldugu siirece insanin felsefe yolculugu
da devam edecektir. Arayis felsefenin temel konusunu olusturur, arayis olmazsa felsefe de
olmaz. Bu arayislarda bazen kayboluslar yasanir. Sorgulamayla, sorularla kayboluslardan
kurtulan diistiniir, kendisini yeni arayislarin i¢inde bulur. Bazi kaybolus halleri insan1 daha
degerli arayislara yoneltebilir. Arayis yolculugunda bazen diisiiniiriin zihninde kayboluslardan

ziyade kacis halleri de yasanabilir. Bu kagislar da diisitiniirii yeni arayislara siiriikler. Bu sonu
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olmayan yolculukta arayis, kaybolus ve kacis kavramlari; birinin varligi digerine kapi
aralayan bir dongiidiir aslinda. Kant’a gore felsefe bilgelik yolculugudur, kisi bu bilgelik
yolculugunu asla tamamlayamaz. (Megin, 2020: 338) Felsefede higbir zaman sona ulasma
yoktur, diisiiniirlerin izledikleri her yol onlar1 yeni yollarin arayisina yoneltir. Bu arayis
yolculugunda kisinin amaci herhangi bir noktaya varabilmek degildir, bu nedenle bilgelik
yolculugundaki diigiiniirin bu yolculugunda Onemli olan unsur siirekli arayis halinde

olabilmektir:

“Cunki Kant’in da yukarida ifade ettigi gibi felsefede insan tam manasiyla bilge olamaz. Belki insan
bilgelige duydugu istiyakla ancak ona ulagsma ¢abasinda olabilir. Kald1 ki felsefe kavraminin babasi olan
Pisagor’un dedigi gibi gergek bilge Tanri’dir. Su halde insana diisen, bilgelik yolunda olmaktir.
Dolayistyla felsefede 6nemli olan “bulmak”tan ziyade “aramak”, “varmak”tan 6te yolculugu siirdiirmek
veya “yolda olma” halidir. Cilinkii felsefede her yol ve yolculuk, bilgelik yolunda ilerledik¢e ufuk
¢izgisini buharlagtiran bir etki yaratarak ayni istikamete giden yeni yollar kesfettiren birer kdprii ve
hakikat yolunda yolcusuna yeni kapilar actiran birer gegcittir. Bu yola revan olan yolcu ilerledikce
epistemik agligi ve yolculuk ihtiyact giderek artar. Bu istiyakla yiiriimeye devam eder. Ciinkii o artik

yolculugun terbiye edici zevkine varmis ve yolun sonunu unutmustur.” (Megin, 2020: 339-340)

Akla ve mantiga uygun, tutarli bir yol izleyen filozoflar hayatin bir parcasi olan, edebi
eserlerimizde 6nemli bir yer edinen, felsefe agisindan da 6nemli olan kaybolus, kagis ve
aray1s kavramlarini farkli sekillerde yorumlamislardir. Arayis, felsefenin iginde bugiine kadar
daima var olan ve bundan sonra da var olmaya devam edecek kavramlardan biridir. Felsefenin
alan1 sinirsizdir; insanin 6ziinde var olan bilme istegi insani arayisa siiriikler ve felsefeyi var

eden temel etken arayis eylemidir:

“Tasavvufta seferin amaci hakikate varmak iken felsefede ama¢ yolun sonunu gérmek degil bizzat
hakikat yolunda olmaktir. Ciinkii “bilgelik yolculugu” anlamima gelen felsefede gergek bilge Tanri
oldugundan insan i¢in asil amag bilgelik sevgisiyle o yola girebilmek ve yolda sebatla yiirliyebilmektir.
Uzun ve ¢ileli bir yolculuk olan bu yolun yolcusunun yasadigi tecriibeler epistemolojik ve ontolojik
donistimler yoluyla pesinde oldugu gayeye farkinda olmadan onu ulastirir. Fakat yine de bu yolun
bittigi anlamina gelmez. Ciinkii filozof i¢in “yolda olmak” varolugsal bir anlam tasir.” (Megin, 2020:

349-350)

Kierkegaard’a gore insan yaradilis itibariyle belirsiz bir varliktir. Insanla ilgili yapilan
birgok arastirmaya ragmen insanin varolusundaki belirsizlik tamamen ortadan kalkmamustir.
Bu belirsizlik hali de insanin siirekli arayis halinde olmasma neden olmaktadir.
“Kierkegaard’a gore insan smirlinin ve sinirsizin, sonlunun ve sonsuzun, zorunlulugun ve
Ozgiirliigiin bir sentezidir.” (Akis, 2015: 31) Kierkegaard, insanin genel yapisinin Hz. Havva

ve Hz. Adem’in isledigi giinahla baglantis1 oldugunu belirtir. Diisliniire gére insan ayricalikli
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yaratilmistir fakat Hz. Adem ve Hz. Havva isledikleri giinahtan dolay1 kaybetme ve sugluluk
duygusuyla diinyaya gonderilmistir. Kierkegaard’a gore insanoglu Hz. Adem’den sadece
giinah1 degil sucluluk duygusunu da almistir. Insan bu ruh halinden dolay: siirekli aci
cekmektedir. Kierkegaard, ¢aresizlik i¢cinde ac1 ¢eken insani bu ruh halinden kurtarabilmek
icin daima arayis halinde olmustur ve bu baglamda farkli diigiinceler One silirmiistiir.
Kierkegaard’1 farkli diisiincelere siiriikleyen etken ise siirekli i¢inde oldugu arayis halidir.
“Amaci giinahi altinda ezilen, ac1 ¢eken ve ondan kurtulmak isteyen bireye uygun bir diisiince
bicimi gelistirmektir.” (Akis, 2015: 61) Kierkegaard’a gore insan diinyaya firlatilmis gibidir
ve birakilmislik duygusu insani bunaltiya siiriiklemistir. Bunalti ve kaygi halinde se¢imler
onemlidir, insanin se¢im yapabilmesi i¢in de dzgiir olabilmesi gerekir. i¢inde bulundugu ruh
halinden kurtulabilmek i¢in insan, 6zgiirliigiin getirdigi secimleriyle siirekli arayis halindedir.

Varolusgulara gore varolus 6zden Once gelir, insan diinyaya geldikten sonra 0ziinii
kendisi olusturur. Bu insan i¢in biiylik bir sorumluluktur. Birey bu baglamda 6nce kendine
kars1 sonra da tiim topluma kars1 sorumludur. Bu sorumluluk duygusu da insan1 daima arayisa
stiriikler. Varoluscular i¢in bireysellik ve o6znellik 6nemlidir. Onlara gore kisi Oncelikle
kendine yoOnelmeli ve kendini tanimalidir. Bu da arayisla miimkiindiir. “Bir basina
birakildigimiz igin varligimizi biz kendimiz segeriz. Birakilmislik bunaltiyla birlikte yiirtir.”
(Sartre, 2019: 52) Varolusgulara gore insan bunaltidadir; Kiginin kendini tanimasi igin ise
yalnizliga, kaygiya ve bunaltiya ihtiyaci vardir. Arayis halinde olan insanin i¢inde bulundugu
duygu yogunlugu o insan1 olumlu sonuglara ulastirir. Filozoflar varolusumuza dair siirekli
arayis hali iginde olmuslardir. Bu arayis yolculugundaki farkli goriisler insanlara yol

gostermekte ve insanlarin farkli diistinmesini saglamaktadir:

“Weil’e gore varolusguluk bir bunalim, Mounier’ye gére umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalti, Banfi’e
gore kotiimserlik, Wahl’a gore bagkaldiris, Marcel’e gore oOzgiirlik Lukacs’a gore idealizm
(diislinciilik), Benda’a gore usdisilik (irrationalisme), Foulquie’ye gore sagmalik felsefesidir.” (Sartre,

2019: 7)

Insanin bilgiye ulasma yolculugu, karsisina yeni arayis halleri ¢ikararak daima devam
etmistir. Insan dgrendikleriyle yetinmemis ve daima daha fazlasim dgrenmek istemistir. Her
seyi bilme giicii sadece Allaha 6zgiidiir. Bu sebeple insan hi¢bir zaman tam anlamiyla her seyi
bilen olamayacaktir ve insanim bilgiye olan aglig1 da yasadig1 siirece devam edecektir. Insan
o0grenme yolunda siirekli arayis halinde olacaktir. “Dolayisiyla Albert Camus’un da ifade
ettigi gibi insan i¢inde bulundugu imkéanlara itiraz eden ve daha 6tesine ulagsmak icin verili

olana bagkaldiran bir varliktir.” (Megin, 2020: 333) Insan, arayis yolculugunda énce kendini
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tanimak istemistir. Insanlarin kendini aramasi1 ve kendine ulasmasi icin ¢ikti1 yolculukta
filozoflar insanlarin ufkunu agmis ve onlar1 farkli diisiincelere yoneltmistir.

Schopenhauer’e gore insan ne yaparsa yapsin yoksunluk ve eksiklik halinden
kurtulamaz. Bu eksiklik ve yoksunluk hali insanin aci ve 1zdirap i¢inde olmasina sebep olur.
Schopenhauer’e gore acinin simirt da sonu da yoktur; hayat adeta bastan sona acit ¢ekmek

demektir:

“Ona gore aci, kaynagmi elde edildiginde insani tam olarak mutlu etmeyen elde edilmediginde de
korkung bir 1zdirap veren yasamin getirdigi isteklerden almaktadir. Istekleriminiz pesinde kosmamizin

nedeniyse insanoglunun tasidig1 bencilliktir.” (imamoglu, 2019: 81)

Insan ¢ektigi acinmn sebebini bulsa da bulmasa da yasadigi 1zdiraptan
kurtulamayacaktir. Insanin varolus 6ziinde bir tiirlii tamamlanamayan eksiklik hali her ugrasta
insan1 yeni arayislara siiriiklemektedir. Insanin icinde bulundugu trajediden dolay:
Schopenhauer da siirekli arayis halinde olmustur. Ona gore insanin bu ruh halinden
kurtulmasinin yolu maneviyata yonelmesiyle miimkiindiir. Bencillik insanin 1zdirabini
arttirmaktadir, insan Oncelikle bencillikten kurtulmalidir. Hayatinin her ani 1zdirap iginde

gecgen birey, bu durumdan kurtulmak i¢in devamli arayis halinde olmustur:

“Yagsam bizi sahte hedeflerle oyalarken aslinda sadece acidan aciya siiriklemektedir. Yapilabilecek tek
sey, nedensellikle kapli bu diinyanin 6tesine gecip fiziksellikten kurtulmak ve yasamin manevi yoniini
icsellestirmektir. Hakikatin manevi yonii, ruhumuzu olgunlastirarak ve bu diinyanin bitmeyen
acilarindan da siyrilmamizi saglayacaktir. Yasamin manevi yoniine gecis, diisiiniire gore sanatsal ve
felsefi kavrayisla istencin idraki, tiim canlilara merhamet, bencillik ve bireysellikten kurtulmayla
miimkiindiir. Tiim bu asamalardan gegen insan, Schopenhauer’a gore hakikatin manevi yiiziiyle birlesip

huzura kavusacaktir.” (imamoglu, 2019: 8)

Insan, dogdugu andan itibaren yasamini devam ettirme istegi tasir fakat insanin i¢inde
bulundugu diinya insan ne yaparsa yapsin ona garesizlik i¢inde siirekli olumsuzluklar yasatir.
Schopenhauer’e gore aci ¢eken herkesin ortak duyguda birlesmesi insanlardaki merhamet
duygusunu ortaya ¢ikarir. Merhamet duygusu ¢aresiz olan bireyi kurtulusa tastyabilir. Ayni
acly1 yasayan insanlarin duygudasligi insanlarin 1zdirabina care olabilir. Schopenhauer’e gore
bu ortak duygu insanlari maneviyatin giicliyle huzura tasiyacaktir. “Schopenhauer
diisiincesiyle sevgi, merhamet, tim canlilarla 6zdeslesme, acidaki duygudaslik, felsefi ve
sanatsal idrak ilkeleri ile yasantimizi fizikselligin mahkim ettigi ¢ikmazlardan kurtarip
anlamlandirmak olanagi dogmustur.” (Imamoglu, 2019: 147)

Insan, diinyaya geldigi andan itibaren biiyiik bir belirsizligin i¢indedir; yasam, insanin

varolusu ve oldiikten sonraki hayat da belirsizdir. Bu belirsizlikler ise insan1 daima bir arayisa
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siiriiklemistir. insan hayat1 anlamlandirabilmek i¢in, yasami daha iyi idame ettirebilmek igin
siirekli arayis icinde olmustur. Ogrenmeye olan ihtiyacin bir tiirlii tamamlanamamasindan,
kisinin olumsuz duygulardan kurtulma ¢abasindan ve en 6nemlisi kim oldugunu anlayabilme
merakindan dolay1 insan, sonu belli olmayan yolculugunda hep arayis halindedir. Filozoflar
bu baglamda insanlarin ufkunu a¢mig, onlarin  meraklarmi  gidermis, hayati
anlamlandirmalarin1 saglamis, insanin kendine olan manevi yolculugunda ona 1sik tutmus,
insanlarin farkli bakis agilartyla diisiinmesini saglamistir. Arayis olmasa felsefe olmazdi,
felsefe olmasaydi insanin arayis yolculugu biiyiik 6l¢iide eksik kalirdi.

Arayis, kacgis ve kaybolus kavramlari biri digerinin sebebi ya da biri digerinin sonucu
olarak karsimiza ¢ikan, birbiriyle baglantis1 olan kelimelerdir. Felsefe insan1 merkeze alir ve
insanin hayatindaki degisimlerin, kayboluslarin ya da yeniden varolusun yasanabilmesi i¢in
birey kimi zaman kagisa yonelir. Bu kagis eylemi bazi filozoflar tarafindan ele alinmustir.
Insanin varolusu geregi tasidig1 6zellikler, yasadig1 yogun duygular ve daha birgok sebep
insan1 kagis eylemine stirtiklemistir.

Schopenhauer’e gére insanmn hayatimin tamami aci i¢inde gegmektedir. Insan ne
yaparsa yapsin onun hayatinda eksiklik daima olacaktir. Ona gore insan aciya karsi ¢ok
duyarhdir, aym1 duyarhilik mutluluga karsi hissedilememektedir. insan yasadigi 1zdiraptan
kurtulmak i¢in kagis yollar1 aramistir. Schopenhauer, bu anlamda birkag kagis yolu bulmustur.
Diisiiniire gore insan i¢inde bulundugu ruh halinden kagip sanata yonelmelidir ya da ahlaki
olana yénelerek de acisim hafifletebilir, kurtulusa erisebilir. “Insan, yasadigi evrenin de
kotiiliglin bir yansimasi ve acit kaynagi oldugunu kesfederse onun amacsiz dongiisiinden
kurtulup ahlaki olana yaklasarak kurtulusa ulasir.” (Imamoglu, 2019: 13) Schopenhauer,
Budizm felsefesinden etkilenmistir. Schopenhauere gore her an hissedilen 1zdiraptan
kurtulmanin bir yolu da insanin isteklerinin pesinden kogmasi degil, isteklerinden tamamen

vazgecmesidir. Yani insanin isteklerinden kagmasi bir nevi onu acidan uzaklastiracaktir:

“Budizm’e gore insant mutluluga gotiirebilecek tek yol, isteklerinin pesinden kosmak yerine onlari
tamamen reddetmektir. Bu felsefenin anahtar kavrami olan “Nirvana”ya, yani insan zihninin isteklerden
ve dogal siireglerden armmus zirve noktasi, ancak isteklerin reddedilmesiyle kavusulur.” (Imamoglu,

2019: 84-85)

Schopenhauer, insanin hayatini trajediye doniistiiren 1zdiraptan kurtulmanin yollarini
aramistir. Ona gore insan yasayabilmek i¢in, var olabilmek i¢in biiyiilk miicadeleler
vermektedir. Acinin i¢inde kivranan insan i¢in maneviyata, dine yonelmek de insan1 bir nevi
kurtulusa eristirir. Insanin bulundugu halden hayal diinyasina kagmasi da aslinda acidan

kurtulmanin farkli bir yoludur. Bu baglamda diisiiniire gore insanin tiim hayatini etkileyen
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acidan bir nebze uzaklasabilmek i¢in kagis kavrami 6nemlidir; insan sanata yonelmeli, ahlaki
olan1 6nemsemeli, sonu gelmeyen maddi isteklerinden kagmali, maneviyata yonelmeli ya da

hayal diinyasina kagmalidir:

“Biiyiik acilara bogulmus ruh(tin), anmilarinin ipini koparir; bdoylelikle ortaya c¢ikan bosluk
Schopenhauer’e gore karsimiza ¢ikacak ilk kurmaca ile hayal ile doldurulur. Béylece kendisini, manevi

zihinsel gii¢lerini asan acidan, 1zdiraptan deliligin igine atarak kurtarir.” (Schopenhauer, 2005: 155)

Insanlarin alistiklar1 diizenden farkli bir diizene ge¢meleri insanlari dnemli dlgiide
etkiler. Toplumdaki kaos hali insanlar1 bunalima siiriikler ve insan yabanci oldugu ortamda
kendini yalniz hisseder. Ortega y Gasset’e gére Modern Cag’in 6zellikleri insanlar1 derinden
sarsmis ve bunalima siiriiklemistir. “Bu da sunu kanitliyor: Yasamin bakis acist biliminkinden
ayridir. Orta Cag’da ikisi birbirine karistirildi: Modern Cag iste o kargasadir. Modern Cag
insan1 bilimi, mutlak akli, inang sistemine temel yapar. Bilimle yasar.” (Gasset, 2015: 67)

Insan kendini yasadig1 ortama ait hissetmese de bir sekilde hayatta kalmaya calisir
fakat insanin yasami 1zdirap i¢inde geger. Bu ruh hali de insani kacgisa siiriikler. Gasset,
yasamanin ¢ok zor bir hale geldigi bu diinyada kagmak eyleminin degerli oldugunu belirtir.
“Tek kaygi1 budur, yasamda degeri olabilecek tek sey: kagmak, yasamdan uzaklagmak, yok
olmak. En ylice mutluluk, Dogu’nun kétiiliiklerin en biiyligli olan yasama kars1 ¢ikardigi en
yiice deger diipediiz yasamamak, bireyin mutlak yoklugudur.” (Gasset, 2015: 96) Gasset,
insanlarin eninde sonunda varacaklari tek yolun oldugunu belirtir; o yol da Gasset’e gore
insanin kisiliginden kag1s halidir. (Gasset, 2015: 176)

Uretimde insan giiciiniin yerine makinenin kullanilmas1 insan1 geri planda birakmugtir
ve makinelesmeyle beraber insanin yalnizlii artmistir. Kendine olan giivenini kaybeden, her
gegen giin yalnizlasan ve bunalima siiriiklenen birey i¢in kagis eylemi tek kurtulus yolu haline
gelmistir. “Bir yandan, insan gitgide islettigi makinenin egemenligi altna giriyor. Oziinii,
benligini, bilincini, kisiligini giinden giine yitiriyor. Neredeyse, donen c¢arkin bir vidas1 haline
geliyor, nesnelesiyor.” (Tillich, 1958’den akt. Sartre, 2019: 10) Sartre kisilerin 6zgiirligliniin
diinyadan kagmakla, kendinden uzaklasmakla, baskidan kurtulmakla gerceklesecegini
belirtmistir. (Sartre, 2019: 112)

Birey, ig¢inde bulundugu kaostan kurtulmak i¢in &nemli secimler yapabilir, tim
hayatina yon verecek kararlar alabilir, kendi oziine dogru gergeklestirdigi yolculugunda
kendini taniyan birey toplum iginde yok olmak iizereyken kendini yeniden var edebilir. insan
kendi varolus 6ziine yoneldigi zaman kendi i¢indeki giice ulasabilir fakat bazi insanlar hayatin

gercekleri karsisinda gergeklerle yiizlesmek yerine careyi hayal diinyalarma kagista bulur.
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Kierkegaard’a gore sonsuz olani isteyen insanin beklentisi gerceklesmeyecektir. Umitsizlik

icinde olan insan da careyi hayal diinyasina siginmakta, ger¢ek olandan kagmakta bulur:

“Insan varolusunun sahip oldugu birtakim limitleri gérmemezlikten gelerek sonlu tarafin1 reddetmek
suretiyle sonsuz olan1 istemesi umutsuzluktur. Kierkegaard boyle bir umutsuzluk igerisinde olan kisinin
kendi diisleri icerisinde yasadigini sdyler. Bu romantikler hayal giicii araciligryla diinyevi hayatin

gerceklerinden kacarlar.” (Akis, 2015: 159)

Filozoflarin aragtirmalarina ve tespitlerine gore insanin kendinden kagisi ya da kendi
varligina siginmasi karsilasilabilen bir durumdur. Bu durumun farkli sebepleri vardir, Sartre’a

gore kacis eyleminin sebebi i¢ daralmasidir:

“Her bir diisiinim durumunda, i¢ daralmasi, lizerine disiiniilmemis bilinci dikkate alan diisiiniimsel
bilincin yapisi olarak dogar; ama yine de i¢ daralmamin karsisinda birtakim davranislar, 6zellikle de
kagis davraniglart benimseyebilirim. Gergekten de her sey, sanki i¢ daralmasina karsi temel ve dolaysiz

davranisimiz kagmakmig gibi cereyan eder.” (Sartre, 2021: 86)

Kacis eyleminin asil sebebini i¢ daralmasi olarak goren Sartre’a gore kacis eylemi
sadece gelecek zaman dilimiyle ilgili degildir, kisi kacgis eylemiyle aynmi zamanda
geemisindeki olumsuzluklardan da kurtulmaya calisir. “Ne var ki, i¢ daralmasi karsisinda
kacis, yalnizca dikkatini gelecekten baska yere ¢evirme degildir: bu kagis gegmisin tehdidini
de ortadan kaldirmaya calisir. Burada kagmaya calistigim sey, benim 6zlimii tasiyan ve onun
Otesine gecen askinligimin ta kendisidir.” (Sartre, 2021: 88)

Determinizm “felsefe baglaminda, ahlakin kapsamina giren segimler de dahil biitiin
olaylar1 belirli bir nedenler zincirinin zorunlu olarak belirledigini savunan teoridir.”
(https://www.felsefe.gen.tr) Sartre determinizmi bir kagis ugrasi olarak diisiinmiistiir ¢iinkii bu
anlayisa gore olanlardan insan sorumlu degildir. “Determinizm daha somut ve bizatihi
diisiiniim alaninda gerceklesen bir kacis cabasidir. Her seyden once, benim i¢in miimkiin
olana karsit olan miimkiin olanlara kiyasla, dikkati bagka yere yoneltme girisimidir.” (Sartre,
2021: 87)

Sartre’a gore kagis eylemi insan bilincinde vardir, bu eylem farkl sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Felsefe kacis eylemini farkli agilardan irdelemistir. Aslinda kisinin kendine
siginmasi da bir nevi kacis eylemini i¢cinde barindirmaktadir. “Ve esasen insan bilincinde bir
cesit kendinden ¢ikis/ kagis gormek cagdas felsefenin egilimlerinden biridir: Heidegger’de
askinligin anlami budur; ayni bigimde, Husserl ve Brentano’nun ydnelimselligi de birgok

bakimdan bir kendine siginma 6zelligine sahiptir.” (Sartre, 2021: 70)


https://www.felsefe.gen.tr/
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Kacis kavramini felsefedeki anlamlandirmalara gore ele aldigimizda farkli sekillerde
karsimiza ¢ikmaktadir. insan i¢inde bulundugu acidan, 1zdiraptan, bunaltidan, yalnizliktan ve
korkularindan kurtulmak igin kagis eylemini kurtulus yolu olarak gérmiistiir. Modern Cag’in
kargasas1 ve makinenin insan iizerindeki hakimiyeti de insanlar1 kagisa siiriiklemistir.
Filozoflar kagis kavramini farkli bakis agisiyla ele almamizi saglamis, bu baglamda ufkumuzu
acmistir.

Kaybolmak kavrami, felsefede farkli sekillerde yorumlanmistir. Yokluk kavrami ve
hi¢ kelimesiyle bagdastirilan kaybolus kavrami, bosluk kelimesiyle de aciklanmaya
calisilmigtir. Yokluk kavramiyla anlatilmaya calisilan kaybolus kelimesi, farkli bigime
doniisme anlaminda karsimiza ¢ikmaktadir. Felsefe terimi olarak kullanilan 6zdek kelimesi
madde anlamina gelmektedir. Yoklugun karsit1 olan varlik kavrami ele alinarak maddeselligin
etrafinda kaybolus kavrami agiklanmaya g¢alisilmistir. Dogada ham madde olarak bulunan
maden islendigi zaman farkli bir bigime doniigiir, ham maddenin asil sekli kaybolur. Bu

kaybolus felsefeye gore 6ziinde donlismeyi barindirir:

“Kaybolmak kavraminin felsefedeki karsilig1 yokluk kavramiyla agiklaniyor. Yokluk kavrami ise; baska
bir bi¢cime doniigiirken bir bicimden ayrilan 6zdegin durumunu ifade ediyor. Farsca hi¢ deyiminden
tiretilen hiclik deyimiyle dile getirenler de var. Bosluk deyimiyle yakin anlamlidir. Varlik deyiminin
karsitidir. Gergekte yokluk ve bosluk diye bir sey yoktur, bunlar birer soyutlamadan ibarettirler. Bu
soyutlamaya onem verenler ve bu kavramlarla ugrasanlar daha ¢ok metafizikgiler ve idealistlerdir.”

(Oymen, 2000: 5)

Antik Cag Yunanlhlari, varlik ve yokluk iizerine goriiglerini belirtip bu konuyu
derinlemesine ele almislardir. Herakletios, her yoklugun yerini varlia biraktigini
savunmustur. Ona gore varlik ve yokluk birbirinden farkli kavramlar degildir. Toprak islenir
testi olur, topragin bigimsel yoklugu testinin varligini olusturur. Esas olan; var olanin da yok
olanin da ayni olmasidir. Herakletios’a gore sadece doniisiim vardir. Parmenides de yalniz
varlig1 kabul eder, ona gére yokluk yoktur. Parmenides gibi bircok fizik¢i de yoklugu kabul
etmez. Kaybolus yok olma degildir aslinda. Protogoras da duydugu seyleri var kabul eder.
Anaksogoras sadece degismenin oldugu goriisiinii savunur, ona gore 0z hep ayndir.
Leukippos’a gore de varlik nasil varsa onun karsiti olan yokluk da vardir, bu kavramlardan
biri olmadan digeri de olmaz. Genel olarak varlik ve yokluk iizerine yapilan yorumlarda yok
olma yoktur, degisim ve dontisim vardir. Madde evrende higbir sekilde yok olmaz sadece
dontisimle maddenin eski goriiniimii kaybolur. Kaybolmak demek tamamen yok olmak

anlamina gelmez, filozoflarin bu baglamdaki diistinceleri su sekildedir:
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“Herakleitos'a gore varlik ve yokluk ayni seydir, ¢ilinkii ayn1 sey olmasaydi, degiserek biri Obiirii
olmazdi. Parmenides'e gore gercek olan varliktir ve yokluk bir kuruntudan ibarettir, ¢iinkii yok olan var
olamayacag1 gibi, var olan da yok olamaz. Protogoras'a gore var olan duydugumuz seylerdir,
duymadigimiz seylerse bizim i¢in yok demektir. Anaksogoras'a gore higbir sey yoktan gelmez ve higbir
sey yok olmaz, degisiklik goriiniistedir, 6z degismez. Leukippos'a gore varlik kadar yokluk da gergektir,
ciinkii yokluk varligin zorunlu kosuludur.” (Oymen, 2000: 6)

Antik Yunan filozofu Platon yani Eflatun, varlik ve yokluk kavramini bagka bir bakis
acistyla yorumlamistir Platon’un diisiincesi, kaybolus kavramini yorumlama noktasinda bizi
farkl1 bir boyuta tagir. Platon’a gore bu diinyada bes duyuyla algiladiklarimiz yoktur, asil var
olanlar bizim bes duyu organimizla algilayamadiklarimizdir. Madde tamamen yoklugu ifade
etmektedir. “Platon'a gore gozle goriiliip elle tutulanlar yok, goézle goriilmeyip elle
tutulamayanlar var'dir. Asil gergeklik idelerdedir ve 6zdek tiim yokluktur. Orta Cag skolastigi
yiizyillar boyunca yoklugu bu ters anlamda islemistir.” (Oymen, 2000: 6) Platonun da
belirttigi gibi goremediklerimiz aslinda var olandir, algilayabildiklerimiz ise aslinda yok
olandir. Oliimlerden sonra kullanilan kaybolmak kavrami da aslinda yok olmay1 ifade etmez.
Olen kisinin varhgmizdan bile emin olamadigimiz bu diinya hayatindan ahiret hayatina
gitmesidir; yani aslolan kisinin kaybolusu degildir, yer degistirmesidir.

Felsefede kaybolmak kavramini yorumlayabilmek i¢in varlik ve yokluk kavramlarini
irdelemek gerekir. Yoklugun kosulu varlik olarak ele alinmistir. (Oymen, 2000: 10) Alman
filozof Hegel’in yorumu bir¢ok filozofun diisiincesiyle bagdasmaktadir. Hegel’e gore varlik
yerini baska bir varliga birakir ve metafizik anlamda bir yok olus yoktur. Bi¢cim degistirme
vardir, bicim degistirme durumu kaybolus kavramiyla 6zdeslesmistir. Kaybolmak kavrami
felsefede birgok alanda karsimiza ¢ikan ve filozoflarin biiyiik bir kisminin farkli yorumlarla

acikladiklar1 bir kavramdir:

“Diyalektik felsefeye gore her yap1 dogar, yasar ve yerini daha gelismis bir yapiya birakmak iizere yok
olur. Bu yok olus metafizik anlamda bir yok olma degil, bir degisme ve doniismedir. Yokluk bir
stirekliligin, belli bir sigramali anin1 dile getirir. Siirekli olarak bi¢cim degistiren yapinin geriden biraktigi

bigimi adlandirir, kaybolmak da iste tam orada bulunmaktadir.” (Oymen, 2000: 73)

Bulant1 kitabinin yazar1 Jean Paul Sartre Heidegger’den etkilenmistir. Heidegger’e
gore kisi bulantisini ve kaygisini yalanlarsa ‘Das Man’ olarak adlandirilan kisinin kendisinden
uzaklasip herkes oldugu ya da hi¢ kimse oldugu alanda kaybolacaktir. Bu baglamda bulanti1 ve
kayg1 kavramlar1 kisinin kendini gergeklestirebilmesi, birey olabilmesi i¢in ¢ok Onemlidir.

Kisinin kendisini bagkalarinin varligiyla var etmeye calismasi onu birey olmaktan uzaklastirip
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kaybolusa stirekler. Kaygi bir nevi insan1 6zgiirlestiren bir aragtir, kisinin se¢im yapmasini

saglar ve ayn1 zamanda kisiyi digerlerinden farkli kilar:

“Kisi ya bulantisini, kaygisini yalanlariyla maskeleyip Heidegger’in dedigi gibi Das Man alaninda
kaybolacak ya da kisi bulant:1 vasitasiyla kendi gergekligini ve olanaklarini kavrayip kendi i¢in varlik
haline gelecektir. Bu sayede kisi, sorumluluk sahibi ve kendini gergeklestirmis bir birey olacaktir. Bu
durumda kaygi, kisiyi 6zgiin olma durumuna yiikseltebilen bir ruhsal durum olarak a¢iga ¢ikmaktadir.

(Asar, 2014: 97)

Varolusculuga gore insan somut olarak varligiin yani sira ¢ok daha fazla sey ifade
eder. Onlara gore kaybolus hali bireye kendini gergeklestirebilmenin ve birey olabilmenin
yolunu agar. “(...) dogusunda o, ne iyidir ne kotii; ne bilgilidir ne bilgisiz, ne diiriisttiir ne de
suclu.” (Asar, 2014: 94) Varolusculara gore varolus Ozden once gelir. Insan diinyaya
geldikten sonra 6ziinii kendi belirler. Bunun i¢in insan kendine yonelmelidir, bu eylemde kisi

kayboluslar yasayabilir fakat kisinin kaybolusu onu birey olma yolunda gii¢lendirir:

“Ciinkii varolusculuk tek insan ve onun kargilagtigi somut durumlart konu edinerek, insanin nesnel
bilinen her seyden daha fazla bir sey oldugunu insana hatirlatir. Onlara kendi zorunluluklari ve

kaybolmusluklari icinde kendilerini gerceklestirme ve bir birey olabilme imkani1 sunar. (Asar, 2014: 86)

Insanlarin yasadigi dénem, sosyal ve siyasal sorunlar, ekonomik sikintilar zaman
i¢inde insanlar1 birbirine tahammiil edemez bir hale getirmistir. Insanlar arasindaki tartismalar
biiyiik kavgalara doniisebilmektedir. Topluma ayak uyduramama durumu, insanlari
bireysellige itmis ve yalmzlik insanlarin hayatinda biiyiik oOlgiide yer edinmistir.
Schopenhauer’e gore fiziksel olgular 6n plandadir, diinya fizikselligin merkeze alindig1 bir
diinyadir. Diinyaya ahlaki olarak bakmaya ¢alisan Schopenhauer, diinyanin var olmamasi

gereken bir yer oldugunu diisiiniir:

“Bugiin bizlerin de karsilastigi diinyevi sorunlarin tek baslarina sebeplerini ayr1 ayri tespit etmek yerine
yasamin tiim insanlig1 nasil bireysellestirip yalnizlastirdigi ve hayatin anlam derinligini fiziksellik
icerisinde nasil kaybettigimizi Schopenhauer’t okuyarak daha derin bir boyutta anlamamiz

miimkiindiir.” (Imamoglu, 2019: 4-5)

Fiziksellik i¢inde hayatin anlam derinligini kaybeden ve her gegen giin daha da
yalnizlasan insan c¢areyi kagis eyleminde arar ve bu kagis hali kisiyi kayboluslara
stiriikleyebilir. Kaybolus bazen bireyin tamamen kurtulusu haline gelebilir.

20. yy. ile birlikte sadece Bat1 degil, Ispanya da bunalima girmistir. Insanlar yeni bir
diizene alismaya calismakta ve toplumdaki siradan insan tipi artmaktadir. “I¢imizden her

birimiz her an kendi kendisi olmaktan ¢ikmak, biricik ve aktarilmasi olanaksiz benligini
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yitirmek tehlikesindedir.” (Gasset, 2019: 42) Gasset yeni bir cagin dogusuna sahit olmustur.
Ona gore bu ¢ag siddetli bir bunalimi i¢inde barmdirmaktadir. Insanlar adeta benliklerini
yitirme tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Insan bu bunalim ¢aginda adeta kaybolmustur fakat
Gasset’e gore bu kaybolus hali insanlar1 olumlu sonuglara gétiirmiistiir. Kaybolus kavrami
bunalimda olan bireyin diisiincesinin var olmasini ve insanlarin kérelmemesini saglamistir.
Insanlar bu kaybolusun icinde siradan insan olmaktan kaginarak kendilerini gelistirmek igin

ugragmiglardir:

“Eger yasam denen sey, insanoglunun kendisini yollarini tanimadig, i¢ine nasil diistiigiinii, disina nasil
¢ikabilecegini bilmedigi bir ortamda kaybolmus bulmasi demek olmasaydi, diisiince varolmazdi ve

insanin anlama aygit1 ya gelisemezdi ya organizmanin dehlizlerinde korelip kalird1.” (Gasset, 2015: 36)

Kierkegaard kaybolus kavramina farkli bir bakis agistyla yaklasmistir. “Kendimiz
olmanin ya da kendimizi kazanmanin yolu bugiine kadar oldugumuzu diistindiigiimiiz kisiyi
kaybetmektir.” (Akis, 2015: 129) Kierkegaard’a gdre insan 6zgiir bir varliktir, 6zgiirliik insan
yasaminda ¢ok dnemlidir ¢iinkii dzgiirliik bireyin se¢im yapabilmesini saglar. Ozgiir olan ve
secim yapabilen birey yaptig1 segimler dogrultusunda olasiliklarla karsilasir ve bu yolda kendi
kendisini var edebilir fakat bireyin kendisini var etmesi igin Oncelikle tamamen kendisini
kaybetmesi gerekir. “Kierkegaard’in ifadesiyle, benlik kendisini kazanmak i¢in Once
kendisini kaybetmek zorundadir. Kisi ¢ogu zaman benligini kaybedene kadar kaybettigi seyin
farkina varmaz.” (Akis, 2015: 129) Kierkegaard’a gore benligin kaybi biiyiik bir felakettir. Bu
kayip kisi fark etmeden gerceklesir. “Felaketlerin en biiyiigii olan benligin kaybi, hi¢bir sey
olmamis gibi sessiz sedasiz gerceklesir. Hicbir kayip bu kadar usulca gergeklesmez. Diger
kayiplar -bir kolun, bacagin, paranin, bir esin vb- kuskusuz fark edilir.” (Kierkegaard,
1980°den akt. Akis, 2015: 129)

Kierkegaard’a gore toplum olumsuz halleri bastirmaya ¢aligir fakat bireyin bu olumsuz
hallerle yiizlesmesi gerekir. Bireyin olumsuz durumlarla yiizlesebilmesi ve kendi benligini
kazanabilmesi i¢in Oncelikle toplumdan uzaklagsmasi gerekir. Kierkegaard’a gore kisinin
yasaminda kaygi, korku, umutsuzluk gibi ruh hallerinin olmasi i¢in kiginin 6zgiir olmasi
gerekir. Ozgiir olmasi igin de birey toplumdan uzaklasmalidir, bu uzaklasma neticesinde de

bireyin kendini bulabilmesi i¢in 6ncelikle tamamen kaybolmasi gerekir:

“Sozgelimi, Kierkegaard bireyi ana gergek sayar, toplumu hor goriir. Ona gdre bireyin varligmi
korumasi i¢in toplumdan, kamudan, esitlikten siyrilmasi gerekir. Bireycilik ancak yalnizlik, boguntu,

kaygt ve umutsuzluk i¢inde belirir, korunur ve derinlesir.” (Lefevre, 1964’ten akt. Sartre, 2019: 11)
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Kierkegaard’a gore tinsizlik hali “konusamayan, dilsiz aptal, anlayigsiz, huysuz,
egitilmemis” (www. kelimeler.gen.tr) kisinin yasadigi ¢agin dogurdugu bir sonugtur. Kiginin
yasadig1 cagdan etkilenmemesi ¢ok diisiik bir ihtimaldir. I¢inde bulunulan ¢agin getirdigi
sikintilar, tinsizligi bu ¢agda da bireyde de goriiniir kilmistir. Kisinin toplumda kaybolmasinin
sebebi bireysel olma giiciinii kaybetmesidir. Toplum i¢inde birey; yasadig1 kaygi, 6zgiirliik
istegi, secim yapma sorumluluguyla kendini diger bireylerden kurtarip yeniden var olmaya
calisir. “Kierkegaard tinsizligi sadece bireyin degil, yasadigi ¢agin bir 6zelligi olarak da
tanimlar. Tinsizlik, kisinin tekil birey oldugu anlayisin1 kaybetmesi ve kalabaliklar i¢inde
kaybolmasini ifade eder.” (Akis, 2015: 130)

Kaybolus, kagis ve arayis kavramlari, felsefede farkli sekillerde anlamlandirilmistir.
Diisiiniirler, bu kavramlar iizerine birbirlerinden tamamen zit fikirler ya da birbiriyle 6rtiisen
fikirler ortaya koymustur. Felsefede kesin dogrular yoktur; her filozof kendi diisiincesini dile
getirmis, farkli agiklamalar yapmistirtir. Bu agiklamalar bizim ufkumuzu genisleterek

kaybolus, kag1s, arayis kavramlarini farkli bakis agilariyla anlamlandirmamizi saglamaktadir.

1.2.2. Psikolojide Arayis, Kacis, Kaybolus Kavramlar

Edebiyatin en fazla iliski kurdugu alan psikolojidir, edebiyat ve psikoloji insani
merkeze alir. Edebi eserlerin bir¢ogu insani ve yasami anlayip anlatmaya c¢alismistir; psikoloji
ise insan1 anlayip insanin kendisini tanimasina yardimci olur. Edebiyatta da psikolojide de
insanin i¢ diinyasi, bireyler arasindaki iliski, insan davranislar1 altinda yatan etkenler
onemlidir. Her ikisinin de temelinde insan vardir, bu sebeple edebiyata en yakin olan bilim
dal1 psikolojidir.

Edebi eserlerin ortaya ¢ikisinda psikolojiden yararlanilmistir. Roman kahramanlarinin
tahlil edilmesi, karakterler arasindaki baglar, yasanan i¢ ¢atismalar, ruh ¢éziimlemeleri edebi
eserleri giiclii kilan unsurlardir. Edebi eserler yazilirken psikolojinin alanina giren bu
konularda yazarlarin mutlaka donanimli olmasi gerekir.

Psikoloji bilimi 19. yy’da ortaya ¢ikmistir. Edebiyatin varlig1 psikolojinin bilim dali
olarak ortada ¢ikmasindan ¢ok daha dncelere dayanir. Edebiyat, bilim dali olarak psikolojiden
yararlanmaktadir fakat psikoloji biliminin ortaya ¢ikmasinda da edebi eserlerin katkist ¢ok
fazladir. Insana dair ve yasama dair her sey oncelikle edebiyatta ele alinmigtir. Ornegin ilk
olarak edebi eserlerde karsimiza ¢ikan biling akist 19. yy’da Freud taratindan sistematik bir
sekilde agiklanmistir. Insan1 merkeze alan edebiyat ve psikoloji i¢ igedir, bu iki alan kesinlikle

birbirinden bagimsiz diigiiniilemez.
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Arayis, kacis, kaybolus kavramlar: biri digerinin sebebi ya da sonucu olarak psikoloji
biliminde de karsimiza cikmaktadir. Insan yasadigi toplumun onemli gelismelerinden
kendisini soyutlayamaz. Toplumsal degerlerin degismesi, Kkiiltiirel yozlasmalar, aile
kavraminin 6nemini kaybetmesi, sosyal ve siyasi alanda ve ekonomi alaninda yasanan
degisimler ve her an 6liim korkusunun yasandigi savaslar insanlar1 derinden sarsmistir. Tim
bu olumsuzluklarin i¢inde her gegen giin daha da yalnizlasan insanlar i¢inde bulunduklari

kaostan ve belirsizliklerden kurtulmak i¢in ¢areyi arayisa yonelmekte bulmustur:

“Yasadigimiz ¢ag, tiim Ozgiirliiklerine ve bilimsel gelismelerine ragmen bireyi yalniz ve mutsuz bir
canli olmaktan kurtaramamistir. Aksine ¢cagimiz belki de 6ncesinde hi¢ olmadigi kadar aile kavraminin
zayiflamasi, madde bagimliligi, siddet, savaslar, toplumsal haksizlik ve esitliksizler, kimlik bunalimlari
gibi insana ait problemlerle kars1 karstyadir, toplumsal giiven ve degerlerin aginmasi insanin idealize
ettigi Ozgiirlik ve bireysellik kavramlarmin tek basina huzur ve refah getirmedigini gostermistir.”

(Imamoglu, 2019: 142)

I¢inde bulundugu ruh hali kisiyi arayis eylemine yoneltmektedir fakat arayislar da bazi
noktalarda Kisiyi kagisa siiriiklemektedir. Bunalimda olan birey i¢in ruh bilimcilerin
zamaninda yardimci olmalar1 olduk¢a 6nemlidir. Birey aileyi, aile de toplumu olusturur;
toplumsal kurtulusun yasanmasinda psikoloji biliminin 6nemi ¢ok biiyliktiir. “Ancak bana
gore bir ruh bilimci, bir incelemenin 6nemli 6zelligi olan tamamlanmishigi feda etmek
pahasima da olsa, yasanmakta olan bir bunalimin anlasilmasimna hi¢ gecikmeden katkida
bulunmak durumundadir.” (Fromm, 2019:10) Erich Fromm’a goére insan i¢inde bulundugu
olumsuz sartlarda kendisini degistirme yolunu seger, bu kisinin yasadig1 caga goOstermis
oldugu bir tepkidir. Bu baglamda bireye faydali olabilecek yol ise ruhbilimsel etmenlerin
stirecin sekillendirilmesine sagladig: katkidir. (Fromm, 2019: 302)

Bireyin kendi i¢ diinyasinda arayisa ¢ikmasi, kendisini tanimasi ve kendisindeki giicii
fark etmesi kisiyi yasadig1 toplumsal sorunlar karsisinda ozgiirlestirir. “Ozgiirliik arayis1 bir
fizik otesi gli¢ degildir ve dogal yasalarla agiklanamaz; bireysellesme siirecinin ve kiiltiiriin
gelismesinin kacinilmaz sonudur.” (Fromm, 2019: 244) Erich Fromm’a gore 6zgiirliik arayisi
birey icin ¢ok 6nemlidir fakat 6zgiirliik arayisinin yani sira adalet ve hakikat arayis1 da bireyin
dogasinda var olan bir egilimdir. Bireyin adalet ve hakikat arayisini agiklayabilmenin yolu ise
insanlik tarihinin biitlinliyle incelenmesidir.

Bebeklik déneminde anneyle bir biitiin oldugunu diisiinen ve biiyiidiikkge kendisinin
farkli oldugunu anlayan bireyin arayist bu noktada baslar ve bu arayisla birlikte 6zgiirliik
kavrami giiglenmeye baslar. Birey bagkalariyla olan baglarin1 ne kadar giiclii koparabilirse o

oranda &zgiir kalabilecektir. Ozgiirliik arayis1 bazen bireye yeni kapilar agmakta, bazen de
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bireyin kendisini yalniz ve toplumdan soyutlanmis hissetmesine yol agmaktadir. Bu his ise
bireyin kaygili olmasina sebep olmakta ve birey i¢inde bulundugu durumdan dolay1 tutsakliga

suriklenmektedir:

“Coziimlemenin merkezini, iki yonli anlami bulunan 6zgiirliik sorunu olusturuyordu; Orta Cag

toplumunun geleneksel baglarindan kurtulmak ya da olumlu anlamda 6zgiir olmak, bireye yeni bir
bagimsizlik duygusu vermekle birlikte, kendisini yalniz ve soyutlanmig hissetmesine yol actyor, bireyi
kusku ve kaygiyla dolduruyor, onu yeni bir boyun egme ile zorunlu ve usdist etkinligin igerisine

stiriiklityordu.” (Fromm, 2019: 119)

Yasanilan ¢agin bireyde olusturdugu ruhsal ¢okiintii bireyi arayisa yoneltir, bu arayis
yolculugunda birey kendi 6ziinii kavrayip i¢cinde bulundugu kaostan uzaklasabilir ya da
kendisine farkl1 ¢oziim yollar1 bulabilir. i¢gsel yolculuklarda arayistan ziyade icinde bulundugu
sartlarin kendisine sundugu kisiligi kabul edenler de vardir. Bu kisiler ¢evrelerindeki kisilerin
kendileri i¢in olusturdugu kaliba girerler ve zamanla tipki onlar gibi olurlar. Kisilerin
toplumsal baski hissetmeden bireysel tercihleri sonucundaki arayis halleri ve igsel

yolculuklari onlarin ruhsal ¢okiintiiden kurtulmalarini saglayacaktir:

“Bu miinasebetin bagrina bir higlik sizmistir: ben, olacagim kisi degilim. Oncelikle, zaman beni ondan
ayirdigt i¢in degilim. Sonra, simdi oldugum sey, olacagim seyin temeli oldugu i¢in degilim. Nihayet,
hicbir giincel var olan benim olacagim seyi kesin bir sekilde belirlemeyecegi igin degilim. Yine de daha
simdiden olacagim sey olmamdan o6tiirli (aksi takdirde su ya da bu olmak beni ilgilendirmeyecektir),

ben olacagim kisi olmamak kipinde olan kisiyim.” (Asar, 2014: 95)

Annesiyle bir biitlin oldugunu zanneden bir bebegin arayis yolculugu biiytidiik¢e farkli
bir birey oldugunu anlamasiyla baslar. Var olanla yetinmeme ve siirekli daha fazlasini
O0grenme istegi insanin yaradilisinda vardir. Bu istek insani arayisa stiriikler, her arayis da
kisiyi farkli arayislara yoneltir. Kisinin merak duygusu ve 6grenme istegi var oldukga arayis
yolculugu da her daim devam edecektir. Insanm varligini siirdiirebilmesi icin igsel yolculuklar
gereklidir. Insan1 merkeze alan psikoloji bilimi bireyin arayis yolculugunda énemli bir yere
sahiptir.

Kagis kavramini diisiinmemizdeki ve kagis eylemini kurtulusun tek caresi olarak
gormemizdeki en biiylik etken i¢inde yasadigimiz ¢agdir. Birey i¢cinde bulundugumuz ¢agda
her gegen giin daha da yalnizlasmaktadir. Fiziksel ya da manevi kagis diislincesi i¢inde olan
birey i¢in en 6nemli kurtulus yolu insan1 merkeze alan psikoloji bilimidir. “Kacis, yitirmis

oldugu giiven duygusunu geri vermez ona, yalnizca kendi benligini ayr1 bir varlik olarak
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algilamay1 unutmasina yardimet olur. Yalniz olmaya dayanamadigi i¢in, benligini yitirmeyi
secer.” (Fromm, 2019: 263)

Bir¢ok insan, toplumsal sorunlardan, kiiltiirel yozlagmalardan, aile kavraminin
degersizlesmesinden, ekonomik sikintilardan ve gelecek kaygisindan dolay1 ruhsal ¢okiintii
yasamakta ve kagcis diisiincesine sigmmaktadir. “I¢ yasantinin yogunlasmasi, tutsagin gegmise
kagmasini saglayarak bosluk, 1ssizlik ve varliginin ruhani yoksunlugundan kurtulabilecegi bir
sigmak sagliyordu.” (Frankl, 2021: 51) Sanayi gelismekte, teknolojik gelismelerle birlikte
insan giiciine duyulan ihtiya¢ azalmaktadir. Issizlik artmakta, bireydeki kaygi, bosluk

duygusu bireyi ruhsal ¢okiintiiye siiriiklemektedir:

“Birlesik Devletler gibi en gelismis sanayi iilkelerinde, giderek artan issizlik tehlikesi yiiziinden yeni
kaygilar gelismekte; insanoglu, yalnizca dev kuruluslar goriingiisiiniin degil, kendisinden ¢ok daha hizli
ve cogu kez daha dogru diisiinen ve neredeyse kendi diizenini kendisi kuran bilgisayarlar diinyasi

goriinglisiinii karsisina aldiginda kendisini daha kii¢iik hissetmekte.” (Fromm, 2019: 14)

Rollo May’a gore birgok insan mutsuzluk ve amagsizlik gibi durumlardan kagmak igin
gelecege dair giizel umutlara siginmaktadir. Siirekli gelecege dair hayal kurmak, simdiki
zamandan kacip gelecege siginmak ise insanlarin icinde bulunduklari ani dldiirmektedir.
Siirekli gegmis zaman dilimini diisiinmek de kagis islevi géormekte ve kisiyi yine yasadigi
andan koparmaktadir. (May, 2020: 250-251) “Nasil ki gelecege dair beslenen umutla yasamak
siradan insanlarin siklikla bagvurdugu bir kagis yolu olarak goriiliiyorsa, gecmiste yasamak da
daha entelektiiel kimselere 6zgii ortak bir kacis yontemi olarak nitelendirilebilir.” (May, 2020:
251)

Freud’a gore birey, diinyay1 kotii ve giivensiz bir yer olarak goriir, bu durum ise
bireyin siirekli duygusal bosluk i¢inde olmasina sebep olmustur. Freud, herkesin nevrotik
oldugunu fakat bazilarinda bu durumun daha fazla yasandigini belirtmistir. Rollo May’a gore
nevrozun sebebi olarak i¢inde bulundugumuz ¢agi gostermek en kolay yoldur. (May, 2020:
244) “Nevrozlu isteklerde, kisi, temelde olumsuz 6zelligi olan, dayanilmaz bir durumdan
kagma amaci tagtyan bir zorlanimla harekete gecer.” (Fromm, 2019: 166)

Psikoloji bilimine gore, uyku hali acidan kagmanin ya da unutmak istemenin bir
yoludur. Fromm’a gore ise diinyaya karsi kendisinin gii¢siiz oldugu diisiincesinden kagmak
isteyen kisi bu diinyay1 yok etmek ister. Birey diinyay1 yok ederek her seyden soyutlanacagini
diistiniir ve bu sekilde diinya karsisindaki gii¢siizliik duygusundan kurtulacaktir. Bu da birey

i¢in bir kacis yontemidir:
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“Digimdaki diinyaya kiyasla giigsiiz oldugum duygusundan o diinyay1 yok etmekle kagabilirim. Onu
yok etmeyi basarirsam yalniz ve soyutlanmis olarak kalacagim, ama benimki, benim digimdaki

nesnelerin yenilmez giicli karsisinda ezilmeme olanak tanimayan harika bir soyutlanmadir.” (Fromm,

2019: 189)

Mekan degisikligi de bir kacis yontemidir. Mekanlarin 6zellikleri kisileri psikolojik
yonden etkilemektedir. Edebiyatla psikoloji birbirinden bagimsiz diisliniilemez. Edebi
eserlerde mekan c¢ok Onemlidir. Kisinin karakterinin sekillenmesi, olaylarin seyrinin
degismesi gibi bircok yonden onemli olan mekan, kisinin ruhsal ¢okiintiiden kurtulabilmesi

i¢in bir kagis yeri olarak da karsimiza ¢ikar:

“Bir romanda mekanin ¢esitli islevleri vardir. Her seyden dnce ve en azindan olaylarm bir dekorudur.

Ama genel olarak mekan, vakanin varlik buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluglarini fark
ettikleri alandir. Bununla birlikte sahislarin icinde bulunduklari ¢evreyi algilayis bicimlerini, ruhsal
ekonomik durumlarini, karakterlerini agiklama yolunda imkanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollarimin
biri olarak dramatik bir is de {iistlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin ¢evresini, algilayis
sekillerini, o ¢evredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer degistirmelerin vakaya ve davranig

bigimlerine kattig1 degisiklikleri de gdzden uzak tutmamak gerekir.” (Narli, 2012: 98-99)

Kaybolus kavrami, postmodernist eserlerde siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. I¢inde
bulundugumuz cagin kaos ortamini olusturmas: ve bu ¢agda belirsizliklerin hiikiim siirmesi
postmodernist eserlerde kaybolus kavramini karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu kavram, edebi
eserlerin muhtevasini giiclendirmekte, okuyucuda merak duygusu uyandirmakta ve belirsizligi
on plana ¢ikarmaktadir. Insanlarin ruh halleriyle baglantili olan kaybolus kavramimi edebi
eserlerde ele alinirken bu kavramin psikolojideki yeri hem yazar hem de okur igin
arastirilmalidir.

Victor E Frankl’ye gore gelecege dair inancimi yitiren kisi manevi dayanaklarini da
yitirmistir. Ruhsal ¢okiintiiye ugrayan kisi zihinsel ve fiziksel olarak ciirlimektedir. Bu birey,
yasadigi ruhsal bosluk sebebiyle zamanla kaybolusu yasayacaktir. (Frankl, 2021: 85)
“Hayatinda bir anlam, bir amag, bir hedef bulunmadigini, bu yiizden de devam etmesine gerek
olmadigini sdyleyen kisiye aciyin; yakinda kaybolacaktir.” (Frankl, 2021: 87)

Kimlik bilincini kaybeden birey, bu kaybolusun beraberinde birgok degeri de
kaybetme tehlikesiyle kars1 karstyadir. Bu kisiler yasadiklari his kaybinin farkindadirlar:

“Birey olarak kimlik bilincini yitiren insanlarin dogaya aitlik bilincini yitirme egilimleri de vardir.
Yalnizca agaglar ve daglar gibi hareketsiz dogayla organik baglanti kurma deneyimini degil, ayni
zamanda doganin hareketli parcasiyla, yani hayvanlara karsi empati besleme becerilerinin bir kismini da

yitirirler. Psikoterapide kendini bombos hisseden insanlar ¢ogu zaman neyi kaybettiklerini bilmenin
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dogaya karst verilecek hayati bir tepki oldugunun yeterince farkindadirlar. Diger insanlar
glinbatimindan etkilenirken kendilerinin onlara kiyasla etkilenmediklerinden yahut kimileri okyanusu
muazzam ve ¢arpict bulurken kendilerinin bir sey hissetmediklerinden iiziintii i¢inde bahsedebilirler.”

(May, 2020: 67)

Icinde bulundugumuz cagm &zellikleri, ¢ok belirgin bir sekilde bizleri kaygiya
stiriklemektedir. Kierkegaard’a gore yola ¢ikmak kaygiy1 arttirir, yola ¢ikmamak ise kisinin
kendini kaybetmesine sebep olur. (May, 2020: 13) Kisinin yasadiklarina duyarsiz kalmasi,
eylemde bulunmamasi zamanla kisiyi kaybolusa stiriikler. Kiginin aktif olmasi kaygi halini
arttirir, kaygimin varligr da kisiyi kaybolustan kurtarir. Rollo May’e gore kaygi kavrami
kisinin kaybina sebep olabilecek 6nemli bir tehlikedir. “Kaygi hem elem hem de dehseti i¢ine
alan bir tehdidin deneyimlenmesidir; bir varligin ¢ekebilecegi en aci dolu ve en tembel
tehdittir, zira o varligin ta kendisinin kaybina yonelik bir tehdittir.” (May, 2021: 145)

Sanayideki gelismeler, insana olan ihtiyaci azaltmaktadir, insan her gegen giin daha da
pasif bir hale gelmektedir. Teknolojideki gelismeler de insanin yalnizligini arttirmaktadir.
Makinelerin esiri haline gelen birey, her gecen giin belirsizlikler i¢cinde kaybolusa dogru

suriklenmektedir:

“I¢inde bulundugumuz cagda bir paradoksla kars1 karsiyayiz. Radyo, televizyon ve uydulardan adeta
bardaktan bosanircasina yagan bilginin hi¢ bu kadarini gérmemis, kendi varligimiza dair hi¢ bu kadar
biiyiik bir i¢sel belirsizlik yasamamistik. Nesnel hakikat arttikca, igsel netligimiz de o kadar azalmakta.
Fevkalade bir sekilde artmig olan teknik giiclimiiz, bize bu giicii kontrol etmeye yarayacak bir arag
saglamad1 ve teknolojide ileri dogru atilan her adim ¢ogumuz tarafindan muhtemel bir yok olusa dogru

bizi iten yeni bir tarz gibi deneyimleniyor.” (May, 2021: 11)

Bir anda yasanan kayboluslar vardir, bu tiir kayboluslar saskinlik, merak, {iziintli basta
olmak tizere bircok duyguyu da bereberinde getirmistir. Bir de yavas yavas yasanan
kayboluslar vardir hayatimizda, bu kaybolus halleri her gecen giin bir¢ok duyguyu da
beraberinde gotiiriir. Kaybolus kavrami bir anda da gerceklesse zamanla da gergeklesse
insanin ruhunda derin yaralar agcan kabullenilmesi zor bir durumdur.

Edebi eserlerde karsimiza ¢ikan arayis, kagis ve kaybolus kavramlari, yazar i¢in de
okur i¢cin de ¢agrisim giicli yiiksek olan kavramlardir. Ruhsal ¢okiise sebep olan, kisinin
duygu durumunda degisiklikler meydana getiren, bireyin ruh diinyasin1 tamamen
degistirebilen bu kavramlar; edebi metinlerde ele alinirken psikoloji biliminden bagimsiz

diistiniilmemelidir.
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1.2.3. Bilimde Arayis, Kacis, Kaybolus Kavramlari

Edebiyat, insanin i¢ diinyasin1 yansitir; duygu, diisiince ve hayaller edebi eserler
araciligiyla etkili bir sekilde anlatilmistir. Edebi eserlerin yazilmasinda dolayli olarak bilimin
de katkisi olmustur. Edebiyat ve bilimin en 6nemli ortak noktasi ise her ikisinin de insana
yonelik olmasidir. Edebiyat da bilim de insan igindir fakat bu iki alanda kullanilan yontemler
birbirinden farklidir.

Bilimde amag¢ akil ve mantik yoluyla dogruya ulasmaktir; deney ve gézlem gergegi
bulma noktasinda onemlidir. Yasami kolaylastiran ya da etkileyen gerceklikleri insanligin
hizmetine sunan bilim geneldir, kisiye gore degismez. Bilimdeki gercegi bulma ve anlama
yontemleri edebiyatimiza da yansimistir. Edebiyat bilimle, gergekle olan baglantisini keserse
inandiriciligini kaybeder.

Kaybolus, kacgis ve arayis kavramlari, edebi eserlerde karsimiza c¢ikan, giinliik
yasamimizda da bazen farkinda olarak bazen de farkinda olmayarak bizleri derinden
etkileyen, ¢agrisim giicii yiiksek olan kavramlardir. Bu kavramlar ger¢egi bulma, anlama ya
da dogrulama amaciyla bilimsel olarak da ele alinmistir.

Bilimsel arastirmalara gore maddenin kaybolmasi somut olarak yok olmay: ifade
etmez; madde sadece sekil degistirebilir ve farkli bigimlerde varligin1 her daim siirdiirebilir.
Bilim adamlar1 maddenin evrende tamamen kaybolusunun miimkiin olmadigini enerjinin

ortaya ¢ikmasiyla baglanti kurarak su sekilde agiklamistir:

“Maddenin kaybolusu aslinda enerjinin ortaya ¢ikisiyla maddenin var olusu da enerjinin yok olusuyla
ifade ediliyor. Yani bilimde kaybolma, somut anlamda bir yok olma degil, pargaciklarin bagska
pargaciklara doniisme siirecinde goriiliiyor. Bilimde kaybolmanin ilk olarak ortaya ¢ikisi atomun
parcgalanabilirliginin anlasilmasi iizerine olugsmustur. Atomun pargalanmasiyla elde edilen tiim birincil
pargaciklar da maddeseldir. Yeni bilimsel buluglar maddenin yok oldugunu degil tersine maddenin yeni
varlik bicimlerini ortaya koymustur. Madde tiikenmezdir ve somut bicimleri de sonsuz sayidadir.

(Feynman, 1995: 17)

Somut olarak gergeklesen kaybolus halleri, giinlik hayatimizda ya da okudugumuz
edebi eserlerde siirekli karsimiza c¢ikmaktadir. Bizler dilimizin zenginligi dolayisiyla bu
kavrami bir¢ok anlamda kullaniyoruz. Bilim adamlari da kaybolus kavramimi su sekilde
aciklamistir: “Madde eger bizi etki alanina almiyorsa, yer ¢ekimi kuvvetini ortaya
koyamiyorsa veya fotonlar gonderemiyor, 1siyla ilgili herhangi bir transferde bulunamryorsa,

artik 0 madde bilim adamlar1 i¢in kayboluyor.” (Oymen, 2000: 17)
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Bir nesnenin kayip sayilabilmesi i¢in ya da gorliniirliiliigiiniin ortadan kalkmasi i¢in
nesnenin yiizeyinin kesinlikle 151k yansitmamasi gerekiyor, nesneden gelen 151k géze yansirsa

nesne goriliniir hale geliyor yani fiziksel kaybolus ortadan kalkiyor:

“Bilimsel anlamda objelerin kaybolmuslugu oncelikle objelerin goriinebilir olma durumlarimi ortaya
¢ikartyor. Bir seyin etki alanimiza girmesi o nesnenin bize gonderdigi isinlara bagli olarak degisiyor.
Isik fiziksel bilgilere gore dogrular boyunca ve dalga bigiminde yayilmaktadir. Isigin ve renginin
algilanmasi, gérme olaymin irdelenmesi i¢in géze gereksinim vardir. Isik ve cisimler arasinda bir uyum

oldugu siirece biz ¢cok daha rahat algilayabiliriz.” (Oymen, 2000: 18)

Bilim, akil, diisiinme gibi kavramlarin 6nem kazanmasi, Orta Cag’in kapanmasinin ve
bireyi merkeze alan Modern Cag’in baglamasinin en 6nemli sebebidir. Siirekli arayis halinde
olan insanlar bilginin kendi kontrolinde oldugunu ve bilgiyle tim diinyaya
hiikmedebilecegini diisiindiigii an dini degerlerden uzaklasmis, kendisini her seyin iistiinde
biiylik bir gii¢ olarak gormiistiir. Bilim alanindaki ilerlemeler ve 6nemli buluslar zamanla
insanligin yasamini tehdit eder hale gelmistir. Insanoglu kapitalizmin hakim oldugu, bireyin
degersizlestigi bir siirece dogru evrilmistir. Bilimsel gelismelerin sonucunda insanligin
hayatin1 tehdit eden niikleer silahlar, atom bombalar1 ve biyolojik silahlar 6liim korkusuyla
birlikte kaygi ve bunalimi da beraberinde getirmistir. Bilimsel olarak dogrulugu ispat edilen
bazi mutlak gergekliklerin bilimin ilerlemesiyle ¢iiriitilmesi, bilginin belirsizliklerle
biitiinlesmesi hayal kiriklig1 yasayan insanlar belirsizligin ve bilinmezIligin i¢inde bunalima
stirliklemistir. “Alametleri XIX. yiizy1l sonundan itibaren gittik¢e ¢ogalan bilimsel bilginin
“bunalim1” bilimlerin sayisinin rastlansal olarak asir1 derecede artmasindan ve kapitalizmin
gelismesinden degil, bilginin mesruiyet ilkesinin igeriden asinmasindan ileri geliyor.”
(Lyotard, 2019: 77)

Kuantum fizigi, matematigi, fizigi ve bilim felsefesini i¢inde barindiran simirlari
cizilemeyen bir alandir. Fizikgiler evreni merak etmisler ve evrenin ne oldugunu fizikle
aciklamiglardir. Teknolojinin temelinde de kuantum fizigi vardir. Kuantum fizigi sayesinde
insanlig1 gelistirebilecek ¢ok onemli teknolojik gelismeler yasanmistir fakat teknolojideki
gelismelerin bir kismi da insana olan ihtiyac1 azaltmigtir. Her gecen giin gelismekte olan
teknoloji zamanla bireyi geri planda birakmis, tabiati itibariyle sinirli bir varlik olan ve
makinenin egemenligine giren insan, maddenin merkeze alindigi diinyada zamanla
degersizlesmis ve yalmzlasmistir. Modern Cag’in ozellikleri insanlari derinden sarsmis;
yalnizlasan, bunalima siiriklenen, yok olma korkusu yasayan birey, kendisini hakimiyeti

altina alan teknoloji sebebiyle kagis eylemine yonelmis ve zamanla kaybolusa siiriiklenmistir.
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Klasik fizikte net bilgiler vardir, kesinlik dnemlidir. Makro alem olarak adlandirilan
klasik fizikte maddenin en kiiciik yap1 tas1 atomdur. Ogrenmeye olan aglik daimidir, bilimde
aray1s her zaman devam etmistir. Var olan bilgiyle yetinmeyen fizik¢iler atom alt1 pargaciklari
bulmuglardir ve bu atom alt1 pargaciklarin klasik fizige uymamasiyla kuantum fizik ortaya
cikmigtir. Bu baglamda yapilan bircok deney klasik fizikgilerin kabul ettikleri dogrulari

reddetmistir:

“Kuantum fizigi ise atom alt1 diinyaya inerek oradaki ger¢ekligin bizim kendi alg1 diinyamizdan ¢ok
farkli oldugunu kesfeder, diinyada bagimsiz ve tek tek nesneler olmadigim bize anlatir, diinyadaki her

seyin birbirine bagli ve birbirine 6zdes oldugunu ortaya koyar.” (http://www.newage.tr.hypermart.net.)

Kuantum fizige gore, evrende her sey miimkiin olabilir ve kesin dogru bildiklerimiz
dogru olamayabilir. Kuantum fiziginin ortaya ¢ikmasiyla bilime ¢ok 6nemli bir kavram dahil
olmustur: Belirsizlik. Evreni ¢oziimlemeye ¢alisan kuantum fizikgiler, yaptiklart deneylerle
gizlilik ve bilinmezlik sonucuna ulasmislar ve bazi durumlar1 bilimle agiklayamamislardir.
Bilim adamlar asil gergek bilginin gordiiklerimizde degil gérmediklerimizde var oldugunu
savunmustur. Kuantum fizik¢ilerine gore kesinlik yoktur, olasiliklar vardir. “Kopenhag
yorumuyla, atom seviyesinde belirsizlikler oldugu, atom seviyesinde determinist degil
olasilik¢1 olusumlar gergeklestigi ve atom seviyesindeki bosluklarin ontolojik oldugu fikri
yayginlik kazandi.” (Taslaman, 2008: 98) Tiim bu belirsizliklerin i¢inde arayis kavrami her
daim varhigm siirdiirmiistiir. Arayiglar belirsizlikle sonuglanmis, belirsizlikler de kuantum
fizige dair arastirma yapan bilim adamlarmi adeta kaybolusa siiriiklemistir. Baz1 bilim
adamlar1 kuantum fizigini anladigin1 sdyleyen bir kisinin aslinda bir sey anlamadigi
goriisiinde hemfikirdir.

Arayis hali insanin tabiatinda vardir. Insan var oldugu giinden itibaren 6grendikleriyle
yetinmemis her zaman daha fazlasini 6grenmek icin caba sarf etmistir. Kuantum fiziginde
stirekli arayis halinde olan bilim adamlar1 kaliplasan kavramlarin disina ¢ikmislardir. Atomun
en kiiciik parcaciklarini inceleyen fizikgiler, cevap vermekten ¢ok soru sormuslardir. Sorulan
sorular ise bilim adamlarini bir¢ok hususta kesin bilgiye ulastiramamistir. Kuantum fizigin
evreninde kaos vardir fakat bu kaosun i¢inde de kendine has miithis bir diizen vardir. Kaos ve
belirsizlik kavramlar1 bilim adamlarimi kaybolusa siiriiklemistir, bu kaybolusun i¢inde de
aray1s her daim devam etmistir.

Atom alt1 pargaciklarini inceleyen bilim adamlar1 atom alt1 pargaciklarinin etrafindaki
elektronlart incelemis ve gozlemlenen elektronlarla gézlemlenmeyen elektronlarin farkli bir
yol izledigini belirtmistir. Bu baglamda bilim adamlar1 maddenin yok olmadig:1 sadece yer

degistirdigi sonucuna varmistir. “Yok olma kavrami fizik dilinde parcalanip dagilma ve
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yanmay1 dile getirir. Ne var ki pargalanip dagilma ve yanma somut anlamda bir yok olma
degil, belli parcaciklarin baska pargaciklara doniismesi siirecidir.” (Oymen, 2000: 7)
Bilim adamlarinin atom alti pargaciklarin etrafindaki elektronlar1 izlendikleri an

elektronlarin kendini gizlemesi, bilim diinyasini biiyiik bir belirsizlige siiriiklemistir:

“Is1gin yapisin1 anlamaya kalktigimizda, bazi deneylerle 15181 parcacik olarak belirleriz, bazilarryla ise
15181 dalga olarak belirleriz. Ayn1 durum diger atom seviyesindeki pargaciklar i¢in de gecerlidir. Fakat
bunlarin, ayn1 anda hem pargacik hem de dalga oldugunu tespit edemeyiz. Bu durumda, Bohr'a gére,
yaptigimiz deney tiirii ve kavramsal yaklagimlarimizla, atom seviyesindeki varliklarin 6zelliklerini 'biz'

belirleriz. (Taslaman, 2018: 50)

Dogumdan oncesi ve 6liimden sonrast bilinmezlik i¢inde olan insanin en kiigiik yap1
tas1 da biiylik bir belirsizlik i¢inde adeta bilingli olarak kendini gizlemektedir. Bilinmezlikler
icinde arayisina devam eden bilim adamlari deneylerin sonucunda yine belirsizliklerle

kargilasmakta ve bu belirsizlikler de insanlar1 kaybolusa siiriiklemektedir.

Kaliteli yasamak, yasam1 daha degerli hale getirmek i¢in varoldugu giinden itibaren
aray1s halinde olan insanoglu, bilim alaninda daima ilerlemek istemistir. Bilimsel alanlardaki
yeni buluslar, insanlar1 kesin dogru olarak bilinen durumlarin aslinda dogru olmadigi
sonucuna ulastirmistir. Bilimdeki ¢eliskili durumlar bireyin bilime olan gilivenini sarsmis, bu
durum tiim hayatin1 bilim merkezli idame ettiren kisileri biiyiik bir hayal kirikligina
ugratmistir.  “Tanecik mekaniginin ortaya ¢ikisiyla, olaylarin tam bir dogrulukla
bilinemeyecegini, her zaman bir miktar bir belirsizlik bulunacagini anlar olduk. (...)
Eregimiz, olaylar1 yalnizca belirsizlik ilkesinin saptadigi sinirlara kadar kestirebilecek bir
yasalar takimi ortaya koymaktir.” (Hawking, 1992°den akt. Ecevit, 2013: 275)
Dogrulugundan emin olunan bilginin dogru olmadiginin ispat edilmesi toplumu biiyiik bir
belirsizligin ve bilinmezligin ic¢ine siiriiklemistir. Bu belirsizlik hali; bireyin arayis, kacis ve

kaybolus kavramlarini bir dongii halinde yasamasinin nedenidir.

Insanlarin bir kurtulus yolu olarak gérdiigii bilimin insan yasamini tehdit edecek
Ol¢iide ilerlemesi sebebiyle arayis halinde olan bireyin zihninde i¢inde bulundugu ortamdan
ka¢ma diislincesi yer edinmistir. Arayis hali kaosun ve karmasanin icinde kacis istegini de
beraberinde getirmistir. Kag¢is eylemini ruhsal ya da fiziksel olarak gerceklestiremeyen birey
ise topluma yabancilasmis, yalnizlasmis ve zamanla caresizlik i¢inde kaybolusa
stiriiklenmistir. Bu baglamda Modern Cag’da bilimin gelismesini, ilerlemesini saglayan arayis
hali, zamanla yerini kagis diislincesine; kagis diisiincesindeki ¢aresizlik hali de zamanla yerini

bireyin kaybolusuna birakmistir. Bilimin merkeze aldig1 bireyin yasadigi caresizlik, kaygi,
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korku, bunalim, hayal kiriklig1 gibi duygular toplumdaki kaos ve belirsizlik i¢inde kaybolus,
kagis ve arayis kavramlarmin anlam derinligini arttirmustir. Ozellikle postmodern eserlerde
karsimiza c¢ikan bu kavramlar, insani merkeze alan edebi eserlerimizin muhtevasini

gliclendirmistir.
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IKIiNCi BOLUM
POSTMODERNIZM

2.1. Modernizmden Postmodernizme

Postmodernizm kavramini tam olarak anlayabilmemiz ve anlamlandirabilmemiz igin
bir 6nceki donemi ifade eden modernizm kavramini ¢ok iyi dziimsememiz gerekmektedir. Iki
donem birbirinden tamamen bagimsiz diisiiniilemez, modernizmin varligi postmodernizmin
olusmasmma zemin hazirlamigtir. Tanimi yapilamayan, simirlandirilamayan ve kapsami
belirlenemeyen postmodernizmi agiklamanin yolu modernizmin 6zelliklerini kavrayip iki
akim arasinda baglanti kurmaktir. Modernizmin elestirilen yonleri ve modern dénemde olusan
bosluklar postmodernizmin anlamini ve amacini daha iyi kavramamizi saglar. Bu sebeple
oncelikle postmodernizmin dogusuna zemin hazirlayan modernizmin ozelliklerini tam
anlamiyla idrak etmemiz gerekir.

Modernizm kelime anlami olarak ‘cagdas olan’, ‘yeni’, ‘simdiki zamana ait olan’,
‘eskiye kars1 olan’ gibi anlamlara gelmektedir. Aydinlanma Cagi’ndan 6nceki donemlerde de
karsimiza c¢ikan modernizm kavramimin tam olarak sekillenmesi Aydinlanma Cagi’yla
gerceklesir. Modernizm kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve siyasal alanlarda toplumsal yasami
onemli dlgtide etkilemistir. Bu kavram kelime anlaminin yani sira zamanla bir yagam bi¢imine
donlismistiir. Giinlimiizde bile bir¢ok kullanim alanina sahip olan modernizmin kavram

olarak kullanimi ¢ok eski donemlere dayanmaktadir:

“Modernizm kavrami 17. ve 18. ylizyillardan baslayarak kullanilmaya baslayan bir kavram olmakla
birlikte kokeni itibariyle M.S. 5. ylizyila kadar goriilebilmektedir. Hristiyanlik oncesi ve sonrasi donemi
birbirinden ayirmak icin kullanilan ‘modern’ kelimesi, kdken olarak Latince modernus kelimesinden
gelmektedir. Modern kelimesi Hristiyanligi pagan kiiltiirinden ayirmak i¢in kullanilir. Ciinkii eski
diinya yani pagan kiiltiiriniin hakim oldugu diinya eskidir, karanliktir. Hristiyan olmak, modern olmak

anlamina gelir.” (Cetisli, 2017’den akt. Karaburgu, 2018: 261-262)

Modernizm ve modernite kavramlar birbiriyle ayni anlam &zelliklerine sahip degildir.
Modernizm daha diizenli, daha sistemli, programlanmis, kendine has kurallar1 ve ilkeleri olan
bir akimdir; modernite ise tarihsel bir siireci ifade eder, gergeklikle baglantilidir, tiim diinyada
kabul goren, gecerliligi olan degerlere verilen isimdir. Modernistler ulusal ve yerel olani
kabul etmezler, faydacilig1 esas alirlar; modernizmde birey toplumun tamamini diisiinmelidir,
parcadan ziyade biitiin énemlidir, yasalar her yerde gecerlidir. ismet Emre, modernizmi su

sekilde agiklamistir:
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“Modernitenin yalniz son elli yilina damgasii vuran, onun bireyselliginin, biitiinciilliigiiniin yarattig1
celiskilerin derinleserek aktarildigi cesitli felsefe ve sanat okullarini (sembolizm, ekspresyonizm,
kiibizm, siirrealizm gibi) da iginde barindiran bir sanat ve kiiltiir akimidir”. (Emre 2004’ten akt. Ozot,

2009: 22)

Modernizm kavramimin Aydinlanma Cagi’ndan once de kullanimina rastlanmistir
fakat tam olarak giintimiizdeki anlamini1 kazanmasi1 Orta Cag’in kapanip Aydinlanma Cagi’nin
baslamasiyla ger¢eklesmistir. Aydinlanma diisiincesiyle modernizm birgok alani etkisi altina
alir. Din, felsefe, edebiyat ve sanat gibi toplumu birgok agidan etkileyen alanlar bu donemde
sorgulanmis ve bu alanlarin simirlart ¢izilmistir; Modern Cag’da birgok alanda kokli
degisimler yasanmistir. ‘“Modernlesme, hepsi bir arada modern diinyayr olusturan
bireysellesme, sekiilerlesme, endistrilesme, kiiltiirel farklilagsma, metalagsma, kentlesme,
biirokratiklesme ve rasyonellesme siireclerini anlatan bir terimdir.” (Best ve Kellner, 2016:
18) Aydmlanma Cagi’na gecisle birlikte 6ncelikle bir 6nceki ¢ag olan Orta Cag’in dogmatik
diistinceleri sorgulanmig, din, Kilise ve din adamlar1 elestirilmis, Tanr1 merkezli ve din
merkezli batil diisiincelerden uzaklasilmis ve bireyin yasam tarzi degismistir. Akli merkeze
alan ve kendisini 6nemli bir gii¢ olarak goren birey, tiim dinsel diistincelerden bagimsiz olarak
dogaya yonelmis ve doga lizerinde hiikiim saglamak i¢in ¢aba sarf etmistir. Bu ¢agda birey,
dogay1 kontrol altina alabilecegine inanmis ve tiim denetimin, giiciin kendisinde oldugunu
diisiinmiistiir. Aydinlanma Cagi’yla birlikte akil ve bilim 6nemsenmis, insanligin gelisimi ve
ilerlemesi baglaminda skolastik diisiinceden uzaklasilip deneysel diisiinceye giivenilmistir.
Insana ve insan aklma giivenilen bu ¢agda birey hi¢ olmadig1 kadar yiiceltilmistir. Esitlik,
adalet, insan haklari, toplumsal sézlesmeler ve 6zgiir diisiince bu donemde {lizerinde durulan
onemli konulardir; her sey akilla ve bilimle aciklanmaya calisilmistir. Bati merkezli yasanan

degisimler zamanla tiim diinyay: etkisi altina almistir:

“Aydinlanma hareketi ile baglayan modern diigiince en atesleyici giiciinii akla giiven, dogaya yonelme,
gelenege ve Tanrisal olana tepkide bulunurken, Fransiz aydinlanmasinin da tesiri ile ronesansta ortaya
¢itkmaya baslayan mekanist-determinist bilim anlayisini 6n planda tutarak bdyle bir anlayisin yardimi
ile toplumun fertlerini bir arada tutmaya ve yarar ilkesi etrafinda birlestirme yoluna gitmistir” (Uludag,

1996’dan akt. Kosay, 2015: 13)

Ronesans donemi ile birlikte akil ve bilim her seyin iistiinde tutulmus, insana ve insan
aklina verilen 6nem artmis, birey bu donemde her seyin kontroliinii saglayan ve kurallar
belirleyen diinyanin degisimine dnemli katki saglayabilecek merkez gii¢ haline gelmistir. Her
sey bilimle agiklanmaya ¢alisilmistir ¢iinkii toplumda sezgilerin, duygularin ve hislerin insant

yaniltabilecegi diisiincesi hakimdir. Modernizm epistemolojik sorunlari aragtirip irdelemistir.



39

Akil, insanlarin evreni ve diinyay1 algilaylp ¢ozebilmesi ve bunlar {izerinde hakimiyet
kurabilmesi i¢in kullandigi bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda modernizm bireyi
yliceltmis, ona 0zgiir yasama ve diisiinme hakki tanimistir. Modernizm, Rénesans donemi ile
baslamistir, varlig1r ise 20. yy’in ortalarina kadar siirmiistiir. “Ancak tarihsel baglamda
modernizm; Ronesansla birlikte ortaya ¢ikan, tam olarak 18. yiizyildaki bilimsel/ diisiinsel
gelismelerle ivme kazanan, birey-insanin ve aklinin odaga tasindigi bir donemdir.” (Ecevit,
2021: 43)

Modernizm geleneksel olana ve tarihe tamamen karsidir; modernistlere gore diinya
devamli degisim halindedir, degisim devam ettikce de siirekli ilerlemek gerekmektedir.
Gegmisi baz almak ve geleneklere bagl kalmak ilerlemenin oniindeki en biiyiik engellerden
biridir. “Uyuyan bir dev gibi klasik ¢agda uyanan akil, her yerde kaos ve diizensizlikle
karsilasir ve toplumsal diinyay1 rasyonel bir tarzda diizenlemeye girigir. Akil, tiim yasanti
bicimlerini bilgi ve sdylemin sistematik bir sekilde insa edilmesi yoluyla siniflandirmaya ve
kurallara baglamaya girisir.” (Best ve Kellner, 2016: 66) Modernizm kesinligi esas alir,
evrenseldir, kuralcidir, pozitif bilime 6nem verir, ¢esitlilige karsidir, fayda saglayan olmak
onemlidir; merkezi konumda yer alan birey ise sinirlar1 belirleyen ve her seyi kontrol atinda
tutan konumdadir. Bireyin 6zgiirce diisiinebilmesi ve yasayabilmesi dnemlidir. Birey her an
ilerleme halindedir, 6ncelikle kendini kesfedebilen kisi kontrolii daha giiglii bir sekilde

saglayacaktir:

“Modenizmin baglica ozellikleri, akilci, bilimsel, teknolojik ve yonetsel etkinligin yayginlasmasi;
toplumun merkezine Tanrinin yerine bilimin yerlesmesi; 6zgiirliik ve 6zerklik diisiincesine dayanmast;
devlet ve toplumun, akilct dogal hukuk ile siyasal ekonominin bilim ile inanmanin birbirinden

ayrilmast; geleneksel yapiya karst koymasidir.” (Eliuz, 2016: 156)

Reform ile birlikte kilise ve din adamlarina duyulan giiven sarsilmistir, Orta Cag’in
merkezinde yer alan din kavrami reform hareketleriyle beraber tamamen deger kaybetmistir.
Bu donemde teoloji ve metafizik konular yerini deneysel ¢alismalara birakmistir. Dinin
hiikiim siirdiigii donemlere karanlik goziiyle bakilmig ve modern olan, insanlara daha cazip
gelmistir. Her seyin degistigi diinyada eskinin, gelenek gorenek ve kiiltiirel degerlerin bir
kiymeti kalmamistir; bu donemde avangard olan kabul gormiistiir. Toplumun yasam seklinin
belirlenmesi, farkli goriis ve degerlendirmelere alt yapi olusturulmas: baglaminda din
onemlidir. Aydinlanma doneminde dini konularin kabul gérmemesi sosyal, siyasal ve
toplumsal alanlarda farkli bakis agilarinin olusmasina ve 6nemli diisiince akimlarinin ortaya

¢ikmasina zemin hazirlamistir. Modernizm, pozitivizm ve rasyonalizm kavramlari birbiriyle
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baglantilidir. Sembolizm, ekspresyonizm, kiibizm ve siirrealizm de modern donemi

sekillendiren 6nemli akimlardir:

““Skolastik diisiincenin hakim oldugu Orta Cag’da dinin ve kilisenin baskis1 altinda olan Bati, Rénesans
ve reform hareketleri ile baslayan siirecte Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve nihayet Sanayi Devrimi
ile din etkisinden kurtulmus, akil ve aklin egemenliginde ortaya ¢ikan felsefi ve bilimsel yaklagimlar
Bat1 diinyasim1 yeniden sekillendirmistir. Iste bu diinya ‘modernizm’dir. Pozitivizm, determinizm,
rasyonalizm, ampirizm, egzistansiyalizm gibi felsefi akimlar modernizmi sekillendiren felsefi sdylemler

olmugtur.” (Karaburgu, 2018: 262-263)

Modern Cag’da bilimdeki kesin ifadeler zamanla yerini bilinmezlige, belirsizlige
birakmistir. Cografi kesiflerle insan, evrendeki yerini sorgulamaya baslamis, bu durum da
toplumu bilinmezlikle bas basa birakmistir. Bilim ve teknoloji ilerledik¢e de yeni buluslar ve
kesifler artmistir. Dogruluguna kesin goéziiyle bakilan seylere zamanla siipheyle yaklasilmasi
kendini giivende hisseden bireyi hayal kirikligina ugratmistir. “Newton tabiat olaylarini
neden-sonug iliskisine oturtarak, bunlar1 belirli kanunlara baglamis; bu baglamda tabiattaki
degismeleri Tanri’nin iradesi’ne dayandiran Hristiyan teolojisini temelden sarsmistir” (Beris,
2008’den akt. Kosay, 2015: 11) Kuantum fizigindeki gelismelerle klasik fizikteki dogru kabul
edilen bazi 6nemli bilgilerin aslinda dogru olmadigi sonucuna ulasilmistir. Maddenin en
kiiglik yapr tasinin atom olmamasi ve atomun da kiigiik yapi taslarina ulasilmasi, bilim
diinyasinda ¢ok biiylik yanki uyandirmistir. Atomun en kiiciik yap1 taslarinin i¢inin bos
olmasi ise maddenin varligi ve yoklugu konusunda bilim adamlarmi biiyilik tartigsmalara
stiriiklemistir. Kuantum fizigindeki bu buluslar, belirsizlik ilkesi ve hala gliniimiizde devam
eden ¢alismalar bilim adamlarmi bilinen gercekligin tamamen disimma c¢ikarmistir. Bu
baglamda evrenin tam olarak sirrinin ¢oziilemeyecegi ve aslinda biiyiik bir bilinmezligin,
belirsizligin i¢inde oldugumuz diislincesi bilimin gdlgesinde kendini giivende hisseden insani
huzursuz etmis ve Modern Cag’in insani biiyiik bir hayal kiriklig1 yasamistir. Paralel evrenler,
kara delikler, Tanr1 parcacigi ve zamana dair yapilan ¢alismalar da bireyin bilime olan
giivenini sarsmistir. Modern Cag’in insani Orta Cag’in skolastik diigiincesinden tamamen
kopmus, akla ve bilime giivenmistir. Heisenberg atom ig¢i parcaciklari inceleyerek bilinenin
disinda maddenin belirsizligini agiklamig, Stephen Hawking’in zamanla ilgili buluslar1 ise
gercegin yanilsama, simiilasyon oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmistir. Zamanla ilgili yapilan
calismalarda da modern donemdeki zaman algis1 kirilmistir. Bu baglamda zamanin izafi
oldugu, mekana, hiza ve algiya gore degisebilecegi, ¢izgisel degil egilip biikiilebilen gdreceli
bir kavram oldugu belirtilmistir. Mutlak bilgiye ulasilamayacagi goriisii ise akli ve bilimi

hayatinin merkezine alan bireyi farkli alanlarda arayislara yoneltmistir:
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“Einstein’1in inli ‘izafiyet/gorecelik’ teorisi, Emile Boutroux’un Tabiat Kanunlarimin Olumsallig isimli
eserinde ortaya koydugu diisiinceler, Hengri Bergson’un ‘sezgicilik’ teorisi, Freud’un insan bilingaltini
giin yiiziine ¢ikaran psikanalist alanindaki caligmalari, objektif, bilimsel, deneysel veya nesnel
gercekeiligin insan gercegini anlatmada yeterli olamayacag ve olamadig1 hakikatini ortaya koydu ve
sanat/edebiyat yeniden hayal, riiya, sir, metafizik, suuralti gibi pozitivizmin yasakladigi alanlara

yoneldi.” (Cetisli, 2006: 159)

Avcilik, toplayicilik, hayvancilik ve tarimla gecinmeye calisan toplum sanayinin
getirdigi yeniliklerle ve teknolojik gelismelerle bambaska bir siirecin i¢ine girmistir. 18. ve
19. yiizy1l bilim, teknoloji ve felsefe ¢agidir. Haviland’a gore modernlesmenin ger¢eklesmesi
icin Oncelikle su unsurlar gerceklesmelidir: “teknolojik gelisme, tarimsal alandaki gelisme,
kentlesme, endiistrilesme” (Haviland, 2002’den akt. Kosay, 2015: 13) Sanayi devrimiyle
ekonomik ve sosyal hayat tamamen degismistir. Kdyden kente gociin baslamasiyla bireye
kaliteli bir yasam ve yeni is imkanlar1 sunulmustur. Bu baglamda birey sehirde yasamaya ve
kent hayatina uyum saglamaya calismistir. “Bireyin ‘i¢ glivenligi’nin yerini, ‘modern hayatin
herciimercinden, heyecanindan dogan’ ‘belirsiz bir gerilim, hafif bir 6zlem duygusu’, ‘gizli
bir huzursuzluk’, ‘caresizce bir telas’ almistir. Bu huzursuzluk kendini en agik bi¢imde kent
hayatinda gosterir.” (Simmel, 2003’ten akt. Kosay, 2015: 19) Bilim ve teknoloji ilerledikge
iletigim araclar1 da gelismistir. Bu durum bireyin bilgiye ve gelismelere daha rahat ulasmasini
ve bilginin kolay bir sekilde aktariimasini saglamistir. Bilim ve teknoloji insanlara daha iyiyi,
daha faydali olan1 vaat ettigi i¢in bu alanlardaki gelismeler topluma umut kaynagi olmustur.
Niifusun biiyiik bir kisminin kent hayatini tercih etmesi gelismelerin ve buluslarin insanlar
arasinda daha cabuk yayilmasini saglamistir. “Modernlesme, hepsi bir arada modern diinyay1
olusturan bireysellesme, sekiilerlesme, endiistrilesme, kiiltiirel farklilasma, metalasma,
kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme siireclerini anlatan bir terimdir.” (Best ve
Kellner, 2016: 18) Modern toplumda iiretim 6nemlidir, sanayi ile birlikte talep arttikga iiretim
de hizlanmistir fakat zamanla orta sinif zenginlesmeye baslamis, is¢i degersizlesmistir. Birey
sanayi gelistikce agir sartlarda ¢alismak zorunda kalmistir, bu durum bireyi zamanla bunalima
stiriiklemistir. Birey is ylikiinden dolay1 hayatin hizina yetisemez ve topluma ayak uyduramaz
hale gelmistir. Ozel miilkiyetin olmas1, hammadde ihtiyac1, insanlarin kazanma hirs: ve isciye
duyulan ihtiyacin her gecen giin artmasi; modern déonemde yiiceltilen bireyin her gegen giin
deger kaybetmesine sebep olmus, is¢i zamanla adeta nesnelesmis, makinelesmistir.
Somiiriiniin her gegen giin artmasi bireyi toplumda pasif, silik bir kisi haline getirmistir.
Modernizmin getirileri bireyi kapitalist bir diizene siiriiklemistir. Toplu denetim
mekanizmalar1 ve kapitalist giicler bireyi toplumda degersizlestirmistir, 6zgiirliigiini

kaybeden birey ise baski altinda bunalima siiriiklenmistir. Bu donemde bireyin 6zgiirlesmesi
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vaat edilmistir fakat birey kendisini baskinin, kati kurallarin, hiyerarsinin, esitsizligin
sOmiiriiniin oldugu bir ortamda bulmustur. Yalnizken ruhsal olarak kendini 6zgiir hisseden
birey, topluluk i¢inde ve is hayatinda kendini baski altinda hissetmistir. Bilim ve teknolojideki
gelismeler bireyin yalniz ve mutsuz olmasina sebep olmustur. Sanayi toplumunda kendi
ayaklar1 {istiinde durabilen fakat her gecen giin daha da yalnizlasan, 6zgiir ama kendisini
topluma yabanci hisseden birey, zamanla bunalima siiriiklenmistir. Modernizmle beraber
diinyevilesen, maddelesen, kendine ve topluma olan giivenini kaybeden birey, manevi
degerlerin disina ¢ikmis ve giin gectikce bireyin toplumdaki var olma amaci yok sayilmustir.
Hiclik, topluma yabancilasma, kendi benliginden uzaklasma, kendini anlama ugraginda olma

gibi 6zellikler Modern Cag’da toplumdan ayristirilan bireyin genel 6zellikleridir:

“Iste makinenin sahip oldugu bu fiziki gii¢ iistiinliigiinden yola ¢ikarak, insanin bedensel giiciiniin
degersizlesmesinin yine insan tarafindan somut olarak nasil yasandigi ve bu sorunla nasil basa ¢ikildigi
sorgulanabilir. Insanlarin bu baglamda kendilerini giicsiiz hissetmekten cok daha fazlasini yasadiklar su
gbtiirmez. Bu arada giigsiizliigii biling diizleminde hissedip hissetmedikleri ve onunla basa ¢ikip

cikamadiklart da ayri bir sorundur.” (Funk, 2020: 104)

Izlenimcilik, gercekiistiiciiliik ve disavurumculuk dénemin sanat anlayisini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. Modernizm akla ve bilime sinirsiz giiven duymustur. Modernistlere
gore toplumu derinden etkileyen sanat, mutlak gergekligi barindirmalidir; resim, sinema ve
gorsel sanatlarda bireyin gordiigii sanatsal unsurlar gergeklik ¢ercevesinde ele alinmalir. Bu
donemde sanat eserleri yoruma agik degildir, sanata kar goziiyle bakilmistir. Kitle begenisine
yonelik bir sanat anlayisi hakim olmustur. Sanatin mesaj verme amaci yoktur, sanat eserleri
tilketim malzemesi haline gelmistir. Bu ¢agda yiiksek ziimre sanatsal faaliyetleri onemsemistir
fakat sanat eserlerinin makine karsisinda degersizlesmesinin Oniine gecilememistir. Rekabet
ortamindaki yarisa sanat¢1 da dahil olmustur. Ozgiir diisiinmenin yerini bask1, denetim ve sert
kurallar almistir. “Sanat yapitlarinin smirlandirilmasi, akimlara ayrilmasi, teknik yonden
elestirilip degerlendirilmesi, modernist yaklagimin bir 6zelligidir.” (Doltas, 2003: 30) Sanat
eseri bu donemde iiriin haline gelmis; siyasetin sanat {izerindeki baskisi sanat¢iy1 bunaltmis ve
karamsarliga itmistir. Modern Cag’da sanatg1 degersizlesmis, iirlin haline gelen eserini ve
kendi kimligini sorgulamaya baslamistir. Rodin’in bir¢ok kisi tarafindan bilinen ‘diisiinen
adam heykeli’ modernizmin bireyde ortaya ¢ikmasina sebep oldugu karamsarligi, kaygiy1 ve
ruhsal ¢okiintilyll yansitmaktadir. (Korkmaz, 2015°ten akt. Tokel, 2019: 41)

Aydimlanma Cagi’nda bireyin merkeze alinip yliceltilmesi hiimanizmin giliglenmesini
saglamistir. Hiimanizm bireye deger verip onun tiim haklarin1 korudugu i¢cin modern dénemde

onemli oOlclide deger kazanmistir. Akla ve 6zgiir diisiinceye deger verilmesi hiimanizmin
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savundugu diistincelerle ortiismektedir. Hiimanizme gore insan, yasami kontrol altina
alabilmek icin dogru kararlar verebilecek yeterlilige sahiptir. Himanistler herkese esit
yaklasmistir; adalet, esitlik, bireyin 6zliik haklar1 hiimanistler i¢in 6nemlidir. Hiimanizm,
Ronesans ile onem kazanip gliclenmistir. Din, dil, irk ayrimi gozetmeksizin herkese esit
yaklasip her bir insan1 6nemseme hiimanizmin en 6nemli 6zelligidir. Modernizmin genel
Ozellikleri olan biitlinciil ele alma ve bir arada bulunmayi saglama, kisinin 6zgiirliigiini
sinirlamistir; evrensellige 6nem verme ise bireyi 6zgiir diistinmenin disinda baskinin oldugu
bir ortama itmistir. Bireyin haklarmni savunan hiimanizm, feminizm gibi akimlar bu dénemde
toplumu 6nemli 6lgiide etkilemistir. Aydinlanma Cagi’nda feministler giiclenmistir; ataerkil
yasam seklini, Bati’daki orta sinif beyaz erkegin istiinliiglinii, esit olmayan yasam sartlarini
ve erkeklere iistiinliik saglanmasini elestirmislerdir. Entelektiieller, hiimanizm ve feminizm
gibi biiyiik anlatilarin bireyler tarafindan anlasilmasina katki saglamistir. Modernizm biiyiik
anlatilarla daha da genis bir alana yayilmis ve bu anlatilarla bireyin iizerinde hakim giig
olusturulmaya galisilmistir. Modernizm vaat ettiklerini yerine getirememis ve modernizme
yoneltilen elestirilerle biiyiik anlatilar 6nemli Ol¢iide deger kaybetmistir. Kuralsizlik,
bilinmezlik, aklin ve mantigin disina ¢ikma kabul gérmiis, bilim biitiinliikten parcalanmaya
dogru evrilmistir. “Lyotard, The Differend’da, insan dayanigmasini, toplulugu ve evrenselligi
anlatan modern ‘biz’in karsi konulmazcasina gatirdayip pargalandigini da ileri siirer.” (Best ve
Kellner, 2016: 241)

Marx, Nietzsche ve Freud modernizmi birgok yonden elestirmistir. Nietzche
Aydinlanma Cag’ini elestiren ilk kisidir, 6zellikle Bati felsefesini elestirmistir. Ona gore
nesnel gercek yoktur; aklin, bilimin ve modern dénemde yanki uyandiran hiimanizmin insanin
gelismesi i¢in yeterli olmadigini savunmustur. Nietzsche’ye gore eskiye bagli kalmak ve
yorum giiclinii gelistirmek 6nemlidir, bu baglamda mutlak dogru diisiincesinden uzaklasmak
gerekir. Diislinceden, zamandan ve yorumdan tamamen bagimsiz tek dogru olamaz. Ona gore
nesnel gerceklik yoktur, nihilizm Onemlidir; degerler zamanla kendini Onemsiz hale
getirmistir hatta zamanla yok olmustur. Nietzsche aklin, bilimin ve modern donemde yanki1
uyandiran hiimanizmin insanin geligsmesi i¢in yeterli olmadigini savunur. Nietzsche’ye gore
eskiye bagl kalmak ve yorum giiciinii gelistirebilmek onemlidir. Insanlar amagsiz, anlamdan
uzak yasamaktadir ve Nietzche’nin ifadesiyle Tanr1 6lmiistiir. Tanr1’y1 dldiiren birey biiytik
bir yokluga ve higlige siiriiklenmistir. Marx da i¢inde bulundugu dénemi bircok yonden
elestirmistir. Kapitalizmin bireyi degersizlestirmesi, somiirmesi ve sosyal esitsizlikler; bireyin
zamanla makinelestirilmesine, ruhsuzlastirilmasina sebep olmustur ve bu baglamda

toplumdaki birgok unsur metalasmistir. Birey maddenin esiri haline gelmis ve zamanla kendi



44

benliginden uzaklasarak adeta kuklalagmistir. Bu nedenle modernizm Marx tarafindan bir¢ok
yonden elestirilmistir. Freud da bilingaltina dair yaptig1 caligmalar neticesinde Aydinlanma
Cagi’ndaki bireyin i¢inde bulundugu ruh halinin sosyal yapiya etkisi tizerine goriislerini
bildirmis ve bu baglamda bireyi olumsuz etkileyen bu dénemin ozelliklerini elestirmistir.
Modernizm; ideal insani, ideal yasami, ideal diinyay1 vaat etmistir fakat donemin yazar ve
filozoflar1 tarafindan bir¢ok yonden elestirilmistir. Modernizm insana ve insan aklina
giivenmis Ve bireye 6zgirliik vaat etmistir fakat kendi sinirlar1, kapsami, diizeni disina ¢ikan
bireyi otekilestirmistir. Akil ve bilimin merkezde olmasi bireye verilen degeri arttirmistir
fakat Bat1 bireyden ziyade kendisini merkeze almis kendisi disindakileri zamanla somiirii
aract olarak gormiistiir. “Modernizme yoneltilen elestirilerden bir digeri ise Bati
medeniyetinin modernizmin tek temsilcisi olarak kendisini gorerek kendisinin disindakileri
Otekilestirdigidir.”  (Karaburgu, 2018: 264) Modernizme yoéneltilen bu elestiriler

postmodernizmin dogusuna zemin hazirlamistir:

“Karl Marx, Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud da modernizme elestiriler yonelten filozoflardir, Karl
Marx, 6zel miilkiyet fikrinin esitlik, kardeslik ve ozgiirliikk diigiincesine zit oldugunu ifade eder.
Friedrich Nietzsche modernizmin temel ilkelerine ve kutsala olan duruglarina karsi ¢ikar. Sigmund
Freud da bilingalti {izerine yaptig1 ¢alismalarla modern anlayisin tabularini sarsar.” (Karaburgu, 2018:
264)

1. ve 2. Diinya Savasi’nin birey lizerinde yarattig1 agir travmalar ve yikimlar toplumda
koklii degisimlere sebep olmustur. Savaslarda bilim ve teknoloji amaci disinda kullanilmistir;
Modern Cag’in insant modernizme olan giivenini Ve inancini kaybetmistir. Bireyin, yetkinin
kendisinde olmasi ve her seyin iistesinden gelebilecegine inanmasi sebebiyle tek hakim gii¢
olarak kendisini gérmesi, yasanan savastan sonra bireyi g¢aresizlige siiriiklemis ve savaslar
birey i¢in biiyiik bir yikim olmustur. Insanlarin vahsice katledilmesi, soykirim ve kullanilan
bombalar nedeniyle toplum giinlilk hayata uyum saglayamamais, hissedilen korku ve kaygi
insanlart bunalima siiriiklemistir. Bu baglamda toplum akil ve bilim merkezli disiinceden
tamamen uzaklasmistir. Savas sonrasinda biiyiik anlatilar deger kaybetmistir. Savaslardan
sonra fagizm, sosyalizm gibi baskici giicler ortaya ¢ikmustir. Tiim bu olumsuzluklar
neticesinde modernizmin ¢okiisii baslamistir. 1960 sonrasindaki toplumun yasadigi ruh
halinin yansimalar1 ve degisimler; Oncelikle Amerika’y1, 2. Diinya Savasi’ndan sonra
Avrupa’y1 etkilemis sonra da iilkemizi onemli Olglide etkisi altina almistir. Bu baglamda
modernizm 20. yy’mn ikinci yarisindan itibaren bircok kisi tarafindan elestirilmeye ve

sorgulanmaya baslanmistir.
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Modernizmden postmodernizme gecis asamasinda Frankfurt Okulu 6nemli Slgiide
etkili olmustur. Bu okulda postmodernizmin dogusuna zemin hazirlanmigtir. Frankfurt
Okuluna mensup disiiniirler modernizmi bir¢ok yonden elestirmistir. Modernizmin bireye
vaat ettigi 6zglrliiglin aslinda bireyi baskiya ve esarete siiriikledigini, bireyin 6zgiirlesme bir
yana tamamen tutsak bir hale geldigini belirtmislerdir. Frankfurt Okulu bu baglamda sanat,
sosyoloji, siyaset ve edebiyat gibi bir¢cok alani yan yana getirmis ve bu alanlarin iginde
bulundugu siire¢ degerlendirilmistir. Modernizmin yiicelttigi bireyin zamanla bir¢ok alanda
pasif ve silik bir ozellige biirlindiigii, bireyin somiiriiniin ¢arkinda adeta arag olarak
kullanildig1 belirtilmistir. “Modernitenin bireyle karsi1 karsiya geldigi, bireyin kendini
unuttugu ve arama c¢abasina girdigi, varolugculuk diisiincesinin Avrupa’y1 dolastigr buhranh
bir siireci de igine alan bir gecis doneminde, 1923’te Frankfurt Okulu ortaya ¢ikmistir”
(Kizilgelik, 2008’den akt. Kosay, 2015: 44)

Aydinlanma Cagi’nda dini degerleri yok sayan toplum, giivendigi bilim ve
teknolojinin de kendi aleyhine kullanilmasi sonucu biiyiik bir bosluga diismiistiir.
“Dolayistyla modernizmin dogmatik indirgemeciligi, belirsizlik ve ironi ile bas edememesi ve
geemisin gecerliligini inkar etmesi, ciddi bigimde incelenip aranan konular oldu.” (Hutcheon,
2020: 67) Modern Cag’da garesiz kalan, bunalima siiriiklenen insanlar ne inandigi bilime
tutunabilmistir ne de reddettikleri gelenekten, yok saydiklar1 dinden gii¢ alabilmistir.

Hayatina devam edebilmek i¢in tutunacak dal arayan birey, careyi modernizmin
yasattig1 olumsuzluklar icinde filizlenen, modernizmi elestirerek olusmaya, gelismeye
baslayan postmodernizmde aramistir. Bu baglamda modern birey ig¢in postmodernizme

siginmak yasama tutunabilmek i¢in bir kurtulus yolu olarak goriilmiistiir.

2.2. Postmodernizm Kavram

20. yy’da yasanan savaglar, kontrolsiiz silahlanma, atom bombasinin kullanilmasi,
soykirim, nazi kamplar1 ve niikleer silah tehditleri modernizmin ¢6kiisiine zemin hazirlayan
sebeplerdir. Modernizmin vaat ettiklerini yerine getirememesi ve modern insanin yasadigi
tim olumsuzluklar, ¢aresiz kalan bireyi ¢ozlim arayisina yoneltmis ve bulundugu dénemden
kacisa siiriiklemistir. Boyle bir siirecte ortaya ¢ikan postmodernizm hayata tutunmaya calisan
birey i¢in siginilacak bir liman gibi goriilmiistiir.

Postmodernizm karigik, karmasik ve smirlar1 belli olmayan bir kavramdir, bu
baglamda net bir tanim1 yoktur. “Baudrillard sanat alaninda, olanakli tiim sanatsal bigimlerin
ve islevlerin tiikendigini iddia eder. Teori de kendisini tliketmistir. Boylece postmodern

‘bundan boyle olanakli tanimlarin olmadig: bir evrenin’ karakteristigidir.” (Best ve Kellner,
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2016: 184) Postmodernizm yasama dair bir¢ok seyi sorgulamis ve tanim da dahil olmak tizere
her seye siipheyle yaklagsmistir. Herkes tarafindan kabul edilen bir tanimla ifade edilememesi
sebebiyle postmodernizm, bilinen 6zelliklerinden yola ¢ikilarak agiklanmaya ¢alisilmistir. Bu
baglamda 6ncelikle postmodernizm kelimesinin anlami ele alinmistir: ‘post’ 6n eki ‘sonra
gelen’ anlaminda kullanilmaktadir. “‘Post’ on eki Latince’de ‘-den sonra’ anlamina
gelmektedir. Bu 6n eki alan kelime, eski yapidan birtakim 6zellikler i¢erse de tamamen farkli
ya da yeni bir olusumu ya da yaklasimi tanimlar.” (Cevizci, 2010°dan akt. Kosay, 2015: 48)
‘Postmodernizm’ kelimesinin ifade ettigi anlam ‘modernizm sonrasi’dir fakat bu ifade
postmodernizmi anlayabilmek i¢in ¢ok s1g kalmistir. Modernizm kendisinden &nceki
donemlerin 6zelliklerini tamamen reddetmistir, modernizm kelimesini anlami ve o6zellikleri
baglaminda ele alirsak modernizm, herhangi bir dénemin sonrasi olmamistir. Modernizm
‘yeni’, ‘su an olan’, ‘eskiyi kabul etmeyen’ gibi anlamlara gelmektedir. Modernizm, sadece
avangard olani kabul etmis, eskiyi reddetmistir. Modern Cag her ne kadar ge¢misi reddetse de
‘daima yeni olan’ anlamina gelse de zamanla modernizmin de diger donemler gibi ¢okiisii
baslamis ve sonu gelmistir.

Postmodernizm kavramiyla ‘su an olan’ ‘yeni olan’ gibi anlamlarin disina ¢ikilmis ve
modern sonrasi olarak ifade edilen yeni bir ¢ag baslamistir. Eskiyi tamamen reddeden ve yeni
olant c¢agristiran modernizm, zamana yenik diismiis, yeni olma halini siirdirememis,
giiniimiizde postmodernizmin yayilmasiyla yeni olanin diginda ‘eski olan’ ‘ge¢miste kalan’
gibi anlamlarda kullanilmigtir. Modernizm, iginde bulundugumuz ¢agda eskiyi reddetmeyen
bir kavramin yani postmodernizmin i¢inde var olmayi siirdiirmektedir. Postmodern Cag’in
insant i¢inde bulundugu doneme cok yabancidir, yeni bir donem kendisinden onceki
dénemden tamamen soyutlanip bagimsiz diisiiniilemez. Bu baglamda birey i¢inde bulundugu
cagda gecmisle baglanti kurmaya ihtiya¢ duymustur. “Postmodernizm, modernist diinyaya
kars1 bir durug ve modernizmi sorgulayan bir yontemdir.” (Doltas, 2003: 192) Postmodernizm
modern donemde yasanan tim olumsuzluklara tepki goéstermis, modernizme ydneltilen
elestiriler postmodernizmin ortaya c¢ikmasinda biiyiik bir etken haline gelmistir.
Postmodernizmin 6zelliklerini ve etkiledigi alanlari ele alirsak postmodernizmin hem
modernizmden biisbiitiin kopmadigi hem de modernizmin ¢ok disinda yer alan, siniri,

kapsami belli olmayan hatta tanim1 dahi yapilamayan bir siire¢ oldugu sonucuna variriz:

“Dolayist ile gogulcu, belirsiz ve tanimlanmay1 reddeden anlayis ¢ergevesinde birbirinin ziddi gibi
goriinen modernist elestiriler ve postmodernist yapilanmalar igerisinde barindirir. Hem modernizmin
devami gelistirilmis olan1 hem de modernizmden ayr1 yeni bir anlayistir postmodernizm.” (Karaburgu,

2018: 266)
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Postmodernizm yasadigimiz c¢agi biisbiitiin etkisi altina almig hatta zamanla yasam
sekli haline gelmistir. “Postmodern teori, Aydinlanma ve akil dahil olmak iizere modernlige
kars1 sistematik bir saldiriya girisen Nietzsche tarafindan baslatilmistir.” (Best ve Kellner,
2016: 337) Postmodernizm tiim bilinmezlik, karmagiklik, diizensizlik, uyumsuzluk gibi
ozelliklerine ragmen her gecen giin adeta kontrolden ¢ikmis bir sekilde yayilmaktadir.
“Anlam alan1 genis, karmasik ve belirsiz olan postmodernizm teriminin tam anlaminin ne
oldugu ve neyi ifade ettigi hususunda hala ortak bir goriis birligine varilamamistir.” (Eliuz,
2016: 161) Kapsadig1r alanin ¢ok genis olmast ve tasidigi Ozellikler sebebiyle
postmodernizmin ne bir ideolojisi ne bir felsefesi ne de belirli sinirlar dahilinde yapilan bir

tanimi1 vardir;

“Postmodernizmin kavram olarak tanimi ise, bir hayli siibjektif, muglak ve karmasiktir. Zira bu konuda
pek ¢ok farkli tarif denemesi ile karsilasmak miimkiindiir. Postmodernizm; bir moda mi, bir hayat tarzi
mi, bir ideoloji ve dogmalara karsi bir tepki mi, modernlikle hesaplasma mi, modernlikten ¢ikis mu,
ultramodellik ve hipermodernlik mi, bir gecis donemi mi, sanayi sonrasi toplum tarzi mi, bir yozlagma
mu, felsefi bir kavram mi, edebi bir fantezi mi, bir sanat stili mi, kétiimserlik ve gorecelik mi, Avrupa
egemenliginin sonu mu, yeni tiir bir somiirgecilik mi?... Belki bunlarin hepsi, belki de higbiri. Zira
sonunda ‘-izm’ eki tagimasina ragmen postmodernizmin bir bildirisi, programi ve ¢ok berrak bir tarihi

yoktur.” (Cetisli, 2006: 154)

Postmodernizm Fransa’da gelismeye baslamig, tam olarak 1960 ve 1970’1 yillarda
yayllmaya baslamistir; edebiyatimiza da 1980°1i yillarda girmistir. Postmodernizmin en
onemli temsilcileri Jean Fransois Lyotard, Jean Baudrillard, Gille Deleusse ve Michel
Foucault’tur. Ozellikle F. Lyotard yaptig1 ¢alismalar ve agiklamalar yoniinden
postmodernizme 6nemli dlgiide katki saglayan bir isimdir. Postmodernizmin anlagilmasi ve
yayilmas1 agisindan 1979 6nemli bir yildir. “Postmodernizm terimi 1960’larda New Y ork’taki
sanatcilar ve elestirmenler arasinda ortaya ¢ikti ve 1970’lerde Avrupali kuramcilar tarafindan
gelistirildi.” (Sarup, 1995°ten akt. Kizilgelik, 1996: 31) Postmodernizmin kelime olarak
kullanimi ¢ok daha eski yillara dayanir. “Postmodernizm sézcligii yazin metinleriyle ilgili
olarak ilk kez 1934’te Madrid’de yayinlanan Federico de Oniz’in Antologia de la poesia
espanola e hispanoamericana (Ispanyol ve Hispanik Amerikan Siiri Antolojisi) adl1 kitabinda
yer alir.” (Doltag, 2003: 33) Postmodernizmin ortaya c¢ikarken herhangi bir bildirisi
olmamistir. Bildirisi, ideolojisi ve felsefesi olmamasina ragmen postmodernizm ¢ok genis bir
alana yayilmistir; o6zellikle bilim, felsefe, edebiyat, mimari ve sanat gibi bir¢ok alani

etkilemistir:
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“‘Postmodern’, ‘postmodernlik’ veya ‘postmodernizm’, kelimeleri ilk defa 1934’lerde goriilmeye
baslamig, 1950’li yillarda Anglo Amerikan edebiyat elestirisine girmis, ardindan mimaride kullanilmas,
1960’11 yillardan itibaren de yayginlasmistir. Postmodernizm, énceleri ikinci Diinya Savasi sonrasi ve
elestirisini tanimlamak i¢in kullanilmig, daha sonra felsefi anlamlar kazanarak felsefi bir tanimlamanin
ifadesi olmus, ardindan da politika tarih ve ekonomide hatta tiim hayati kapsayan bir bakis tarzi,
mimaride bir yontem, edebiyat ve diger sanat dallarinda bir akimi ifade eden kavram haline gelmistir.”

(Cetisli, 2006: 153)

Postmodernizm siirlart belirlenemeyecek kadar ¢ok 6zellik barindirmaktadir. Modern
donemden kagan birey, postmodern donemde de kaosun yasandigi bir ortamda yasamak
zorunda kalmistir. Postmodernizm, modernizmin sebep oldugu sorunlar1 ¢ézmeye calismus,
yasanan sorunlara ¢oziim yolu aramis fakat zamanla kendisi de sorunlarin bir parcasi haline
gelmistir.  “Genelde bir¢cok birey ve grup, modern teori kendi 6zne konumlarini
degersizlestirdigi ve hayati ilgilerini ihmal ettigi igin postmodern teori ve politikaya
yaklastilar.” (Best ve Kellner, 2016: 289) Postmodernistlere gore diinya ¢ok karmasiktir ve
siirekli degismektedir, bu degisim i¢inde mutlak gergeklik miimkiin degildir. Devaml
degisimin i¢inde degismeyecek olan ya da kalict olan higbir sey yoktur. Postmodernistler
tanim da dahil olmak iizere her seye siipheyle bakamistir. Baski, siniflandirma, sinirlandirma,
sentez, sert kurallar tiim bunlar modernizmin 6zellikleridir; postmodernizm bunlarin tamamini
reddedmistir. “Modernist ciddiyet, sofuluk ve bireysellik degerlerine karst postmodern sanat
yeni bir lakaytlik, yeni bir oyunculuk ve yeni bir eklektisizm sergiler.” (Best ve Kellner, 2016:
30) Postmodernizm bazi modernistlere gore Modern Cag’in bilgi birikimine golge diisiiren bir
moda ya da gecici bir hevestir. Postmodernistler bir¢ok elestiriye maruz kalmistir fakat
elestirileri ¢ok fazla onemsememistir. Postmodernizm her gegen giin genisleyen sinirsizligi
icinde metodolojiyi ve ontolojiyi de irdelemistir; modernizmin merkezinde yer alan
epistemolojiye siipheyle yaklagsmistir. Postmodernizmde biitiin yerine parga, evrensel yerine
yerel, tekil yerine ¢ogul, kural yerine kuralsizlik, baski yerine serbestlik, diizen yerine

daginiklik kabul gérmiistiir:

“Postmodernizm bugiin hem mevcut kiiltiirel teorilerde ve hem de sanat iizerine yazilan yazilarda en
ustte olan ve siirekli bir tanimlama ¢abasi iginde bulunulan bir kavramdir. Ve genellikle olumsuzlanmig
bliylik gosterigli soylemler ona eslik eder: Biz ondan devamli olarak bir siireksizligin, bozulmanin,
yersizligin, merkezsizligin, belirsizligin, biitiinlestirme ¢abasindan kagmanin sesini duyariz. (Hutcheon,

2020: 21)

Modernizmin merkeze aldigi bireyin degersizlestirilmesi, biiyiik savaglar sonrasinda
yasanan yikimlar, parcalanmisliklar ve kaostan geriye sadece boslukta sallanan, hayatta kalma

miicadelesi veren birey kalmistir. Biiyilik bir yikimdan sonra hayata tutunabilmek i¢in 6nemli
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degisimlere ve doniisiimlere ihtiyac vardir. Bu anlamda postmodernizm birey i¢in bir kurtulus

yolu olarak algilanmistir:

“Anlamin ve modernligin gondergeleri ve erekliliklerinin yikimindan sonra postmodernizm, ‘bir gegmis
kiiltiiriin onarilmasina’ yonelmis bosluk ve siddetli aciya gosterilen bir tepki olarak betimlenir.
Postmodernizm ‘tiim ge¢mis kiiltlirleri, insanlarin yiktiklari her seyi; insanlarin neseyle yiktiklar1 ve
simdi yasayabilmek, ayakta kalabilmek i¢in {iziintii igerisinde yeniden insa etmeye calistiklar1 her seyi

geri getirmeye calisir.” (Best ve Kellner, 2016: 184)

Boslukta sallanan ve yokluga dogru siiriiklenen birey biitiinliikten uzaktir; ruhu, akli,
diistinceleri her sey parcalanmistir. Baudrillard’in da belirttigi gibi bu dénemden geriye
sadece kirmtilar kalmistir. Modern birey, bulundugu ¢agda her sey pargalanmis olsa da arayis
halinde olmaktan vazgegmemistir. Bu donemde her seyi geride birakip uzaklarda daha 6zgiir
yasama diisiincesinin hakim oldugu kinizm akimi etkili olmustur. Baudrillard caresiz kalan
bireyin tiim par¢alanmigliklardan geri kalan kirintilarla oynamasini postmodernizm olarak
belirtir. Belki de gocuklugun temelinde yer alan ciddiyetten uzak, beraberinde eglenceyi de

getiren oyun modern bireyin hayata tutunmasinin tek yoludur:

“Her sey olup bitti. Olanakliliklarin u¢ noktalarina varildi. Her sey kendi kendisini imha etti. Biitlin bir

evrenini yapibozumuna ugratti. O nedenle geriye yalnizca kirintilar kaldi. Bundan sonra yapilabilecek

tek sey, kirintilarla oynamaktan ibaret. Kirmtilarla oynamak -iste bu postmoderndir-> (Baudrillard,

1984a’dan akt. Best ve Kellner, 2016: 184-185)

Modernizmin merkeze aldigi akli, bilimi, gergekligi ve nesnelligi postmodernizm
tamamen reddeder. Modern insana gore bilime duyulan giivenin sarsilmasiyla beraber
gerceklik 20. yy’da bitmistir. Modernizmin tek gergeklik olarak kabul edilen dini reddetmesi,
Tanrr’ya olan inancin zayiflamasina sebep olur. Inancin yitiren birey bilime duydugu giivenin
sarsilmasiyla tamamen bir bosluga siiriiklenir. Postmodernizmin dine yaklasimi olumludur, bu
donemde dine doniis vardir ve dini konularda cogulcu bakis agisi 6nemsenmistir. Dini
degerleri, tarihi, kiiltlirii reddetmeyen postmodernizm, modernizmin kabullerinin disinda var
olmaya calisir. “Baudrillard’nin postmodern teorisinin biiyiik kismi iiretimin, gercegin,
toplumsalin, tarihin ve modernligin 6biir 6nemli goriiniimlerinin sona erisinin ya da gézden
yitisinin kavramsallastirilmasini igerir.” (Best ve Kellner, 2016: 192)

Postmodernistlere gore tek dogru ya da tek gerceklik olamaz. Postmodernizm
¢ogulculuga 6nem vermistir. Postmodernistler akil, bilim, gerceklik, dogru gibi kavramlarin
yerine; duygu, hayal etme giicii, yaraticilik yorum gibi kavramlar: 6nemsemislerdir. Herkesin

yasam sartt ve hayata bakis acist farkhidir; bu baglamda tek gergeklik olamaz.
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Postmodernistler tek gergeklik yerine birden fazla dogruyu ve gercekligi kabul eder. Onlara
gore asil onemli olan yorumdur. Siirekli degisim halinde olan diinyada higbir seye kesin
goziiyle bakilamaz, klasik fizigin kabul ettigi dogrulari, kuantum fizigi clriitmistiir ve
kuantum fizigi bir¢ok seyi netlik, kesinlik ¢ercevesinde degil de belirsizlik ¢ergevesinde ele
almaktadir. Bu baglamda bugiin dogrulugundan emin olunan bir bilgi, bilimin gelismesiyle
baska bir bilgi ¢ergevesinde ciiriitiilebilir. Bilgide sinir olamaz, kesinlik ve netlik de kabul
edilemez. Bu durum postmodern insanin gergeklige giivenmemesinin ve gercekligi
sorgulamasinin en Onemli sebeplerinden biridir. Postmodernistlere gore gergeklik yerine
modeller vardir. “Gergeklik ¢okmiistiir ve bugiin sadece imgeden yanilsamadan ya da
simiilasyondan ibarettir.” (Baudrillard, 1998’den akt. Karakus, 2018: 32) Modeller gercek
olan kavramdan daha da gercekeidir. Kisi kopyalarin, modellerin karsisinda onlarin gergek

olmadigin1 anlayamayacak kadar biiyiik bir yanilsamanin i¢indedir:

“Artik icinde yasanilan diinya bir kopyalar, imitasyonlar ve simiilasyonlar diinyasidir ve bu ikinciler,
taklitler gergeklerine o kadar yakin bir sekilde iiretilmistir ki gergek kendini bize fark ettirmeden
ortadan kaybolmus buna ragmen onu temsil eden taklitleri kendilerini asilmis gibi sunmaktan geri

kalmamiglardir.” (Emre, 2006: 188)

Tarim ve hayvancikla {retimin gerceklestigi donemlerden sanayi ile iiretimin
saglandig1 ve teknolojinin hiikiim siirdiigii donemlere gelinmistir. Fakat sanayi ilerledikge,
teknoloji de gelistikge birey her gegcen giin daha da yalmizlasmis, kendisine ve topluma
yabancilagmigtir. Teknolojinin gelismesiyle hipergergeklik kavrami da yasamimiza dahil
olmustur. Postmodern donemin insani televizyon, telefon gibi teknolojik araglar gelistikce
duyarsiz, pasif, tepkisiz, silik bir kisi haline gelmistir. Medya, iletisim araclari, bilgisayar,
televizyon gibi teknolojik aletlerin hayatimiza girmesiyle aranan her seye kolay bir sekilde

ulagim imkani saglanmistir; bu donemde birey bambaska bir yasama evrilmistir:

“Gelgelelim, postmodern teorisyenler, gliniimiiziin yiiksek teknolojili medya toplumunda yeni ortaya
¢ikan degisim ve doniisiim siire¢lerinin yeni bir postmodern toplum kurmakta oldugunu ve postmodern
toplumun savunucular1 da postmodernlik ¢aginin yeni kavram ve teorileri gerektiren yeni bir tarihsel
¢ag1, yeni bir toplumsal-kiiltiirel formasyonu olusturdugunu ileri siirer. Postmodernlik teorisyenleri
(Baudrillard, Lyotard, Harvey vb.) bilgisayarlar ve medya gibi teknolojilerin, yeni bilgi bi¢cimlerinin ve
toplumsal ekonomik sistemdeki degisimlerin bir postmodern toplumsal olusum iirettigini iddia eder.”

(Best ve Kellner, 2016: 19)

Her gecen giin teknoloji ilerlemektedir ve teknolojinin hizina yetigmek miimkiin
degildir. Teknoloji insani, simiilasyonlarla ve kopyalarla yanilsamalarin oldugu yapay bir

diinyanin i¢ine sokar. Toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alanlarda yasanan
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degisimlerin ve gercekligin yerini modellerin almasi bireyin yasam seklini dnemli 6lgiide

etkilemistir:

“Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattigi bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir kiiltiir
kargagasinin, kiiltiirel/ulusal sinirlarin birbiri ig¢inde eridigi bir donemin adidir postmodern; geng
kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlar1 asarak diinya genelinde uluslariistii monopoller araciligiyla,
tiim diinya insanligini yalnizca bir tiiketici kitlesine dontistiirdiigii tinselligin maddesellige indirgenmek

istendigi bir tarihsel kesittir.” (Ecevit, 2021: 60)

Baudrillard’in postmodernizmle ilgili agiklamalarinda 6zellikle iletisim teknolojisi,
modeller, simiilasyonlar, hiperger¢eklik kavrami yer almistir. Baudrillard’a gore
hipergergeklik var oldugu i¢in dogal olan zamanla higlesmistir. Dogal ve ger¢ek olmayanin
var oldugu bir diinyada birey yalnizlagsmis ve topluma yabancilasmigtir. Her gegen giin daha
da fazla bunalan insan, bir dongiiniin i¢ine girmistir. Yalnizlasan ve yabancilasan birey,
teknolojiye sigimmustir. Teknolojinin ilerlemesi ve internetin siirekli kullanimi bireyi daha
biiyilk bir yalmizliga ve yabancilasmaya siiriiklemistir. Birey careyi yine de teknolojik
aletlerde, internette aramaktadir. Bu dongii i¢inde bulundugumuz ¢agm en Onemli
sorunlarindan biridir. Simiilasyonlar nedeniyle gercek olan ve ger¢ek olmayan ayirt
edilememektedir; gergeklik tamamen kaybolmustur. Teknolojik gelismelerle diinya adeta
kiiciilmiistiir. Teknolojiyle, iletisim artmisg ve bilgi hizli bir sekilde yayilmistir. Zamanla
gelisen teknoloji ve iletisim aletleri 6zgiirlesen bireyi kendine tutsak etmistir. Medyanin giicii
postmodern dénemde artmistir ve bu baglamda medyanin giiciiyle kisi kendisini bagkalartyla
0zdeslestirmis sonra da kendisine ve topluma kars1 yabancilasmistir. Medya, postmodernizm
acisindan ¢ok oOnemlidir. Medya sayesinde birey popiiler olabilir, postmodern birey

popiilerligi dnemser; hipergergeklikle de birey bambagska bir diinyada yasadigi hissine kapilir:

“Medya, bilgisayarlar ve yeni teknolojilerdeki patlama, kapitalizmin yeniden yapilanmasi, politik
degisimler ve ayaklanmalar, yeni kiiltiirel bigimler, zaman ve uzamin yeni yasantilanma tarzlari, kiiltiir
ve toplumu bir ugtan 6biiriine kateden dramatik degisimlerin cereyan etmis oldugu duygusuna yol agt1.”

(Best ve Kellner, 2016: 11)

Aydinlanma Cagi’nin merkeze aldig1 akil ve bilimsel gelismelerle sanayi devrimine
gecilmis, teknoloji ilerlemistir. Bu siirecte teknoloji ve sanayinin gelismesi birey icin biiyiik
bir umut kaynag1 olmustur fakat zamanla bireyin degersizlesmesi, makinelerin gliglenmesi ve
kapitalist sistemin gelismesi 6zgiir diisiincenin hakim olacagi bir yasam vaat edilen bireyin

acimasizca somiriilmesine sebep olmustur:
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“1870’lerden sonraki donemi/ Bat1 tarihinin post-modern ¢agini iki diinya savasi siirecinde yaganan
kiiltiirel ¢okiigiin belirlendigini ileri siirer. Modern c¢agin ilerlemeye ve akla; postmodern c¢agin ise,
irrasyonellik, belirsizlik ve anarsiye inandigini belirterek bunu kitle toplumu ve kitle kiiltiiriiniin dogusu

ile iliskilendirir.” (Eliuz, 2016: 51)

Sanayi ve teknolojideki gelismelerin olumsuz sonuglar1 ve toplumu derinden sarsan
bliyiik savaslarin yasanmasi bireyin ruh halini tamamen degistirmistir. Tim bu faktorler
postmodernizmin olusmasina zemin hazirlamistir. Postmodernistler, modern insanin yasadigi
tim olumsuzluklara ragmen bireyin tekrar giiclenebilecegine ve hayata tutunabilecegine
inanmustir. “Bati’daki 6zgil bir tarihsel ¢agin, asagilanmis ve hakarete maruz kalmis gruplarin
tarihlerinden ve benliklerinden kalmis bazi parcalar1 yeniden elde etmeye basladiklari bir
cagin ideolojisidir. Bu, postmodernizm egilimlerinin en degerli basarisidir” (Eagleton,
1999’dan akt. Kosay, 2015: 90-91) Baz1 postmodernistler teknolojik gelismelerin olumlu
taraflarina tutunmanin modernizmin yasattigi olumsuzluklarin ¢éziimii i¢in bir ¢ikar yol

olacagini diistinmiistiir:

“Etzioni’ye gore, Ikinci Diinya Savasi tarihte bir doniim noktastydi; savastan sonra yeni iletisim,
enformasyon bigimleri ve enerji kaynaklarmin sunulmasinin postmodern bir dénemi baslattigini
savunuyordu. Amansiz teknolojik gelisimin ya daha oOnceki tiim degerleri ¢okertecegini ya da
teknolojinin insan hayatin1 1slah etmek ve tiim toplumsal sorunlari ¢bziime kavusturmak igin

kullanilmasint miimkiin kilacagini ileri siiriiyordu.” (Best ve Kellner, 2016: 31-32)

1960’11 y1larda iiretimden ziyade tiiketim odakli yasayan birey toplumun genel yapisini
onemli 6l¢iide etkilemistir. Teknolojinin gelismesiyle 6zellikle medya araciligiyla tiiketiciye
cok fazla ileti sunulmustur. Postmodernizm hiyerarsiye karsidir ve herkese esit agiyla
yaklasir. Postmodernizmde alt kiiltiir, st kiltiir ayrimi yoktur. Postmodern dénemde
modernizmin baskisi, sOmiirii sistemi, kat1 kurallar1 ortadan kalkmistir. Bu dénemde daha
0zgiir, daha ciddiyetsiz, hosgoriilii, 6tekilestirmeyen bireyler varligini stirdiirmiistiir; donemin
getirdigi biliylik degisimler ve yenilikler yine de bireyi mutlu edememistir. Modern dénemin
birey tizerindeki etkisi bu donemde de tamamen ortadan kalkmamistir. Kaygi, bunalim, i¢
sikintis, karamsarlik, belirsizlik ve iletisimsizlik postmodern donemde de bireyin genel
ozellikleridir.

Modernistlerin bazilarina gore postmodernizm, modernizmin birikimine zarar veren ve
sadece kafa karistiran bir anlayistir “postmodern, kimilerinin savundugu gibi keyfi bir
eklektizm degildir, yalnizca sistematigi pek farklhidir, gevis getirmekten baska bir ise yaramaz
hale gelen, modern zihinleri karmasik eden bir sistematik™ (Kiiciik, 2011’den akt. Kosay,

2015: 54) Insanlar icin her seyin anlamim kaybettizi bu cagda, birey adeta higlige
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stiriklenmektedir. “Diinya ne anlamlidir ne de anlamsiz, vardir o kadar.” (Robbe-Grillet,
1989’dan akt. Ecevit, 2021: 59) Postmodern donemde iiretim degil tiikketim 6n planda
olmustur. Bu ¢agda maddeye deger veren, sadece kendisini diisiinen, simiilasyonun iginde
bambaska bir diinyada yasadigmmi sanan ve ig¢inde bulundugu diinyanin sikintilarini
algilayamayan, insanlarin acilarina karsi duyarsizlasan, diisiinmeyen, sorgulamayan, zamanla
ruhsuzlasan, hislerini kaybeden, pasif bireyler varligini siirdiirmektedir. Yildiz Ecevit de bu

durumu i¢ginde bulundugumuz zaman diliminin en biiyiik sorunu olarak degerlendirmistir:

“Iginde yasadigimiz bu kaotik tarih kesitindeki en biiyiik sorun ‘ruhsal kirlenme’dir. Tiiketim tutkusu,
madde diiskiinliigii, bencillik, sevgisizlik ve acimasizligin trkiitiici boyutlara ulastigi toplumsal
arenaya, postkapitalist cangilin deger Ol¢iitlerinin disinda bir boyuttan bakildiginda, yasananlar insani

umutsuzluga/umarsizliga siiriikliiyor.” (Ecevit, 2013: 359)

Evrensellik, amag, diizen, ilerleme halinde olma, hedef, rasyonalizm, biitlinliik, kural,
mutlak gercek, sentez, merkezilik gibi kavramlar modernizmin 6zelligini karsilarken; yerellik,
karmasa, belirsizlik, parga, diizensizlik, rastlanti, yokluk, sinirsizlik, kuralsizlik, oyun,

merkezsizlik, gibi kavramlar da postmodernizmin 6zelliklerini karsilamaktadir:

“Modernlik diisiinii, dogrusal gelismeye, endiistriyalizme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige,
teknolojiye, pozitif bilimlere/ pozitivizme, akilcilasma ve 6znellesmeye vurgu yaparken postmodernizm
belirsizlige, parcaliliga, eklektizme, heterojenlige, dine geri doniise, politikanin ¢okiisiine, toplumsalin

sonuna, ¢ogulkiiltiirciiliige, yerellige ve anlatisal bilgiye 6nem verir.” (Kizilgelik, 1996: 96)

Postmodernizmin etki alant ¢ok genistir, giinlimiizde de hala hizli bir sekilde
yayillmaya devam etmektedir; bu sebeple postmodernizmin 6zelliklerini belli sinirlar dahilinde
ele alamayiz. Postmodernizm zaten sinirlandirma, siniflandirma, kategorize etme, tanimlama
gibi kavramlar1 reddeder; bunlarin yani sira burjuvaya karsidir, siyasal ve toplumsal
ideolojileri kabul etmez, hiyerarsiye karsidir, her seye siipheyle yaklasir, yeni olanin yaninda

eskinin varligini da kabul eder, modernizmin olusturdugu kaosu kendi i¢cinde devam ettirir:

“Toplumun ayaklar1 altinda saglam bir zemin yok. Bundan boyle hicbir sey muhkem degil... Belli
demokrasilerde goriilen kaosun, siirekli akis ve istikrarsizigin kaynagi bu. Burada birdenbire ortaya
¢ikan, diizensiz, duraksamali ve insani tiiketen kasirgalara maruz bir varolusla karsilagiyoruz.” (Best ve

Kellner, 2016: 10)

Postmodernizmin kapsami ¢ok genis oldugu i¢in 6zelliklerini belirtirken de belli bir
sinirlama dahilinde hareket edemeyiz. Postmodernizm, her ne kadar modern donemde
yasanan olumsuzluklara karsi ¢ikmis olsa da aslinda genel ozellikleri bakimindan ele
aldigimiz zaman postmodernizmin kendisinden 6nceki dénemin sorunlarini ¢ézmek yerine,

kendisinin de bu sorunlarin bir pargasi haline geldigini fark ederiz:
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“Batt medeniyeyeti 1875 civarindan itibaren Toynbee’nin ‘postmodern ¢ag’ olarak adlandirdig1 yeni bir
gecis donemine girmistir. Bu donem dramatik bir degisimi ve daha 6nceki modern ¢agdan kopusu
olusturuyordu ve savaglar, toplumsal kargasa ve devrim tarafindan karakterize ediliyordu. Toynbee bu
¢agl bir anarsi ve total gorecelikgilik ¢agi olarak betimliyordu. Bundan onceki modern dénemi
toplumsal istikrar, rasyonalizm ve ilerlemenin damgasini tagiyan tipik bir orta simif burjuva ¢agi olarak
nitelendiriyordu —kriz, savag ve devrim dongiilerinin damgasinin vurdugu tipik bir burjuva orta smif
anlayisi-. Bunun tersine, postmodern c¢ag, rasyonalizmin ve Aydinlanma ethos’unun ¢dkiisii tarafindan

damgalanan bir ‘Sorunlar Dénemi’dir.” (Best ve Kellner, 2016: 23)

Lyotard, Baudrillard ve Lyotard postmodernizmin énemli temsilcilerindendir. Lyotard
postmodernizm kavramini sekillendirmis, bu anlayisin genis bir alana yayilmasini saglamis ve
toplum tarihini arastirip agiklamistir. Baudrillard toplum bilimi konusunu ve iletisim
konusunu postmodernizm baglaminda degerlendirmistir, Faucault ise postmodernizmin dil ve
sOylem yoniinii ele almistir. Postmodernizmde her sey seffaftir fakat diinyanin karmasik
olmas1 sebebiyle biiyiik degisim ve doniisiimler yasanabilmektedir. Postmodernistler farklilig
onemsemektedir; postmodernizm tek kiiltiir, tek dogru, tek dine karsidir. Postmodernizm
biitiinciiliikk anlayisin1 degil par¢alanmishigi; kesinlik, netlik anlayigini degil degisimi ve
doniisimii tercih etmistir. Modernizmdeki kaos hali postmodern doénemde de varligini
stirdliriirmistiir. Harvey’e gore sasirtict olan durum sudur: Postmodernizm, benimsedigi ya da
reddettigi kavramlar ilerletmeye, onlar1 irdelemeye, elestirmeye ¢alismaz. Postmodernizm,
ozellikle ‘degisim’, ‘parcalanmislik’ ve ‘kaotik olma’ etrafinda pasif bir sekilde varligini

surdirir:

“Once postmodernizmle ilgili en sasirtict goriinen gercegi ele alayim: Postmodernizm, Baudelaire’in
modernite anlayisinin yarisini olusturan gelip gegicilik, parcalanma, siireksizlik ve kargasay1 biitiiniiyle
benimser. Ama bu gergekligi cok 6zgiil bir bigimde karsilar. Ne onu agmaya ne ona karst durmaya, hatta
ne de iginde bulunabilecek olan ‘sonsuz ve degismez’ unsurlari tanimlamaya caba gosterir.
Postmodernizm, sanki diinyada baska hicbir sey yokmuscasina, degisimin pargalanmig ve kaotik

akintilar1 iginde yiizer, hayir, daha da 6tede gamur i¢inde debelenir.” (Harvey, 2019: 60)

Postmodernizmde baski yoktur kisi kendini istedigi gibi ifade edebilir, bu siirecte tiim
sinirlamalar, kurallar, baskilar ortadan kalkmistir. Karmasik olan diinyada zaten birey de 6zii
itibariyle karmagiktir. Kesinlikler sadece insan1 yaniltir; postmodernistler her seye kuskuyla
yaklasarak bir¢ok seyi sorgulamaktadir. Postmodernistler biling bulanikligi yasamaktadir,
pragmatizm ve nihilizm onlar i¢in Onemlidir. Belirsizligin, siiphenin, faydaciligin ve
yoklugun kusattig1 diinyada birey kendisiyle hesaplasan, catisan ve her seye yabancilasan bir
hale gelmistir. Bu dénemde postmodernistler tarafindan sizofreni 6nem kazanmistir ¢iinkii

sizofreni donemin de Ozelligini yansitan ‘am1 yasama’ Ozelligini tasir. Bu donemin bazi
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bireylerinin i¢cinde bulundugu yasam sartlar1 ve hayata bakis agisi nedeniyle bazi hususlarda
sizofrenik oOzellikler tasidigr belirtilmektedir. Biling bulanikliginin yasandigi, imgenin,
simgenin simiilasyonun mutlak ger¢ekligin 6nene gegtigi postmodern donemde birey adeta
kaybolmustur ve tiim yanilsamalarin i¢inde kayboldugunun hatta yok olmak tizere oldugunun
bile farkinda degildir. Hizmet iiretiminin 6nemsendigi ve tiiketim odakli yasamin tercih
edildigi postmodern donemde birey zamanla 6znelesir, sonra nesnelesir, sonra da yok olusa
dogru siiriiklenir. Modernizm i¢in 6nemli olan rasyonalizm, hiimanizm, determinizm,
marksizm gibi meta anlatilar Postmodern Cag’da reddedilmistir. Meta anlatilarda ideoloji
vardir, biitiinliik i¢inde ele alinirlar, evrenseldirler; postmodernizm biitlinsellige, evrensellige
ve ideolojiye karsidir. Bu baglamda biiyiik anlatilar1 reddeder, atasozii gibi, efsane gibi icinde
pargaliligi, yerelligi barindiran kiiciik anlatilar1 tercih eder. Postmodernizme gore diinya ¢ok
kanigiktir; gerceklik zamana gore degismektedir, zaman da goreceli bir kavramdir. Bu
baglamda diinyayla ilgili ne sdylersek sOyleyelim bir baska zaman diliminde su an
sOyleyecegimiz ifadeler ciiriitiilebilir, bu sebeple tiim zaman dilimlerini kapsayan en net ifade
diinyanin bilinmezliklerle dolu ve karmasik oldugudur. Birey de bu bilinmezligin iginde

simiilasyonlarla, yanilsamalarla, kopyalar ve imgelerle higlige dogru siiriiklenmektedir:

“Postmodern felsefede kuralsizlik kural; ilkesizlik de ilkedir; ahlak, hukuk, estetik yoluyla higbir
dogruya ulagilamaz. Postmodern ekonomi yirminci ylizyilin iretim bi¢imi olan Fordizm’den Post-
fordizm’e gecis siirecidir; bilgi, her seyin temeli olur, miilkiyet Onemini yitirir; teorik bilgiyle
olusturulan siyasallar 6nem kazanir; mal ve esya iiretimi yerini hizmet iiretimine birakir. Posmodern
sosyoloji de postmodern siyaset gibi iist anlatilardan bagimsiz, ¢ogulcu bir yapi arzular. Toplumsal
yasami modernizmden farkli olarak isaret ve imajlarin belirledigini ve diinyanin karmasik ve bos bir

hale geldigini ileri siirer.” (Eliuz, 2016: 163-164)

Postmodernizmin etkiledigi alanlar ¢cok genis kapsamlidir, bunlardan biri de sanattir.
Postmodernizmin olugmasinda sanata dair elestirilerin yadsinamayacak derecede dnemli pay1
vardir. Postmodernizmin genel 6zelliklerinden uyumsuzluk, diizensizlik, sinirlandirmaya ve
siiflandirmaya karst olma, sentez, biitiinselligin reddi, kuralsizlik ve belirsizlik sanat
alaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle sanat eserine belirsizligin yansimasi sanati
smirsizlik ve soyutluk kavramlariyla biitiinlestirir. “Postmodernizm zamansal/ tarihsel
stiregler, kendine 6zgili ve tekrarlanamaz sanat1 yaratir algisini kirar. Diger —izmler gibi temel
ilkelere sahip olmayan kurama belirsizlik hakimdir; kuralsizlik, kural halini alir; olmayacak
hicbir sey yoktur, her sey miimkiindiir.” (Eliuz, 2016: 171)

Aydinlanma Cagi’nda modern bireye 0zgiir yasamin vaat edilmesi nedeniyle sanatgi

kisitlamalar ve baski olmadan rahat bir sekilde sanatini icra etmistir. Sanayi devrimi
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stirecindeki makinelesme ve teknolojinin ilerlemesi, insan giiciine duyulan ihtiyag ve
kapitalist sisteme evrilen diinyayla birlikte birey degersizlesmis dolayisiyla icra edilen sanata
da sadece bir nesne ya da maddi bir unsur goziiyle bakilmaya baslanmistir. Bireyin
degersizlesmesi sanata da sanat¢iya da yansimustir. Eserini istedigi sekilde icra edemeyen
sanat¢1 makinelesme ve ilerleyen teknolojik gelismelerle birlikte siradanlagmus,
basitlestirilmigtir. Sanat eserlerine maddi gelir saglayan nesne goziiyle bakilmigtir.
Postmodern donemde sanatg1 baskilardan siirlamalardan kurtulmustur fakat bu c¢ag tiiketim
cag1 oldugu icin popiiler kiiltiiriin etkisiyle tiiketim odakli sistem dahilinde sanata sadece
ticari gozle bakilmistir. Tiiketime hizmet eden sanatg1 siradanlagsmis, sanat eseri de adeta ticari
gelir amaciyla kullanilmaya baglanmistir. “Sanat, tipk1 herhangi bir ticari igletme gibi, kariyer
firsatlar1, karli yatinnmlar ve yliceltilen tiiketim nesneleri sunmaktadir. Sanatla alakasi
olmayan her sey sanata doniismektedir” (Baudrillard, 2012°den akt. Kosay, 2015: 112)
Postmodernizmin en belirgin 6zelliklerinden biri eski donemlerle ve gelenekselle
baglarin tamamen kopmamasidir. Postmodernizm, modernizm gibi kendisinden onceki
donemin 6zelliklerini reddetmez. Yeni olanin eskiyle beraber anlam kazanabilecegi goriisiinii
savunur. Bu goriis eskinin tamamen taklit edilmesi degil de daha ¢ok eskinin de kullanilarak
eserlerin zenginlestirilmesi anlamina gelmektedir. Postmodern donemde sanat¢i sinirsiz
Ozgurliige sahiptir, sanatin1 istedigi gibi icra edebilir; korku, kaygi gibi kavramlar sanatgry1
sinirlandiramaz.  Tim  sinirlamalarin, smiflandirmalarin - ve  gercekligin  reddedildigi
postmodern donemde sanattaki Ozgiirliik anlayisi; anlasilmasi zor, belirsizlik kavraminin

0zelligini yansitan, soyut eserler ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir:

“Postmodern sanat anlayisinin 6zellikleri, gegmiste 6zgiirlesme diye arayis ya da sorgulama olmadigi;
eski sanat eserlerinin kopyasini yapmanin da sanatsal {irlin anlamima geldigi; ge¢mis/bugiin ayriminin
gereksizligi; sanat¢inin ilke ya da misyonu olmasinin zorunlu tutulamayacagi; sanat¢inin hicbir seyden
sorumlu olmadig: tarihselligin ortadan kalktigi; herhangi bir gerceklik yorumunun anlamsizlastigi;

sanatgl i¢in, i¢ gerilim ve kaygilarin son buldugu seklinde siralanabilir.” (Eliuz, 2016: 162)

Postmodernizmin modernizmin bazi 6zelliklerini i¢inde barindirmasi, yeniliklere agik
olmasi, tarihi, kiiltiiri ve dini reddetmemesi, siirinin, kapsaminin belirlenemeyecek kadar
genis olmasi; mimari, sanat, bilim, felsefe, edebiyat gibi bir¢cok alanin postmodernizmden
etkilemesinin baslica sebepleridir. Postmodernizm, herhangi bir tanima sigdirilamayan,
giinliik yasantimiz etkisi altina alan, her gegen giin toplumu biraz daha kusatan, bireyi kaosun
icinde varligi ve yoklugu sorgulatarak bilinmezlige siiriikkleyen bir akim ya da diisiince

olmanin yan1 sira ayni zamanda hayata yon veren bir yasam sekli haline gelmistir.
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2.3. Roman Tiiriinde Postmodernizm

Postmodernizm, modernizmin ¢okiisiinden kisa siire sonra adini duyurmustur ve
bircok alani etkilemistir. Postmodernizmin diinya ¢apinda yayilmasina yonelik farkli tarihler
verilmistir. Sozciikk olarak kullanimi 1934’lere dayanan postmodernizm kavrami, 1960’11
yillarda Newyork’ta edebiyat alaninda etkisini hissettirmistir. Bu kavram 1970’te Avrupali
kuramcilar tarafindan gelistirilmistir. Kaosun oldugu bir ortamda ve bireyin de kendini ¢aresiz
hissettigi bir toplumda postmodernistler modernistlerin bazi goriislerine kars1 ¢ikarak
toplumun kurtulus umudu olmustur. Ulkii Eliuz bu durumu bir ‘baskaldirr’ olarak

nitelendirmistir:

“1960°l1 yillarda geleneksel/ yansitmaci sanat anlayigina, sosyal/ kiiltiirel modernizmin mutlak
dogrularma/ sdylemlerine/ efsanelerine ve estetik modernistlerin seckinci ciddiyetine karsi sanat/
edebiyat alanindan gelen bir baskaldirt devreye girer. Kaynag hicbir sinir tanimayan ¢ogulculuk olan
siradist/ alistlmamis bu baskaldiri, daha 6nceki metinleri kullanir; ancak onlarin insa edildigi bigimsel
ve bicemsel dizgeyi tek ve mutlak olmay1 elestirir. Oznel bicemlerin estetik tabular1 ve kaliplagmis

oOlgiitleri yikilarak ulasilan baskaldirinin adi postmodernizmdir.” (Eliuz, 2016: 160)

Postmodernizm bircok tiirli etkilemistir fakat en ¢ok etkiledigi tiir roman olmustur.

Postmodenizm, roman tiiriine bigim, teknik ve igerik gibi bircok yonden yenilik getirmistir:

“Bazi edebiyat akimlar1 birtakim tiirlerde daha ¢ok uygulama sahast bulur. Natiiralizmin roman,
romantizmin tiyatro, parnasizmin siirde oldugu gibi. Postmodernizm de daha ¢ok romanda kendisini
gosterir. Daha dogru bir ifade ile ve postmodernizmin adlandirmasi ile ‘anlati’larda goriliir.”

(Karaburgu, 2018: 267)

1960’tan sonra Thab Hassan’in modernist ve postmodernist romana dair goriisleri
onemlidir. Postmodernizmin bizim iilkemizde etkisini gostermesi diger iilkelere gore daha
uzun slrmistlir. Bu kavramin edebiyatimizda adin1 duyurmasi 1970 ve 1980’11 yillar olarak
belirtilmektedir fakat postmodernizmin edebiyatimizda tam olarak yayilip gelismesi, 6zellikle
roman tiiriinde birgok 6zelliginin kullanilmasi 1990’lar1 bulmustur. 1990°dan sonra roman
tiriinde kullanilan tekniklerde artis goriilmektedir: “Edebiyat, siir, resim ve mimaride
postmodern bicimler 1970’li ve 1980°1li yillarda gelismeyi siirdiirdii ve sanat alanindaki
postmodern sOylemlerin dallanip budaklanmalar1 bu gelisime eslik etti.” (Best ve Kellner,
2016: 30) 1980’den sonraki siire¢ roman tiirlinde eser veren yazarlar i¢in ¢ok Onemlidir.
1980’lerde yazilan romanlarda modernist ve postmodernist Ozellikler i¢ ice gecmistir.
1990’dan sonra ise edebiyat tiirlerinde postmodernizmin 6zellikleri daha da belirgin bir hale
gelmistir. Tarih, felsefe, psikoloji gibi birgok alan romanda yer alabilmis, farkli edebi tiirlerin

kullanimi ise roman tiiriinii zenginlestirmistir:
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“Tirk edebiyatinda modernist ve postmodernist 6zellikler, Batida oldugu gibi, yiizyili i¢ine alan bir
stirecin asamalar1 olarak ortaya ¢ikmazlar. Yetmisli yillarda Tiirk romani ilk avangardist metinlerini
tiretmeye basladiginda Bati avangardizmi postmodern diizlemde at oynatmaya baslamisti bile. Bu
nedenle, Tiirk romaninin, 6nce modern sonra postmodern sirasina gore bir gelisme gostermesi de s6z
konusu olamazdi. ilk avangardist Tiirk romanlari, modern ve postmodern dzellikleri ayni metinde bir
arada tasirlar edebiyatimiza. Postmodern romanin modernist 6zelliklerinden biiyiik 6lgiide yalitilmig
orneklerinin ilk kez doksanli yillarda ortaya ¢ikmasinin nedeni, modernizmin Tiirk edebiyatina 70 yillik

bir gecikmeyle girmesinden kaynaklanir”. (Ecevit, 2002’den akt. Ozot, 2009: 119)

19. yy’mn ilk donemlerinde modernizmin 6nemli 6zelliklerinden olan bilime, akla ve
mutlak gerceklige verilen onem, modern roman tiirline de yansimistir. Bu donemde gergeklik
onemsendigi i¢in okuyucuyu bilgilendirmek ve egitmek 6nemlidir. Modern donemde bilimin
ve mutlak gercekligin merkeze alinmasi 6zelligi romani sinirlandirmistir. Postmodernistlere
gore siirekli degigsmekte olan diinyada tek dogrunun, tek gercegin olmasi miimkiin degildir.
Bu durum sinirlamay1 ve siniflandirmay1 da beraberinde getirir, postmodernizm bu 6zelliklere
karsidir. Postmodernizm, modernizmin birgok oOzelligini elestirip ona karst ¢iksa da
modernizmden tam anlamiyla kopmamistir. Bu baglamda edebiyatimizda modern romandan
sonra direkt postmodern romana gegilememistir; aradaki gecis siirecinde roman tiiriinde hem

modernizmin hem de postmodernizmin 6zellikleri karsimiza ¢ikmaktadir:

“Varolan bigimlerin kullanilmadigi/ kullanilamadig1r postmodern roman, eski kaynaklara dayalidir;
ancak bi¢im, konu, izlek, mekéan, zaman, karakter kurgularinda yeni sdylemler olusturur. Onciil

anlatilardan kopus degil, devam; red etme degil yenileme s6z konusudur.” (Eliuz, 2016: 100)

20. yy’in son ¢eyreginde postmodern romanin &zellikleri eserlerde daha belirgin bir
sekilde islenmistir. Modern donemin romanlarinda gergeklik 6nemsendigi i¢in romanlarin
fayda saglamasi, mesaj vermesi yazar agisindan biiyiik bir amag haline gelmistir. Postmodern
romanda ise gercek ve kurgu i¢ i¢e verilmistir yani akla uygun olan da olmayan da aymi
diizlemde yer almistir. Kurmaca olan gercek olanla sentezlenmis, bazen karakterin gercek
olup olmadiginin ayrimina bile vartlamamistir. Bu durum gergeklik ve kurmacanin birbirine
zit oldugu anlamma gelmemelidir. Postmodern romanlarda iki kavram harmanlanarak
tamamen birbirine karigmaktadir. Roman tiiriinde gercek olan herhangi bir sey bir anda hayal
olana doniigebilir ve ortadan kaybolabilir. Postmodern romanda amac yazarin okuru egitmesi,
okurun da bilgiye ulagmasi degildir. Postmodernist yazarin asil amaci oyun oynarken bir
cocugun eglenmesi gibi, bilmece ¢dzen bir kisinin mutlu olmasi gibi okuyucunun da hos vakit

gecirmesini saglamaktir.



59

Bilimsel gerceklikten ziyade yoruma dnem veren postmodern romanlarda acik anlatim
tercih edilmistir. Anlatimin agikligi metnin yorum bakimindan zenginlesmesine katki saglar.
Okuyucu her okudugunda romani farkli yorumlar, bu durum da metnin belirsizligini ve ayni
zamanda cogulculuk o6zelligini destekler. Postmodernist romanlarda belirsizlik hakimdir;
okuyucu olaylarin seyrini ya da romanin sonunu tahmin edemez. Bu donemin romanlarinda
rastlanti, merak ve sasirma duygusu Onemlidir. Hiyerarsiyi, seckinciligi, otekilestirmeyi,
istlinliigi reddetmek de postmodernizmin belirgin ozelliklerindendir. Bu durum eserdeki
karakterlere de yansir, postmodernist romanlarda toplumsal konumu, meslegi, cinsiyeti ne
olursa olsun tiim insanlar ayni statiidedir. Postmodernistlere gore tipki insanlar arasinda fark
olmadig1 gibi tiirler arasinda da fark yoktur. Tirlerin kullanimi i¢ igedir, biitiin edebi tiirler
romanin iginde girift bir sekilde yer alir. Postmodernizm siniflandirmaya, sinirlandirmaya,
senteze, kategorilestirmeye karsidir. Bu baglamda postmodernistler ayrim yapmadan tiim

tiirlere anlat1 adin1 vermistir:

“Postmodernizm gercekten baslayarak biitiin kavramlar icin tek¢i bir yaklasimi reddeder. Mutlak bir
gercek, mutlak bir dogru, mutlak bir iyi yoktur. Herkesin gercegi, dogrusu ve iyi anlayist bir bagkasinin
gercek, dogru iyi anlayisindan daha gercek, daha dogru, daha iyi degildir. Uzerinde anlasilan tek bir
dogru, iyi, giizel olamaz. Bu sinirlandirmaktir, tek tiplestirmektir. Bu yiizden edebi tiirler hakkinda da
postmodernisler, daha dnce simirlar ¢izilmis, adlandirilmig kategorize edilmis olan tiir adlandirmalarin
kabul etmez. Siir, hikdye, roman tiyatro gibi tiir ayrimlarina karsi ¢ikar ve biitiin edebi tiirleri ‘anlati’ ad1

ile adlandirir.” (Karaburgu, 2018: 270)

Postmodernizmin edebiyattaki yansimalar1 diger alanlardaki yansimalarina gore daha
fazladir. Postmodern doneme ait 6zellikler roman tiiriinde diger tiirlere gore daha belirgin bir
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern roman, modern romanin birtakim o6zelliklerini
tasisa da aslinda modern romandan bir¢ok hususta farklilik gostermektedir. Modern Cag’in
sinirlandirma, siniflandirma, tanimlama, kategorize etme, diizenleme, akla ve bilime 6nem
verme, kurallar1 6nemseme gibi 6zellikleri modern roman tiiriine de yansimistir. Postmodern
roman bireyin 6zglrliigiini kisitlayan, onun kendisini baski altinda hissetmesine sebep olan

modern romanin bu 6zelliklerini tamamen reddeder:

“Postmodern romanda eski ve modasi ge¢mis metinlere, eski formlara siirekli yeniden doniisler
yapilirken amag, dogru- yanlis-degersiz, ahlaki-ahlakdisi ayrimlar1 yapmak degildir. Sadece kategorize
etmelerine, siniflandirmalara tepki gosterilir ve yapit, okur ile birlikte yeni bir anlamsal iiretim siireci

yasar.” (Eliuz, 2016: 135)

Postmodernizmle birlikte hayatimizda koklii degisimler yaganmis, bu degisimler bireyi

kaosun ve belirsizliklerin oldugu bir diinyaya stiriiklemistir. Bu donemde insanlardaki en
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belirgin duygu kaygi ve korkudur. Bu ¢agin insant i¢in oyunun merkeze alindig1 roman tiirii
adeta bir kacis noktasi haline gelmistir. “Edebiyatta post-modernizmin yiikselisi, tanimlayici
anlamin kaybolmasi anlamina gelmistir. Edebiyat istikrarini yitirir. Parametreler ortadan
kalkar. Higbir belirleyici okuma kalmaz.” (Hassan, 1987’den akt. Rosenau, 1998: 269)
Okuyucunun dahil oldugu, kurallarin, kisitlamalarin olmadig1 yazarin da okuyucunun da baski
altinda olmadan diisiiniip yorumlayabilecegi Postmodern roman, Modern Cag’in romanindan
tamamen farkli bir tiirdiir. Modern romanlardan farkli olarak postmodern romanlarda
mantiksal akis yoktur, boliimler arasinda biitiinliik aranmaz, sebep sonug¢ baglaminda anlatima
yer verilmez, mesaj verme ya da Ogretme amaci gilidiilmez, kesin gergeklik yoktur,
bilinmezlik ve belirsizlik 6nemlidir, siirlikleyici olma kaygisi yoktur, modernistler gibi bigime
onem verilmemistir, asil onemli olan igeriktir, konu smirlamasi yoktur, teknikler i¢ ice
gecmistir ve romanin biitiiniinde sinirsiz  6zgiirlik hakimdir. Postmodern romanin bu
ozellikleri postmodern romant modern romandan tamamen ayirmaktadir. “Duygular, coskular,
sezgiler, tefekkiir, spekiilasyon, kisisel deneyim, adet, siddet, metafizik, gelenek, kozmoloji,
biiyli, mit, dini hisler ve mistik deneyim dahil modernligin kenara ittigi her sey 6nem kazanir”
(Rosenau, 1998°den akt. Karakus, 2018: 32)

Postmodernistler, bireyi o6tekilestirmeye karsidir. Postmodern romanda siradanliktan
soyutlanabilen, farkli olan, isyankar kisiler daha ¢ok dikkate alinmistir; modern romanlardaki
gibi segkin olan, {ist tabakaya mensup kisiler 6n planda degildir. Postmodern romanda neyin
anlatildigr 6nemli degildir, asil 6nemli olan nasil anlatildigidir. Bu ¢agin romani karisik ve
karmasiktir; kaostan beslenir, alisilmisin disina ¢ikar, geleneksel kurallari reddeder. Bigim,
igerik ve teknik yonden biiyiik degisimler yasayan, eskiden tamamen kopmayan fakat yeniye

de her daim agik olan postmodern roman, alisilmisin diginda farkl bir ¢izgide ilerlemektedir:

“Postmodernizm Oncelikle geleneksel sanat telakkilerini yikar; klasik ve modern romanin 6nemsedigi
biitiin estetik degerleri (orijinallik, biitiinliik, dengelilik, piiziirsiizliik) reddeder ve onlar1 alaya alir. Bu
sebeple postmodern sanatin temel niteliklerinden birisi aligilmig estetik degerlerin reddedilmesi;
alistlmis ve bilinen sanat atmosferinden uzaklasilmis olmasidir. Onda bizi kendine baglayan giizellik

duygusu, lirizm estetik biiyii yoktur.” (Cetisli, 2004: 47)

Sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal degisimlerin, diisiince akimlarinin, toplumu
derinden sarsan olaylarin, donemsel 6zelliklerin insan1 merkeze alan edebiyat1 etkilememesi
miimkiin degildir. "Hayat degisirse edebiyat da degisir, edebiyat degisirse hayat da degisir.”
(Tanpinar, 2012°den akt. Tokel, 2019: 43) Tanzimat déneminde roman tiirii Bati’dan énemli
Olgiide etkilenmistir. Bu donemde amag toplumu egitmektir, sanata ikinci planda yer

verilmistir. Okuyucuyu egitmek amaciyla eserini kaleme alan yazar, metinde kendini
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gizlemistir. Bu donemin yazar1 A. Mithat Efendi’nin akisa miidahale ederek okuyucuya bilgi
vermesi ¢ok fazla elestirilmistir hatta bu tarz eserler kusurlu, basarisiz olarak adlandirilmistir.
Postmodern romanda ise yazarin akis1 kesmesi, okuyucuyu bilgilendirmesi; okuyucuyu
gerceklikten uzaklastiran romanin kurmaca olmasinin hatirlatilmasini saglayan énemli bir
tekniktir. Tanzimat donemindeki toplumu bilgilendirme amacit postmodern dénemde
tamamen degismistir, postmodern donemde amag toplumu gergeklikten uzaklastirmak,
kurgusal diinyada okuyucuyu oyuna davet etmektir. Bu baglamda toplumsal degisimlerin
doniisiimlerin romana yansimamasi miimkiin degildir. Roman tiiriindeki teknik, bi¢im ve
iceriksel oOzellikler gibi bir¢ok 0Ozellik aslinda bir nevi donemin Ozelliklerini de
yansitmaktadir. “Her kusak kendi terclimesini yapar.” (Eliot’tan akt. Karakus, 2018: 5)
Postmodern romanlar yoruma agiktir hatta her okur yorumlama giiciiyle roman1 adeta
yeniden yazmaktadir. Postmodern romanin yazari i¢in okuyucu ¢ok énemlidir. Okuyucunun
hayal diinyas1 romani sekillendirir. “Bir anlamda, metnin yazilirken degil, okunurken
yazildigini diigiiniirler. Yani, her yorum bir yazma anlamina gelir.” (Emre, 2006: 100) Sebep
sonug iliskisinin olmadigi, serim diigiim ¢6ziim boliimlerinin dikkate alinmadigi, sonug ve
baslangi¢ boliimlerinin birbirinin yerini alabildigi, nerede baslayip nerede bittigi belli
olmayan, sonu¢ kismi okuyucunun hayal diinyasina birakilan, tim diizenlerin reddedildigi
postmodern roman koklii bir degisim i¢indedir. Postmodern eserleri Rorschach testine
benzetenler olmustur, bu testte miirekkebin olusturdugu sekiller yorumlanir. Testteki sekillere
bakan kisinin yorum giicii, anlamlandirma ve algilama yetisi, hayal kurma giicii, ruhsal halleri
olgiiliir ve degerlendirilir. Postmodern roman ve Rorchach testinin 6zellikleri bu baglamda ele
alinirsa her ikisinin de ayn1 amagta ortiistiikleri goriilecektir. Bigim, igerik, teknik, tislup gibi
ozellikler dikkate alindiginda kokli degisimlerin yasandigi ve eskinin tamamen

reddedilmedigi yeni olanin da kabul gordiigii bir tiirdiir postmodern roman:

“Eski metnin kopyasi ve yeni’den yazimi olan yeni anlati, bigimsel olarak ¢eviri, diiz yazilastirma, vezin
olgiistiyle oynama, indirgeme, genisletme, daraltma gibi yontemlerle de doniistiriiliir. Bigimsel
donisiimler anlamsal bir etki yaratabilir; her tiirli degisiklik, ekleme, eksiltme igerige yansir.” (Eliuz,

2016: 147)

Postmodern roman tiiriinde birden fazla tislup kullanimina, farkli bigimsel 6zelliklerin
ve farkli goriislerin bir arada olmasina 6nem verilmistir. Zithiklar bir arada uyum iginde
kullanilmus, asil gerceklik anlatilanlarda degil de anlatilmayanlarda aranmustir. imge ve rtiilii
anlama 6nem verilmis, gercek olan hayale doniisebilmis, asil var olan yok olup yok olan da
var olabilmistir. Ani degisimlere yer verilerek okuyucuyu sasirmak ve kurgusal bir oyunun

icine ¢ekip okuyucunun eglenmesini saglamak amacglanmigtir. Bu romanlarda dis diinyanin
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gercekligi oldugu gibi yansitilmaz, tek gerceklik olarak goriilen dilin kullanimi karigiktir.
Onceki dénemlerin romanlariyla bu ¢agin romanini kiyaslayinca zihin karisikliginin
yasandigi, belirsizliklerin hakim oldugu, bircok a¢idan onemli degisimlerin yasandigi,

yazarlarin bliyiik bir titizlikle ve ustalikla kaleme aldig1 bir tiirle karsilasmaktayiz:

“S6z konusu anlayis, tabi olarak ayni eserde (metin) belli bir iislup birliginin olmamasi veya birden
fazla islubun yer almasi, farkli tiirlere ait bigimlerin veya farkli anlayislarin (realist- romantik-
sembolist) pes pese veya i¢ ice bulunmasi, metin akisinin belli bir mantik ve devamliliktan uzak olmasi,
paragraflar arasinda bosluklara yer verilmesi ile karsilasilir ki, bu durum, postmodern sanatin temel
niteliklerindendir. Postmodern edebiyat, modern edebiyata gore daha az iitopik ve gosterisli, daha az

ideolojik, daha az kapali ve karanlik, daha az kiiltiirliidiir.” (Cetisli, 2006: 163)

Kaos ve belirsizlik Postmodern Cag’in genel oOzellikleri olmasina ragmen roman
tiriinde mutsuz, karamsar bir ruh haline, kisiyi bunalima siiriikleyecek ya da caresiz
hissettirecek bir anlatima yer verilmez hatta romanlarda olumsuz durumlar karsisinda olaylari
ciddiye almama ve iginde bulunulan durumla dalga ge¢me esastir. Oyunun etrafinda
sekillenen  postmodernist romanin okuyucusu, romani okurken donemin tiim
olumsuzluklarindan soyutlanarak kendini tamamiyla 6zgiir hissettigi bir ortamda adeta yazarla
yolculuga ¢ikar. Sonu ve tam olarak nereden bagladigi bilinmeyen, biitiinsellikten soyutlanip
pargalar halinde degerlendirilen roman tiirii genel 6zellikleri baglaminda ele alinirsa bu tiiriin
giiclii bir etkinin ve degisimin i¢inde oldugu asikardir. Bigim, igerik, lislup ve bir¢ok yonden
kokli bir degisim geciren roman tiirline postmodernizmin yansimalarini Oppermann su

sekilde aciklamustir:

“Kendi kendini yansitma, merkezleri yikma, ironi ve parodi kullanma, metnin igine elestirel, politik,
sosyal vs. yorumlar yerlestirme, kendi siirecini romanin asil siireci olarak gosterme, roman
kahramanlarinin birer hayal tiriinii ve dilin bir parcasi oldugunu agiklama, alternatif diinyalar yaratma,
mitolojik, efsanevi ve tarihsel unsurlari gergek gibi goriinen gercek Otesi bir ortamda sunma ve
efsanevilestirme Ogesini vurgulama, intertextuality (metinlerarasi) kullanma, bos ve kara sayfalar
koyma, hi¢ sayfa diizeni koymama, anlatilan dykiiyli bitirmeme veya romana birden fazla ‘ son’ yazma,
yazarin ortadan kaybolmasi, yazarin 1srarla romanin gidisatina ve kahramanlarin isine miidahale etmesi,
stireksizlik ve romanin diizenini par¢alama, romanin bir hayal iiriinii oldugunu vurgulama ve okura

sorular yoneltme.” (Oppermann, 1992°den akt. Karaburgu, 2018: 267-268)

Anlasilmas1 ve ¢oziimlenmesi zor olan ve belli bir birikime sahip olan okur kitlesine
yonelik yazilan postmodern roman, mutlak gergeklikten tamamen soyutlanarak tiim eserlere
ve tiirlere esit mesafede durmustur. Biitiinsellige kars1 ¢ikip pargay1 esas almis ve birbiriyle
baglantis1 olmayan konulara, tiirlere ve big¢imsel 6zelliklere ayni diizlemde yer vermistir.

Postmodern romanda biling akist ve i¢ monolog Onemlidir; genel ozellikler tamamen
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birbirinden bagimsizdir. Olacak olaylar tahmin edilemez, dongiisel ve karmasik bir zaman
cizgisi kullanilir, Gslupta ¢ogulculuk esastir, gergekle hayal olan i¢ igedir, mekanlarda
belirsizlik hakimdir. Yazar, okuyucuyla siirekli iletisim halindedir; okuyucuya romanin
gercegi yansitmadigini ve kendisinin de bir oyunun i¢inde oldugunu romanin belirli

kisimlarinda hatirlatir;

“Postmodernizm, Oncelikle kendisinden onceki donemlerin ‘nesnel roman’1 tahtindan indirir. Bunu da
onun yiizyillardir inga etmeye calistig1 nesnelligine vurdugu darbeyle gerceklestirir. Zira postmodern
romanin muhtevasi, olay orgiisii, sahis kadrosu, zamani, mekan1 ve anlatici unsurlarinda gergek olanla
kurmaca/sanal olan bir aradadir. Birden fazla anlatici ve ¢ogulcu bakis agist kullanilabilir. S6z konusu
anlaticilardan biri de yazarin kendisi olabilir. Mekanlar, gercek diinyadan alinmis bir yer olabilecegi
gibi, bir bagka metinden alinmig bir yer veya muhayyel bir yerde de olabilir. Ayni durum olay 6rgiisii ve
zaman i¢in de gecerlidir. Ustelik yazar veya anlatic1, okuyucunun kendini tam romana verdigi bir anda
ortaya cikar ve bu olaylarin, insanlarin, mekan ve zamanlarin gercek olmadigini sdyleyiverir.” (Cetisli,

2006: 163)

2.3.1. Postmodern Romanin Yapisi
2.3.1.1. Olay Orgiisii/ Vak’a

Postmodern romanlarin olay orgiisii modern romanlarin olay Orgiisiinden tamamen
farklidir. Modern romanlarda sebep sonug baglantili olaylara yer verilir, olay orgiisiinde belli
bir diizen vardir ve kurallar 6nemsenir. Postmodern romanlarin olay 6rgiisiinde modernizmin
belirli bir diizen gergevesinde kabul ettigi kurallarin tamamen disina ¢ikilir. Postmodern
romanlarda karmagik olaylara yer verilir, bu olaylarin basi ve sonu belli degildir, olay 6rgiisii
diizensizdir, ¢ok katmanl i¢ i¢e girmis olay orgiilerine rastlanir, olaylar bilinen kurallardan
bagimsiz parcgalar halindedir, metinde bosluklar birakilabilir, baz1 metinlerde olayin varligi

dahi hissedilmez:

“Modern metinlerin olay orgiileri ne denli modernin gercekligine uygun bigimde, belli bir mantik
silsilesi izleyip, belli kurallara gore bi¢imleniyorsa, postmodern metinlerde de o kadar irrasyonel, o
kadar birbirinden kopuk, o kadar karmasik ve hatta neredeyse yokmuscasina bir olay orgiisiiyle karst

karsiyayizdir” (Emre, 2006°dan akt. Kilig, 2019: 95)

Postmodern romanlarda olay orgiisii merkezde degildir. Karmasik ve pargalar halinde
ele alinan olaylarin anlattminda suskunluklara ve bosluklara yer verilir. Bu sekilde bir
teknigin kullanilmasi okuyucunun hayal diinyasini harekete ge¢irmek icindir. Bosluklar1 ve
susulan yerleri okuyucu kendi zihninde tamamlar, postmodern romanlarda asil aktif olan
okuyucudur. Olay oOrgiisiiniin diizenli bir sekilde, belli bir ¢izgi dahilinde verilmemesinin

nedeni, olaylarin sekillenmesini okuyucunun yorum giiciine birakmaktir. Ayrica postmodern
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romanlarda metinlerarasilik tekniginden yararlanilarak baska eserlerden alintilar yapililabilir
ya da romanin sahis kadrosu baska eserlerin iginde yer alabilir. Bu durum postmodern

romanlarda ¢ok boyutlulugu beraberinde getirir:

“Sonug olarak, postmodern anlatilarin olay orgiileri de tipki postmodern diisiince gibi ¢izgisel, neden
sonug iligkisinin bulundugu bir diizlemde degil; bilakis karmasik, birbirinden kopuk ve okuyucunun
doldurmasinin istendigi bir yigin bosluktan ibarettir. Bu da s6z konusu anlatilart okuyucu bakimmdan
icinden ¢ikilmaz, doldurulmasi gii¢ problemlere itmektedir. Yine postmodern anlatilarin olay
orgiilerinin ¢ok anlamliliklarini, ¢ok boyutlu oluglarini yaratan etmenlerden birinin de metinlerarasilik

ve parodik unsurlar oldugu ifade edilebilir.” (Emre, 2006: 170)

Postmodernizm genel olarak diizene, siniflandirmaya, sinirladirmaya ve kurallara kars1
olmasi, postmodern romana da yansimistir. Karistk parcalar halinde verilen olaylar
okuyucunun kafasini karistirir, zihin bulanikligina sebep olur; bu durum postmodern romanin
belirsizlik 6zelligini  destekler. Romanlarda birgcok unsur gibi olay Orgiisii de
onemsenmemistir. Bazen olay tamamen silik bir hale getirilerek okuyucuya olayin varligi
hissettirilmez. Okuyucu romani okuduktan sonra olayin olup olmadigina dair siipheye
diisebilir. Postmodern romanda olay orgiisii 6n planda olmamasina ragmen yazarin anlatim
gliciiniin etkisiyle korku, heyecan, merak ve kaygi gibi duygu durumlari canli tutulur. Olay
oOrgiistiniin sebep sonug baglantili verilmemesinin, parcalar halinde ve karisik olmasinin hatta
belirsiz olmasinin en 6nemli nedeni romanin her okuyan kisinin zihninde farkli bir sekilde
olusmasi ve romanin sonunun okuyucunun hayal diinyasina, yorumlama giiciine

birakilmasidir:

“Olay halkalart birbirinin devami degildir. Zincirleme bigimde biri digerinin sebebi olacak bigimde
kurgulanmaz. Olaylar birbirleriyle nedensel olarak degil; genellikle zamansal olarak baglanirlar.
Biitiinliiklii bir olay orgiisii ve buna baglh olarak sistemli bir gelisim ve romanin tamamina yayilan
merkezi bir gerilim yoktur. Bunun yerine birbirinden kopuk olay pargaciklarmin diizensiz bir bigimde
serpistirildigini goriirliz. Kisilerin birbirinden bagimsiz, ayri ayri hikayeleri ya da birbirinden farkli
olaylar, ayr1 ayri, miistakil epizotlar halinde arka arkaya ya da yan yana aktarilir.” (Cetin, 2003ten akt.
Ozot, 2009: 95)

2.3.1.2. Bakis Acisi ve Anlatici

Postmodernizm kurallar1 ve baskilar1 reddetmis ve bu baglamda ozgiirliige 6nem
vermistir. Postmodernizmin bu 6zellikleri postmodern romanin yazarma da yansimistir. Yazar
roman1 yazarken kurallara bagli kalmak istemez, eserini baski altinda olmadan Ozgiirce
yazmak ister. Postmodern Cag’in Dbireyi kaosun, belirsizliklerin i¢inde topluma

yabancilagmistir ve kendini yalniz hissetmektedir. Postmodernist yazar i¢in de yazdigi roman
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bir nevi toplumdan kagistir. Kendini yalniz ve topluma yabanci hisseden yazar, romanlarinda
yasadig1 diinyadan uzaklasarak bambaska diinyalar anlatir. Yazarin amaci herhangi bir bilgiyi
aktarmak, toplumu egitmek, insanlara bir seyler 6gretmek ya da bir diisiinceyi savunmak
degildir. Arayis halinde olan yazar, romani1 yazma silirecinde kendini iyi hisseder, bulundugu
diinyadan kagip farkli diinyalar1 anlatmak yazara iyi gelir. Ona gore diinya ¢ok da ciddiye
almacak bir yer degildir. Bu baglamda yazar, bazen ¢ok onemli konular1 bile alaya alabilir,
yazdiklariyla da alay edebilir. Postmodern romanlarda yazarin roman tizerindeki etkisi ve
giicii azalmistir, yazar ¢ok fazla 6n plana ¢ikmaz, okur yazardan daha aktiftir. Bu durum
yazarin 6liimii olarak nitelendirilir. Yazar kendi varligini hissettirmeden yazmay1 amaglar ve
romanin basindan itibaren okuyucunun romana dahil olmasini ister. Icinde bulundugu ¢agn
yasatmis olduklarindan dolay1 kendini yalniz hisseden yazar, okuyucuyu arkadas gibi goriir ve
okuyucuyla siirekli iletisim halindedir. Bu baglamda okur da metne dahil olur. Yazar
okuyucuyla dertlesebilir, ona bilgi verebilir, okuyucu yazar1 dinlemeyip yazarla tartigabilir,
¢ekisme halinde olabilir. Okuyucunun romani okurken dis diinyanin gergeklerinden uzaklasip
korku ve kaygidan bagimsiz kendisini 6zgiir hissedebilmesi 6nemlidir. Yazar, dncelikle okura
romanda anlatilanlarin gercek olmadigin1 ve romanin sadece bir yazidan ibaret oldugunu
belirtir. Okur postmodern romanlarda etken katilimcidir ve okurun 6nemi biiyiiktiir. Romanin
yorumlanmasi, anlamlandirilmasi okuyucuya birakilmistir. Gegmis donemlerde de romanlarda
okur ve yazar arasindaki iletisime yer verilmistir. 1605 yilinda Cervantes tarafindan yazilan
Don Kisot isimli romanda yazarin okurla olan diyaloglar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Tanzimat
Doénemi’nde de Ahmet Mithat Efendi, eserlerinde akist kesip okuyucuya bilgi vermistir fakat
yazar ve okuyucu arasindaki bu durum kusur olarak goriilmiistiir. Postmodern romanlarda ise
yazar, okuyucuyla iletisimini devam ettirip okuyucuyu kendisinden daha fazla 6n plana
¢ikararak romanin biitiiniinde okuyucunun aktif olmasini ister. Yazarin amaci okuyucuyu
icinde bulunulan ¢agin olumsuzluklarindan uzaklastirip romanin diinyasina ¢ekerek metnin
tekrar olusmasimi saglamaktir. Bu durum postmodern romanin her okuyan kisi tarafindan

tekrar yorumlanabilmesi i¢in dnemlidir:

“Anlatici, yansitmaci ve modernist roman tarzlarinda, lizerinde ¢ok durulmus olan bir teknik 6gedir.
Tiirk romaninin on dokuzuncu yiizyila ait tirtinlerinde egitici/ 6gretici bir gorev listlenen yazar, kurmaca
diinyasinin anlaticihigint bizzat kendisi yiiriitmils, bdylece ‘yazar-anlatici’ kimligi kazanmustir.
Yansitmaci romanin yirminci yilizyildaki modern eserlerinde ve modernist romanlarda anlaticinin
kendini belirginlestirmesi, dogrudan ya da dolayli yollardan metnine miidahale etmesi bir teknik kusur
sayllmistir. Bu kusuru gidermek amaciyla ‘otobiyografik anlatim’, ‘i¢ konusma’, ‘biling akist’,
‘rozondr’ gibi anlatma, psikolojik ¢oziimleme ve figiirlestirme tekniklerine bagvurulmus, bdylelikle

anlaticinin varlig1 olabildigince siliklestirilmistir. Postmodernist romanla birlikte anlatici yeniden
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belirginlik kazamir. Ozellikle iistkurmacanin basat oldugu anlatilarda anlatic1 kurmaca yapmin etkin bir

figiirii haline gelir.” (Sazyek, 2002’den akt. Ozot, 2009: 66- 67)

Postmodern romanlarda oyun 6nemlidir, yazar okuyucuyu metnin igine ¢ekerek adeta
oyuna davet eder. Okur da oyunun bir pargasi haline gelir. Okuyucu daima aktiftir, tipki bir
bilmece ¢6zer gibi anlatilanlar1 ¢6zmeye c¢alisir fakat bilinmezliklerle ve belirsizliklerle dolu
olan metni tam anlamiyla ¢6zemez, romani tamamlayamaz. Yazar i¢in asil 6énemli olan her
okurun romandan farkli yorumlar g¢ikarabilmesidir. Okuyucunun kafasi karistirilir, bazen de
akis kesilerek farkli konulara gecilip okuyucu sasirtmak amacglanir. Okuyucu olacaklar
tahmin edemez, okuyucunun meraki daima canli tutulur. Bilinmezliklerle dolu olan romanin
baslangicindan beri var olan okuyucunun hayal giictinii kullanarak metni yorumlayabilmesi
cok Onemlidir. Yazar romant belli bir okuyucu kitlesine gore yazar, postmodern romanin
okuyucusu bir¢ok konuda donanimli olmalidir. Okuyucuya romani yorumlayarak eseri bastan
olusturma hakki verilmistir. Postmodern romanlarda bosluklara yer verilebilir ve bu
bosluklar1 da okuyucunun hayal giicline goére tamamlamasi beklenir. Roman1 okurken metne
dahil olup metni kendi hayal diinyasina gére sekillendirmek okuyucu i¢in énemlidir. Okuyucu

romanin basindan itibaren siirekli aktiftir ve adeta romanla biitiinlesmistir:

“Postmodernist romanin anlaticisi etkinliginin boyutlarmi kendi kurmacasinda sorumlu tutmakla da
kalmaz, okurla iletisim kuracak kadar genisletir. Bu tutumu, metnin yorumlanig asamasinda okurla
birlikte, ona yardimcilik etme niyetinin yani sira okurun da bu kurmaca oyunun ayrilmaz bir pargasi

oldugu diisiincesinden kaynaklanir. (Sazyek, 2002’den akt. Erkan, 2016: 27)

Klasik romanlarda her seyi bilen Tanrisal bakis agisina yer verilmistir; modern
romanlarda ise anlatici 6n plana ¢ikarilmamistir, anlaticinin hiikmii yoktur. Postmodernizmde
de Tanrisal bakis agisina yer verilmistir fakat tanrisal bakis agili anlatict her seyi bilen
ozelliginden soyutlanarak kisitl bir hale getirilmistir. Anlaticinin bir anda farkli bir konuma
gectigi kullanimlar da olmustur. Modern metinlerdeki gibi tek merkezli degil ¢ok merkezli
anlaticilara yer verilmistir. Tek bakis acis1 yoktur, postmodern romanda Tanrisal anlaticidan
ziyade farkli anlaticilarla da karsilasiriz. Birden fazla anlaticinin oldugu ¢ogulcu bakis agisi
farkli isluplarin kullanilmasini saglar, bu durum da romanin karisik ve anlasilmaz olma
ozelligini giiclendirir. Postmodern romanlarda bigim giizelligine 6nem verilmez. I¢ ice
geemis, karisik ve daginik bir sekilde anlaticilara yer verilebilir. Anlaticilar kendileri ile ilgili
kisimlar1 anlatir, bu durum postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri olan ¢ogulculuga

hizmet eder. Olaylarin seyrinin degismesinde anlaticinin biiyiik etkisi vardir:
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“Yansitmaci romanin didaktik kimlikli yazar-anlaticisi, bu kez anilan islevini yitirmekle birlikte, romana
geri donmiistiir artik. Yazar romanint hem yazmakta hem de kurmacasmin icinde kendine figiiratif
anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve yasamak i¢ ice ge¢mistir.” (Sazyek,

2000’den akt. Karakus, 2018: 41)

Cogul anlatict romanda bir biitiin halinde degil de ara ara verildigi i¢in bu durum
kanisikliga ve daginikliga sebep olabilir. Cogulcu anlatim siradanligi ortadan kaldirir, farkli
anlaticilarin kullanilmasi1 okuyucunun heyecanin1 ve merakini canli tutar. Anlatict kurallart
sevmez, anlaticinin amaci bilgi vermek degildir, kafas1 karisiktir, her seyi bilemez, anlatamaz,
anlatilmayan kisimlarin ise okuyucu tarafindan ¢oziimlenmesi beklenir. Romanda giiclii bir
anlatict istenmez, okurun anlatictdan daha 6n planda olmasi istenir. Okuyucu romani
okuduktan sonra romani bitirdigi hissine kapilamaz, postmodern romanlarda birden fazla
sonug¢ vardir. Yazar romanin akisina ve kisilere miidahale edebilir, anlaticinin ¢ok olmasi
farkli tsluplarin kullanilmasini saglar, bu durum da cogulculugu destekler. Okur ise
merkezdedir, aktiftir, kapali anlatimi olan roman1 yorum giiciiyle en basindan itibaren tekrar

olusturabilir.

2.3.1.3. Zaman

Zaman kavramyla ilgili bugiine kadar ¢ok fazla arastirma yapilmistir, zaman
insanlarin her daim merak ettigi anlasilmasi zor bir kavramdir. Bazen zaman ¢ok hizli geger,
kisi zamana yetisme telasindadir; bazen de zaman ge¢mez, durur adeta. Zaman, algilanmasi
kisinin ruh haline, i¢inde bulundugu ortama, yasam sartlarina gore kisiden kisiye degisebilen
¢ok karmasik bir kavramdir. Klasik ve modern metinlerde kronolojik, sebep sonug¢ baglantisi
olan, egilip biikiilmenin olmadigi, ¢izgisel zamana yer verilmistir. Postmodern metinlerde ise
bircok unsurda oldugu gibi zaman kavraminda da belirsizlik hakimdir. Belirsizligin,
bilinmezligin hakim oldugu ve bir¢ok kavramin taniminin dahi yapilamadigi Postmodern
Cag’da postmodernistlere gore Olciilebilen, kronolojik, nesnel zaman yoktur; diizensiz,
daginik, takvimsel siralamanin olmadigi, tanimlanmasi gii¢, sinirlar1 belirsiz, mantik disi,

karmasik bir kavramdir zaman:

“Romanin diger unsurlarinda oldugu gibi zaman konusunda da postmodern anlatilarda kategorize
edebilecegimiz, smirlayip tanimlayabilecegimiz kesinlikte bir zaman anlayis1 yoktur. Hatta incelemek
icin kullanacagimiz yaklagimlar bile modern metinleri tahlil etmekte kullandigimiz yontemlerin pek
disinda olmayacaktir. Zira postmodernizmin ‘ne oldugu’ degil daha ¢ok ‘ne olmadigi’ noktasinda
kendini ifade edisi, postmodern eserleri incelemek i¢in belli basl kural ve yontemlerin olmayigini da

beraberinde getirmistir. (Karaburgu, 2008: 364)
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Zaman konusunda bugiine kadar ¢ok onemli arastirmalar yapilmistir, mutlak dogru
olarak kabul edilen bilgilerde zamanla degisiklikler olmustur. Newton ve Aristoteles sabit,
cizgisel ilerleyen mutlak zamanin varligini1 savunmustur; Einstain ise yaptig1 calismalarla
kendisinden Onceki teorileri ¢iirlitmiis izafiyet kuramina goére zamanin mutlak olmadigini,
belirsiz ve degisken oldugunu belirtmistir. Stephen Hawking de mutlak zamanin olmadiginm

savunur, ona gore zaman algisi kisiye gore degismektedir:

“Mutlak zaman, kim Olgerse olgsiin ayni oldugu goriisii hakimdi fakat yirminci yiizyilda Einstein
gorecelik kurami mutlak fikrine son vermektedir. Her gozlemcinin yaninda tasidigi bir saat tarafindan
kaydedilen kendi 151k Olclimiine sahip olmak zorunda oldugu ve farkli gézlemcilerin tasidigi 6zdes
saatlerin ayn1 sonucu vermeleri gerekmedigi sonucu ¢ikmaktadir” (Hawking, 2016°dan akt. Karakus,

2018: 28)

Bilimsel olarak yapilan ¢alismalar neticesinde zamanin mutlak olmadigi, belirsiz,
goreceli ve degisken oldugu sonucuna varilmistir. Bu baglamda postmodernizmdeki zaman
kavramint bilim de desteklemektedir. “Kronolojik zaman anlayisinin yerine degisken,
dontisiimlii veya ig-ice zaman uygulamasi, 20. yiizyll romanmin ‘belirleyici yeniligi® olarak
gosterilir.” (Tekin, 2006’dan akt. Kili¢, 2019: 68) Postmodernizm modernistlerin savundugu
kronofonizme karsidir, modernizmin basmakalip zaman anlayis1 postmodernistler tarafindan
elestirilmistir. Baurillard da modernistlerin  savundugu zaman anlayisinin  bireyi
kisitlayacagini belirmistir. Postmodernistler akronik zamani savunur; onlara gore karmasik,

anlasilmaz, devingen, belirsiz, dongiisel bir kavramdir zaman:

“Postmodern metnin zaman kurgusu, modern metin kurgusunun aksine, insanhk tarihinin sonradan

belirledigi giin, ay, yil ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusunun disinda, bazen bunlarin birbirleriyle
harmanlandig1, bazen de zamanin bir olayla i¢ i¢e gegirildigi daha karmagik bir zamandir.” (Emre,

2006’dan akt. Kilig, 2019: 69)

Postmodern metinlerde gegmis ve gelecek su anda birlesir, an merkezli zamani
belirleyen ise kisinin bilincidir. Algiya gore zaman bazen uzundur, bazen kisadir fakat her
zaman asil onemli olan i¢inde bulundugumuz su andir. Gegmis ve gelecegin birlestigi su an
ise belirsiz, karmasik ve buguludur. “Tiim anlarin birbirine esit ve denk durdugu o yek-
parcada her sey ayni anda olup bitiyor, 6nce ve sonra ayni anda yasaniyordu.” (Bekiroglu,
2016’dan akt. Karakus, 2018: 44) Postmodern metinlerde zamansizlik hakimdir; son
baslangic olabilir, zaman yolculugu yapilabilir, biliyiik si¢cramalarla ge¢mise doniilebilir,
gelecege gidilebilir. Zamanda sigramalarin olmasi, zamanin karmasik ve belirsiz olmast,

kisiden kisiye degisken olmasi postmodern metinlerin herkes tarafindan farkli yorumlanmasi
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ozelligini destekler ve bu ozelligi giiclendirir. Zaman kavrami bazen ¢ok dagimik verilir
okuyucuya, yazar ya da kahraman hangi zaman diliminde oldugunu bilemez. Bu durum
romanin genel 6zelligi olan belirsizlik kavramini giiclendirir. Zamanin dongiisel ve karisik
olmasindan dolay1 bazen romanin basi ve sonu tespit edilemez, okurda romanin bittigi algisi
olugmaz, romanin sonu okuyucunun hayal diinyasina birakilir. “Biitliinsel tamamlanmis olma
niteliklerinin anlamini yitirdigi bu siirecte, farkli zaman kavramlarini iceren gercekligi stirekli
olusturan, siirekli kuran bitisin olanaksizligin1 isaret eden bir zamansal ¢izgi devrededir.”
(Eliuz, 2016: 103)

Postmodern romanlarda ge¢mise yapilan yolculuklar karsimiza ¢ok sik ¢ikmaktadir.
Bu yolculuklarda genellikle cocukluga gidilir, Freud’a gore ¢ocukluk masumiyeti temsil eder.
Gecmise yapilan yolculuklarda kisinin i¢inde bulundugu ortamdan, ruh halinden kagis ¢abasi
vardir. Romanlarda sahislarin dis diinyanin gergekliginden uzaklasma cabasina ayrintili bir
sekilde yer verilebilir. Bu durum, okuyucunun ya da kahramanin tipki zaman yolculugunda
oldugu gibi gecmise ve gelecege giderek zihin yolculugu yapmasini saglayabilir. Postmodern
romanlarda gecmise ve gelecege yapilan yolculuklarda belirsizlik ve karisiklik hakimdir.
Olaylar ya da icinde bulunulan durumlar zamansal olarak birbiriyle Ortligmeyebilir.
Postmodern zaman ve mekan etkilesim halindedir, baz1 bolimlerde zaman ve mekanin
birbirinden bagimsiz diisiiniilemeyecegi anlatimlarla karsilasiriz. Postmodern romanlarda
zamanin kullanimi1 romanin oyun unsuruna da katki saglar. Zamanin belirsiz olmas1 ve olay
orgiisiinde tanimli, nesnel zamanin olmamasi olay orgiisiiniin karigik bir hal almasma ve
anlagilamamasina zemin hazirlar. Yazar okuyucuyla iletisim halindedir, okuyucuyu romani
yazdig1 zamana gotiirebilir ya da gegcmis zamani anlatirken i¢inde bulundugu su an1 gegcmise
tastyabilir. Bazen dongiisel zamandan dolay1 romanin okundugu zaman, anlatildig1 zaman ve
olaylarin yasandig1 zaman ayni zaman diliminde birlesebilir ve ¢ok karigik bir hal alabilir.
Zaman kavramma dair tiim ozellikler postmodern romanin bi¢imsel, teknik ve igeriksel

ozelliklerine katki saglar:

“Olaylarin cereyan ettigi bir dis zaman dilimi (nesnel zaman) var, bir de bu genis zaman diliminin bazi
anlarinda, baz1 giinlerinde, baz1 aylarinda, bazi yillarinda gegen olaylar var (vak’a zamani) bir de olaylar
olup bittikten sonra romanci tarafindan yazilirken, kdgida aktarilirken ilave zaman dilimleriyle ya da
zamanda kirpmalarla, yani yazar tarafindan yapilan tasarruflarla yeniden kurgulanan bir zaman (anlatma
zamani) var. Yazar, anlatma zamanina kendi zamanini da katabilir. Diyelim ki tarihi bir olay1 anlatirken
bir vesileyle kendi donemini, kendi zamanina ait olay, olgu ve kisileri de sokusturabilir.” (Cetin,

2003’ten akt. Ozot, 2009: 73-74)
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2.3.1.4. Mekan

Yazarlarin romanlarinda mekan kavraminin kullanimi moden roman ve postmodern
roman arasindaki en belirgin ayirt edici unsurlardan biridir. Edebi metinlerde kullanilan
mekanlarin  dénemsel oOzelliklere ve edebi akimlara gore farkli islevleri olmustur.
Romantizmde mekanlar duygularin ifade edilebilmesi igin ara¢ olarak kullanilmistir;
realizmde ise mekanlar anlatilanlarin gergekligine okuyucuyu ikna etmek igin kullanilmistir.
Modernistlerde mekan deger kaybetmistir fakat bireye verilen degerden dolayr mekanlar
bireyin ruh halinin degisimi i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Postmodernizmde ise
mekanlarin degiskenlik ve doniisebilme 6zelligi, okuyucunun hayal diinyasinda sekillenmesi
metinlerdeki belirsizligi ve yorumlanma giiciinii arttirmistir. Edebi metinlerde titopik mekan,
fantastik mekan, metafizik mekan, duyusal mekan gibi birgok mekan gesidi kullanilmistir.
Mekan kavrami tam olarak Tanzimat Donemi’nden sonra deger kazanmustir. Geleneksel
roman tiirtinde de 6nemli olan mekéan, modern romanda birey ve bireyin i¢ diinyasi merkeze
alindig1 i¢in geri planda kalmis, eski donemlere nazaran Onemini kaybetmistir. Modern
romanlarda sade, tanimlanmasi kolay, ayrintidan uzak, karmasik olmayan mekanlara yer
verilmistir. Roman kahramanlarinin ruh hallerini irdeleme ve karakterlerini sekillendirme

baglaminda mekan kavraminin etkisinden yararlanilmistir:

“18. yiizyila kadar romanda mekan tasvirlerinin bilingli bir islevselligi yoktur ve sadece olaylara bir
gerceve niteligindedir. Ancak 18. yiizyildan sonra mekan, onemli bir gorev yiiklenmistir. Mekan
tasvirleri belli amaglara gore yapilir olmustur. Kisilikler ile mekan arasinda dogrudan iliskiler
kurulmustur. 19.yiizy1l romanlarinda roman kisilerinin karakterleri, i¢inde yasadiklari ya da

arzuladiklar1 mekénlara gére belirleniyordu”. (Cetin, 2003 ten akt. Ozot, 2009: 185)

Postmodern romanlardaki mekanlar pargalar halinde, birbirinden bagimsiz, sadelikten
uzak, belirsiz ve karmasiktir. Bu mekanlarin tanimlanmasi zordur. Mekan anlatiminda
ayrintili tasvirler kullanilmaz, mekan okura adeta bugulu bir sekilde anlatilir; somut olmayan,
hayali mekanlara da yer verilebilir. Postmodernist romanlarda mekanlarda degisim ve
doniisiim olabilir, mekanlardaki degisim veya dontisim durumu romanlardaki belirsizlik ve
bilinmezligi giiclendirir. Bu belirsizlik ve bilinmezlik ise roman tiiriinii anlagilmas1 zor bir
hale getirir. Bu baglamda roman yoruma agik bir hale gelir ve her okuyan tarafindan farkli
yorumlanabilir. Postmodern romanlarda basit ve siradan yerler mekan olarak tercih edilebilir
ayrica baska romanlardaki mekanlar da kullanilabilir. Mekanlar gergek diinyadan da olabilir,
kisinin hayal diinyasinda da olabilir. Postmodern romanlarda gercek ve kurmaca i¢ icedir

hatta bazen neyin gercek neyin kurmaca oldugu bile belirsizlesir. Degisimler, doniisiimler ve
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belirsizlikler mekan ve insan arasindaki baga da yansir. insan mekanin mekan ise insanin

ozelliklerini tagiyabilir:

“Yaganilan gerceklikler ya da gerceklik algisinda meydana gelen degigsmeye bagl olarak insan mekana,
mekan da insana yansir. Cevreden diinyaya doniisiimiin paradigmasi, mekan-insan iliskisinin hangi
diizlemde oldugu ile baglantilidir. Insan yasadig1 gevreyi diinyaya doniistiiriirken bu diinyay1 kendi
gerceklik algist ile yeniden kurar. Tek parcali bir karakter olmayan postmodern insan, ¢ok parcali,

kopuk diinyasin1 mekana da yansitir.” (Eliuz, 2016: 105)

Postmodern romanlarda mekan gergeklik algisin1 kaybeder, bilim bu durumu
destekler; bilime gore de mekan gercekligini kaybetmistir. Newton’a gore zaman mekan
anlayisinin gergekligi sabittir, Eienstein’in gorecelik kurami Newton’un gercekligi sabit olan
zaman ve mekan algisini ¢iiriitmiistiir. Mekan zihnimizde vardir sadece, mekanin sabit olmasi
miimkiin degildir; bu baglamda mekan degisken ve belirsizdir. Postmodernistlerin kullandig1
mekanlar hipermekanin 6zelligini tasir. Hipermekan, algiya gore farkliliklar gosteren, siradan
mekanlarin disinda belirsizligi ve degiskenligi yansitan bir terimdir. Rosenau, postmodern

metinlerde kullanilan hipermekani su sekilde ifade etmistir:

“Modern mekan kavramlarimizin anlamsiz olduguna isaret eden postmodern terimdir. Mekén modern
varsayimlara gore hareket etmez. Yok edilmis ve mekansal engeller ortadan kalkmustir. Her sey cografi
bir akis i¢indedir, mekan da siirekli olarak ve dngoérillemeyen bigimde hareket etmektedir.” (Rosenau,

1992°den akt. Karakus, 2018: 29-30)

Postmodern romanlarda mekanlar yiizeysel anlatilir, bunun en Onemli sebebi
mekanlarin okuyucunun hayal diinyasinda sekillenmesini ve metnin yoruma agik olmasini
saglamaktir. Ayrint1 verilmeyen mekanlar okuyucunun zihninde degisip belirsizlesebilir, bu
baglamda mekanlar1 ¢agrisimlarla zihinde sekillendirmek onemlidir. Degisken ve belirsiz olan
mekanlar hayal giiciiyle okuyucunun zihninde tamamlanir. Postmodern romanlarda bazen
baska metinlerdeki olaylar anlatilir fakat romandaki mekan degisikligi karakterin ruh haline
de yansidigi igin olaylarin ayni olmast anlatimi olumsuz etkilemez. Bazen de yazar, kurgu ve
gercekligin i¢ i¢e oldugu anlatimlarda zihinsel yolculuklarla okuyucuyu eski dénemlerdeki
mekanlara gotiirtir. Degisken ve belirsiz olan bu mekanlarin kullaniminda asil ama¢ mekan
anlatiminda ayrint1 verilmeden kurgusal ya da gergek olan mekénlart okuyucunun zihninde

sekillendirerek okuyucunun yorum giicline dayal1 bir anlatim olusturmaktir:

“Karakterler, diislerin isgal ettigi mekénin uyanik gecen saatler kadar ger¢ek oldugu Kkiiltiirler ve
ylizyillar arasinda serbest¢e gezinirler. Neyin sahici oldugunu sdylemek imkansizdir. Bu, okurun
kafasim1 karigtirmak hatta onu yanlis yonlendirmek i¢in, onu neyin ger¢ek neyin uydurma oldugunu

sorgulamaya tesvik etmek icin yapilir. Ama en 6nemli islevi, okurun kendi kitabini insa etmesini
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gerektirmesidir. Normal zaman ve mekan kisitlamalari ihlal edildigi icin istenen sayida hikaye ¢ikarmak
miimkiindiir. Aslinda okumaya nereden baslanip nerede bitirildigi fark etmez c¢iinkii normal zaman ve
mekan anlamsiz kavramlar oldugundan, olup bitenler hakkinda tartismak da imkéansizdir ya da

faydasizdir.” (Rosenau, 2004’ten akt. Avcioglu, 2015: 229)

Postmodernizm diizene, kategorilestirmeye, smiflandirmaya ve biitiinsellige karsidir.
Postmodernizmin bu 6zellikleri roman tiirlindeki mekan kavramima da yansimustir.
Postmodern romanlarda mekanlar pargalar halinde, diizensiz, karisik, uyumsuz ve birbirinden
bagimsiz halde kullanilmistir. Hatta bagska metinlerden alinan mekanlara pargalar halinde yer
verilmistir. Oya Batum Mentese bu baglamda postmodern romanlarda mekanin olmadigini,

mekan yerine “zone” adi verilen kisimlarin oldugunu savunmustur:

“Mutlaka her romanda birden fazla gergek ve bu gerceklerin belki de 6zellikle karsit olanlarinin yan
yana konulmuslugunu gorecegiz. Boylece postmodern romanlar “heteretopia”lari olusturacaklar, yani
uyumsuzluktan 6te bir diizensizlik; uygun ve benzer olmayanlarin {ist iiste ve yan yana konuslart ¢ok
sayida farkli sistemlerin veya “diizen”lerin diizensizlik i¢inde bir arada oluslari. Postmodern yapitlarda
artik mekan yoktur “zone” vardir, “zone” ise birbiri ile mantiksal iligkisi olmayan mekanlar demektir.
Bu mekanlar yani “zone”lar gercek diinyadan alindigi gibi diger romanlardan veya yazin yapitlarindan
da alinabilir. Buna metinler aras1 mekan diyoruz (intertextual zone).” (Mentese, 1996’dan akt. Ozot,

2009: 78)

2.3.1.5. Sahis Kadrosu

Orta Cag’dan Modern Cag’a, Modern Cag’dan da Postmodern Cag’a donem
ozelliklerinin bireye yansimasindan dolay1 romanlarin sahis kadrosunun 6zelliklerinde 6nemli
Olglide degisimler olmustur. Romanlarda Tanr1 ve din merkezli yasayan bireyden, bilimi
merkeze alan bireye, bilimi merkeze alan bireyden de siradan, basit, belirsiz hatta bazen
varlig1 ve yoklugu sorgulanan bireye gec¢ilmistir. Hatta postmodernizmde birey de ortadan
kalkmistir, 6zne adin1 almistir, zamanla 6zne kaybolup nesnelesmistir. Geleneksel romanlarda
kahraman merkezdedir, kahraman olmazsa roman da olmaz. Modernizmde ise kahraman
protagoniste doniismiistiir; romanda icinde bulundugu c¢agdan dolayr devamli sorgulayan,
topluma ve kendisine yabancilasan, c¢aresiz, bunalimli, yalniz bir birey yer almustir.
Postmodern romanlarda ise sorgulamayan, yazara bagimli, pasif ve teknolojinin esir aldig1 bir
Ozneyle karsilagiriz hatta 6zne zamanla o kadar ¢ok siliklesir ki ortadan kaybolur, goriinmez

olur:

“Postmodernistler, bireye ait ozelliklerinin sulandirilarak ve lagkalastirilarak i¢inin bosaltildigini ve
arttk bireyin Oliip yerine Oznenin gectigi bir siirecin yaganmakta oldugunu soylerler. Bu, nesne

karsisinda bireyin yitip siliklestigi ve ezildigi bir pratik iizerine teori yapmaktan bagka bir sey degildir.
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Hatta bazilar1 daha da ileri giderek 6znenin bile buharlasti§ini, onun yerine nesneyle 6zdeslesmis, igi

bosaltilmis yeni bir varligin geldigini ifade ederler.” (Emre, 2006: 121)

Postmodern sahis kadrosunun 6zellikleri modern sahis kadrosundan tamamen
farklidir. Modern romanda yer alan birey bilgiye 6nem verir, hafizas1 kuvvetlidir; postmodern
romanda ise 0zne hatirlamakta zorlanabilir, hafiza kayb1 yasayabilir, her seyi karistirabilir,
biling bulaniklig1 halini yasayabilir. Bu da romanin belirsizlik 6zelligini destekleyen bir
durumdur. Yazar ve Ozne ortadan kaybolabilir amag¢ okuyucuyu etkin kilip romanin
olusumunda okuyucuyu merkeze almaktir; bazen de 6zne anlatima miidahale edebilir hatta
0zne, bagka romanlarin igeriginde yer alabilir. Postmodern romanlarda merkezsizlik 6nemli
bir Ozelliktir. Romanlardaki kisilerin isimleri olmayabilir ya da isimlerinin ilk harfleri
kullanilabilir. Romanlarda 6znenin herkeslesmesi ya da nesnelesmesi dnemli bir 6zelliktir.
Herkes esit konumdadir, herkese ayn1 mesafede tutum sergilenir. Ahlaki kurallar, diirtistliik,

erdem gibi degerler onlar i¢in ¢ok dnemli degildir hatta bu durumlarla alay bile edilebilir:

“Tipki1 postmodernizm felsefesinde oldugu gibi postmodern metinlerde de modern metinlerde
kargilagtigimiz ve merkezde yer alip romanin Oteki kisileriyle arasinda mesafe bulunan, roman
kisilerinin islevlerinin kendisine gore belirlendigi bir sahis kadrosuyla karsilasmayiz. Tersine, belli bir
kisi 6ne cikarilip yazar-6znenin koruyuculugu altina sokulmak yerine, anlatida yer alan kisilerin hemen
hepsine birbirine yakin mesafelerde durulur ve yazar 6zne aradan ¢ikarilarak metnin kurgusunu kendi
kendine bigimlendirmesine 6zen gosterilir. Bu da modern romanlarda gérdiigiimiiz tutarli, belli bir
gOriisii ve dayanak noktasi bulunan bireyin yerine; hareketlerinde oldukca serbest, herhangi bir deger
Olciisiine sadik kalmayla isi olmayan, geliskili ve tamamen kendini hayatin akigina birakmis, ama bunu

da ironik bir dille sorgulayarak yapan bir 6zneyle karsilasiriz.” (Emre, 2006: 186-187)

Modern romanlarda akil ve bilime deger verildigi i¢in birey merkeze alinmistir. Bu
cagin romanlarinda bilgiyi duygularindan {stlin tutan, arastiran, sorgulayan, hayati idame
ettirmeye c¢alisan, kurallara uyan, hata yapmamaya calisan, erdemli, sorumluluklar1 olan,
topluma ornek olabilmek i¢in ¢abalayan kisiler yer almistir. Postmodern romanda ise siradan,
dogal, yiiksek zliimreye mensup olmayan, arastirip sorgulamayan, baski altinda tutulmayan,
kontrol altina alinmayan, yeri geldiginde kars1 ¢ikan, s6z dinlemeyen, asi ruhlu kisilere yer
verilmistir. Topluma yabancilasan 6zne, yalniz ve kendi halindedir. Tim belirsizliklerin,
olumsuzluklarin iginde 6zne kendini tam olarak ifade etmek istemez; igine kapanik, kaygili ve
mutsuzdur. Arkadashik iligkileri, iletisimi zayiftir, insanlarla samimi olmaktan kaginir,
yalnizlhig1 tercih eder, duygular1 tutarsizdir, gecmisi hatirlamakta zorlanir, bilinci bulaniktir.
Postmodern romanlarda statii nemli degildir, tarihi 6neme sahip kisiler bile basitlestirilerek

anlatilabilir, genellikle azinlikta kalan kisilere yer verilir. Postmodernizmin genel 6zelligi
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olan her seye kars1 ¢cikma romanda 6zneye de yansir; isyankar, her seyi kabul etmeyen, asi bir

Ozneyle karsilasabiliriz romanlarda:

“Burada sahis kadrosu s6z konusu olunca, dzellikle modern metinlerdeki sahis kadrosu yapilanmasinin
hemen biitiin yonleriyle tam tersi bir durum vardir. Postmodernistler, kahraman merkezli bir olay orgiisii
yapilanmasii yok ettikleri ve hemen tiimiiyle ortadan kaldirdiklart gibi, sahis kadrosunda yer alan
bireyleri de normalden uzaklagsmis, modern mantik ve diinyaya gore, anormal insanlardan segerler.”

(Emre, 2006: 184)

Stirekli degismekte olan diinyada insanin degismemesi mimkiin degildir, 6zellikle
Postmodern Cag’da bilim ve teknolojinin ilerlemesi insanlarin yagamini biiyiikk dlgiide
etkilemektedir, insanlar da siirekli degisim ve gelisim halindedir. Teknolojinin esiri haline
gelen kisiler etkilenen konumundadir, pasiftir, yeterince 6zgiir degillerdir. Sadece teknolojik
gelismeler degil; irk, cinsiyet, sosyal, siyasi ve ekonomik yasam da bireyin degisiminde
onemli bir etkendir. Bireydeki degisim ve doniisiimden dolay1 onu evrensel kabul edemeyiz
ya da belirli bir kaliba sokamayiz. Postmodernizme gore ideal kisi yoktur, siirekli degisim
halinde olan birey vardir. Postmodernistler, insandaki doniisiimiin sinirsiz olmasi ve herkesin
herkese doniisebilme durumunun olmasi sebebiyle kisi s6zciigliniin yerine dzne sézcigiini

kullanmay1 tercih etmislerdir:

“Onlara gore insan siirekli bir olusum halindedir. O hem her an ¢evresini yorumlayarak algilarken
ondan etkilenir ve bu etki sonucu degisir, hem de ¢evresini kendi eylem, tavir ve goriisleriyle etkiler ve
onu bir 6l¢iide degistirir. Bu goriigiin 15181nda insandan tanimlanabilir, 6zgiin ve 6zgiir bir kisiymis gibi
s0z etmek, yasam gergegini carpitmak olur. Postmodernistler bu nedenle kisi sézciigii yerine ozne

sOzcligiinii kullanirlar. (Doltag, 2003: 24)

Postmodernizmde 6zne nesneyle baglantilidir bu sebeple postmodern romanlarda
kisinin yerine 6zne gecmistir. Ozne her zaman kisilerden olusmayabilir, insan disindaki
varliklar da postmodern romanin sahis kadrosunda yer alabilir. Postmodernizm hiimanizmin
ylicelttigi bireyi reddeder, 6zne merkezsizdir, higbir sahis ya da nesne bir digerinden daha
degerli degildir. Ozneyi iyi ya da kotii olarak belirli dzellikler gercevesinde ele alamayiz.
Bazen 0znenin varligi, yoklugu ya da insan olup olmadigi hususunda bile zihnimizde bir
netlik olmaz, 6zne bir anda dagilip kaybolabilir. Postmodern romanlarda 6zne ve nesne

tamamen bir biitiinliik i¢inde ele alinir:

“Bir bagka deyisle, sanat iirlinliyle sanatsal olmayan {iriinler arasinda nesnel bir ayrim séz konusu
olmadig1 gibi nesneyle onu tanimlayan dzne birbirinden ayristirilamaz. Ozne nesneyi belirlerken kendi
ozelliklerini de ona aktarmig olur. Herbert Blau 6zne/nesne, gergek/ imge veya kurgu iliskisini

dans/dans¢1 ya da aynadaki imgeyle aynaya bakan kisi iliskisine benzetir. Dans nasil dans¢1 yoluyla
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nesnelesirse imge de aynanin 6niinde duran kisi tarafindan olusturulur ve her iki durumda da somut

soyuttan, nesne 6zneden ayrilamaz.” (Blau, 1985°ten akt. Doltas, 2003: 26)

Postmodern romanlarda 6znenin dagilip kaybolmasi ve gercekligin yerini bilinmezlige
birakmasi postmodern yazarlar1 tek gergekligin dil oldugu goriisiinde birlestirmistir.
Postmodernistler asil 6znenin dil oldugunu belirtir. Nietzsche’ye gore 6zne sadece dil ve
diisiinceden ibarettir. Bu durum da postmodern romanlarin yoruma agik olma ve herkes

tarafindan farkli yorumlanma 6zelligini destekler:

“Ciinki aslinda olgu diye bir sey yoktur. Sadece yorumlar vardir; yorum ise mutlakligt ortadan kaldiran
bir mekanizmay1 beraberinde getirdigi i¢in nesnenin bir durumundan degil, sonsuz sayidaki farkli
goriiniimlerinden bahsedebiliriz. Bu da yine 6znenin dagilmisliginin meydana getirdigi bir durumdur.”

(Emre, 2006: 149)

Postmodern romanlarda 6zne betimlemesi ayrintili bir sekilde yapilmaz ya da
karsilastirmalarla, zitliklarla 6zne 6n plana ¢ikarilmaz. Romanlarda her sey belirsizdir, gercek
ve kurmaca bile i¢ ice girmistir. Gergekligi inkar edilemeyecek tek unsur dildir ve her sey

yorumdan ibarettir; bu 6zellikler de metni merkeze almamizi saglar:

“(...) Postmodernitede ise 6zne yoktur, merkez yoktur ya da ¢ok merkezin oldugu bir anlam diinyasi, bir
yasam bi¢imi vardir. Baska bir deyisle postmodernizmde 6zne dildir; her seyi belirleyen dildir; higbir
sey dilin disina tasamaz. insan, dili kadar vardir. Dil ise kaypaktir. Bu nedenle her sey yorumdan
ibarettir. Mutlak gercek yoktur, yorumsamaci (hermeneutique) gergek vardir; gergek, insanlarin

sectikleridir.” (Ugan, 2009°dan akt. Dikmen, 2016: 44-45)

2.4. Postmodernizmin Unsurlari

Postmodernizm, modernizmin birgok &zelligini reddetmis ve yeni bir akim olarak
ortaya c¢ikmistir fakat postmodernizm kesin ¢izgilerle modernizmden kopmamustir.
Postmodernizmin belirgin 6zelliklerinden biri gegmisle bagini koparmamasidir. Bu baglilik
roman tiriinde kendini bariz sekilde gdstermektedir. Postmodern romanda modern
romanlardaki bazi unsurlar aymi kullanim amaglartyla yer almistir fakat postmodern
romandaki bazi tekniklerin veya unsurlarin kullanimi modern romana gore daha fazladir.
“Postmodernizmin alamet-i farikasi olarak goriilen birtakim kavram ve nitelikleri vardir:
Ustkurmaca (metafiction), metinlerarasilik, oyun, ironi, montaj, kolaj, pastis, parodi gibi...
Bu kavramlar ¢oklukla postmodern anlatilarda goriiliir.” (Karaburgu, 2018: 267)

Postmodern roman kendisinden 6nce yazilan eserle baglantilidir; pastis, parodi, alinti,
bu baglamda 6nemlidir. Bir metnin var olabilmesinde mutlaka diger metinlerin varliginin

etkisi vardir. Higbir metin, daha 6nce yazilmig metinlerden bagimsiz degildir ve bu baglamda
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diinya {izerinde sdylenmemis soz yoktur. Bazen yazar romani yazarken bagka metinlere bagl
oldugunun farkina bile varmaz. Modernizm eskiyi tamamen reddeden yeniye acik olan bir
akimdir fakat roman tiiriinde eskinin tamamen reddi mimkiin degildir. Bu baglamda
modernizmde eski donemlerin eserlerinin etkisi goriiliir, postmodernizmde de basta
modernizm olmak iizere diger donemlerdeki eserlerin etkisi goriilmektedir. Postmodernizm
modernizmin kuralci, sinirlandirici, baskict olma gibi birtakim 6zelliklerini tamamen
reddetmistir fakat roman tiiriinde yer alan istkurmaca ve metinlerarasilik gibi Gnemli

tekniklerin kullanimi1 modern romanlarin disinda postmodern romanlarda da devam etmistir:

“Genelde ciddi yiizli bir edebiyat anlayisi yansitir modernizm; kanli-canli/yagayan/somut gerceklikten
¢ok kitaplarin metinlerin diinyasin1 sever. Daha sonra postmodernizmin ana kurgu teknigi durumuna
gelecek olan iistkurmaca ve onun tiirevi metinlerarasilik bu edebiyatin sik¢a bagvurdugu teknikler

arasindadir. (Ecevit, 2021: 58)

Dil mekanizmasi, oyun, nesne karsisinda bireyin konumu, montaj gibi unsurlar
modernizmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu unsurlar postmodern eserlerde yazarin anlatim
tarzina gore sekillenir ve postmodern romandaki yerini alir. Bu baglamda postmodern
romanin modern romandan tamamen bagimsiz oldugunu séyleyemeyiz fakat bu durum tiim
teknikler acisindan gecerli degildir. Modernizmde hi¢ kullanilmayip postmodernizmde yer
alan teknikler de vardir. Pastis, ironi, kitsche ve parodi gibi unsurlar modernizmde
kullanilmamasina ragmen postmodern eserlerde biliyiik 6neme sahiptir. (Emre, 2006: 102)

Postmodern Cag’in en belirgin O6zelliklerinden biri belirsizliktir. Varligin olup
olmadigina dair ya da varlifin ne olduguna dair kesin cevaplar alamayiz. Belirsizlikler,
bilinmezlikler kusku ve kaygi gibi duygular1 da beraberinde getirmistir. Bu ¢agmn bireyini
etkileyen bu 6zellikler insandan bagimsiz diisiinemeyecegimiz roman tiiriine de yansimuistir.
Postmodern romanda karsimiza ¢ikan parodi, pastis, fantastik anlatim ve biiyiilii gergekeilik
gibi unsurlarda donemin 6zelliklerinin izleri vardir. (Emre, 2006: 3)

Postmodern romanlardaki unsurlar romanin temel Ozelliklerinden biri olan oyun
ozelligini gliglendirir, ayrica romani klasik roman olma 6zelliginden uzaklastirir. Postmodern
romanin bir¢ok tiirli i¢cinde barindirmasi ve eski metinlerin izlerini tasimasi roman tiiriiniin
anlat1 adin1 almasinin 6nemli bir sebebidir. Postmodern romanda kullanilan unsurlar romanin
olay orgiislinii de silik bir hale getirir hatta romanlarda bas1 ve sonu belli olan sebep sonug
baglantili olay Orgiisii yer almaz. Postmodern romanlarda bi¢gim ve dil bakimindan énemli
degisikliklerle karsilagiriz. Zaman kavraminin belli olmamasi, modern donemdeki bireyin

0znelesmesi ve zamanla nesnelesmesi de postmodern romanin 6nemli 6zelliklerindendir:
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“Bu yeni unsurlar, montaj, kolaj, ironi, kitsche, pastis gibi daha ¢ok onu roman olmaktan ¢ikarip
anlatrya dontistiiren yeni 6geler oldugu gibi, bazen de olay orgiistiniin olay orgiisii olmaktan cikarak
sadece anlatmaya doniisme bigiminde yahut zamanin metnin zamanina 6zgii olmaktan ¢ikarak metinde

yer alan kisilerin nesnelestirilmesi bigiminde de karsimiza ¢ikabilmektedir.” (Emre, 2006: 367)

2.4.1. Ustkurmaca (Metafiction)

Ustkurmaca, yazarin okuyucuya eserin kurmaca oldugunu belirtmek amaciyla metnin
yazilig siirecini, bu siirecte kendisinin yasadigi sikintilari, zorluklart anlatti§i anlatinin ana
kurgusunu olusturan temel unsurlardan biridir. “Kurmacanin kurmacasi demektir bu;
edebiyatin kendini anlatmasi anlamina gelir. Kendisinin bilincinde olan, kendisine yonelik
kurmaca(..) bu yeni kurgu egilimi, daha sonra edebiyat terimleri dizgesinde iistkurmaca
sozciigiiyle yerini alir.” (Ecevit, 2001°den akt. Eliuz, 2016: 115) Ustkurmaca sadece modern
doneme ya da postmodern doneme ait bir uygulama degildir. Bu teknigin kullanimi ¢ok eski
donemlere dayanir hatta ilk kullanimini roman tiiriiniin ortaya ¢iktig1 zaman dilimine kadar
gotiirebiliriz. “Ustkurgu kavramini ilk olarak William Gass 1970’lerde kullanilmistir. Bu
kavramla ilgili ilk eseri ise Patricia Waugh, Metafiction adli eseri ile vermistir.” (Kilig, 2019:
107)

Ustkurmaca teknigi modern romanda Ve geleneksel romanda da kullanilmistir. Eski
donemlerde iistkurmacanin kullanim amaci genellikle okuru bilgilendirmek ya da egitmek
olmustur fakat bu teknigin kullanilmasi bazi donemlerde kusur olarak gorilmiis ve
iistkurmaca teknigini kullanan yazarlar elestirilmistir. “Kdkeni Antik doneme kadar uzanan
listkurmaca, degisime ugrayarak yazilan metnin romantikler tarafindan romantik ironi;
modernistler ve postmodernistler tarafindan ise yabancilastirma izlegi ya da kurmaca oyun
oldugunu vurgulama amaciyla kullanilir.” (Eliuz, 2016: 115) Postmodern romanlarda
tistkurmacanin kullanim amact diger donemlerden tamamen farkli olmustur. Postmodern
romanlarda bu teknigi kullanan yazarin asil amaci yazim siirecini anlatirken okuyucunun
anlatinin kurmaca oldugunu fark etmesini ve okuyucunun da yazarin anlatimima aktif olarak
katilimin1 saglamaktir. Postmodern romanlarda okuyucunun anlatima aktif olarak katilimi
okuyucuyu oyun olarak nitelendirilen romanin kendi diinyasina ¢ekmistir. Romanin oyuna
doniismesi de iistkurmaca tekniginin kullanimini gii¢lendirmistir. Ustkurmaca aym zamanda
postmodern romanin ¢ogulculuk 6zelligini ve eszamanli gergeklik anlayisini yansitir. (Ecevit,
2002°den akt. Ozot, 2009: 58)

Ustkurmaca teknigiyle yazar goriiniir olmaya calisir ve okuyucuyu da romanin
kurgusuna davet eder. Yazarin okuyucuyla iletisime ge¢mesi, okura eserin yazim agamasiyla

ilgili bilgi vermesi, eserin nasil olustugunu ve ne 6l¢iide degisim yasadigini belirtmesi, metnin
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icinde bagka bir metni kurgulamasi okuyucuya romani okurken ayni zamanda romanin yazilis
anina dahil olma hissi yasatir. Yazar, tistkurmaca teknigiyle bir anda akis1 kesip her seyin
kurmaca oldugunu sdyleyebilir. Eski donemlerde meddahlar da kendilerinin anlatic1 oldugunu
ve anlatilanlarin kurgu oldugunu belirmistir; bu baglamda her iki anlatic1 da ortlismektedir.
Ustkurmaca teknigiyle okuyucu kendini oyunun merkezde oldugu anlatinin iginde bulur.
Postmodern romanda neyin gercek neyin kurmaca olduguna dair bir netlik yoktur; bu anlamda
da okurun zihni karisir, okur anlat1 boyunca kendini biiyiik bir belirsizligin i¢cinde hisseder ve

oyuna dahil olarak bir bilmeceyi ¢6zmeye calisir:

“Ustkurmaca postmodenizmin oyun ve belirsizlik kavramlarina yaslanir. Anlatinin  anlatisidir
tistkurmaca. Yazar, kendi kurguladigi kurmaca metnin iginde gergek bir varlik olarak kendisine de yer
verir. Boylece kurmaca ile gergek arasindaki gegirgenligi iistkurmaca yoluyla goézler Oniine serer

postmodernist yazar.” (Karaburgu, 2018: 271)

Ustkurmaca teknigiyle yazma eylemi yasamla biitiinlesir. Okura metnin kurmaca
oldugu devamli hatirlatilir. Postmodern roman romanlarin diinyasidir, yazar i¢inde bulundugu
cagin tim olumsuzluklarindan romanlarin diinyasina siginir. Metnin olusumunu yazilig
stirecine dahil eden yazarin dis gercekligi aktarma gibi bir amaci yoktur. Postmodern
romanlar, gergeklik ve kurmacanin i¢ ice oldugu hatta hangisinin gergek hangisinin kurmaca
oldugu ayirt edilemeyecek derecede birbirine karisan anlatimlardir. Okurun ilgisini romana
cekmeye caligsan ve okurun da romana dahil olmasini isteyen yazarin romanin kurmaca
oldugunu sdylemesi illiizyonu bir anda gergeklige tasir. Ustkurmaca teknigiyle yazarm okura
bir yanilsamanin i¢inde oldugunu belirtmesi ve eseri yazis asamasi hakkinda bilgilendirmesi
ayn1 zamanda okurun kurgusal bir eserin nasil yazildigina dair bilgi sahibi olmasini saglar.
“Bu tiir Gistkurmacasal ifadeler, ayn1 zamanda bir illiizyonun nasil yaratildigini1 gostermek icin
de kullanilabilir ve bu sekilde, icinde bulunduklar1 eserde gergek ve illiizyon arasindaki farki
ornekleme gorevi ustlenirler.” (Rose, 2016: 137-138)

Ustkurmaca teknigiyle romanmn kendi varligi romanm konusu haline gelmistir ve
yazar, metin ve okur eszamanli ayni diizlemde yer almistir. Yazarin okuyucuyla yazis
slirecini, hislerini ve diisiincelerini paylagsmasi yazar i¢in biiyliik bir 6zgirliiktir. Kendisini
oyunun i¢inde bulan, sifreleri ¢ozmeye c¢alisan ve kendini ¢agin olumsuzluklarindan
soyutlayan okur i¢in ise romani okuma siireci eglence haline gelmistir. Her seyin belirsiz
oldugu, mutlak gercekligin reddedildigi Postmodern Cag’in o6zelligi romana yansimistir.
Ustkurmaca teknigi romanda her zaman belirgin bir sekilde verilmeyip gizli olanin okuyucu
tarafindan bulunmasi beklenmistir. (Ecevit, 2013: 49-50)
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Postmodern romanlardaki tek gerceklik dildir. Yazar okuyucuyla iletisim halindeyken
baskinin, sinirlamanin olmadig bir ortamda dili rahatlikla kullanir, romanin biitiiniinde dil
oyunlari ¢ok Onemlidir. Ayrica eski donemdeki metinlerin dil 6zellikleri yazarin anlatim
tarziyla birlesebilir. Ustkurmaca teknigiyle yazarin asil dnemsedigi husus eserin muhtevast,
okurun bilgilendirilmesi ya da yazarin duygularini aktarmasi degildir; tistkurmaca tekniginde
amag eserin nasil olustugunun, anlatimda kullanilan tekniklerin ve kurgunun okuyucuyla
paylasilmasidir. Yazar, okuyucuyla sadece bu paylasimlari da yapmayabilir, bunlarin yani sira
metnin kurgusuna yonelik elestirilerini de okuyucuya aktarabilir. Metnin kurgusu, gergeklikle
dilsel kullanim arasindaki uyumsuzluk gibi bir¢ok konu iistkurmaca teknigiyle sorgulanabilir.
“Edebi metin kurgusuna doniik elestirileri de barindiran {ist kurmaca, edebi metinler disinda
kalan diinyanin kurgusalligina, metnin insan yapimi dogasina, gerceklikle dilsel temsilin
arasindaki baglantisizliga, dilin gerceklikten farkli ve bagimsiz yapisina gonderme yapar.”

(Eliuz, 2016: 169)

2.4.2. Metinlerarasilik (Inter-Textuality)

Metinlerarasilik, postmodern romanlarin disinda klasik ve modern romanlarda da
kullanilan bir tekniktir fakat bu teknik her donemde farkli sekilde kullanilmistir. Postmodern
romanlar agisindan metinlerarasilik, kurgunun ana 6gesidir. Eski donemlerde yazilan eserler
zamanla yok olmaz, bu eserler postmodern romanlar1 besleyerek yeniden var olmaktadir. Eski
donemdeki eserlerle bu caga ait eserler arasinda siireklilik ve biitlinsellik bagi vardir.
“Postmodern metinlerarasilik, ge¢mis ile okuyucunun simdisi arasindaki boslugu kapatmak
arzusunun ve gecmisi yeni konteks i¢cinde yeniden yazma arzusunun sekli bir manifestosudur”
(Hutcheon, 2020: 212) Diinya edebiyatinda her sey distiniilmiis ve dile getirilmistir;
postmodern edebiyatta da sOyleneni farkli sekilde dile getirme 6nemlidir. Bunun igin de
yazarin zengin bir bilgi birikimine sahip olmasi gerekir. Yazar, gercek hayattan soyutlanarak
diger metinlerin de kurgusundan yararlanarak hayal ile gercegin i¢ ice oldugu bir roman
yazar; yansitmaci Ve modern romandaki gibi kendini gizlemez. Postmodern romanin yazari,
diger donemlerin yazarlar1 gibi segkin ya da 6zgiin degildir fakat kiiltiirel, sanatsal ya da bilgi
birikimi bakiminda ¢ok donanimlidir. Yazarin bagka bir metni romanina dahil etmesiyle
roman i¢inde roman anlatilabilir hatta bu iki anlati birbiriyle o kadar ¢ok biitiinlesir ki
okuyucu hangisinin i¢ anlati hangisinin dis anlati oldugunu ayirt edemez. Metinlerarasilik
teknigiyle birgok eser tek eserde bir araya getirilebilir. Hi¢bir metin kendisinden 6nce yazilan
metinlerden tamamen bagimsiz degildir, mutlaka her metin ge¢mis yillarda yazilan bagka

metinlerin izlerini tasir. Metinlerin iginde eski donemlere ait metinlerin izlerinin goriilmesi
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taklit¢ilik degildir; diger eserlerle bag kurmak ya da eserler arasinda cagrisim yaratmak

postmodern romanlarda 6nemli bir tekniktir.

“Postmodern yazar, metinlerarasilik baglaminda kendi verdigi eseri daha dnce verilmis eserlerin bir
devami olarak goriir. Burada bireyci, 6zel anlam ve deger atfedilen yazar1 bulundugu tahttan indirerek
onu siradanlagtirmak isteyen anlayisin yansimasini goriiriiz. Hicbir yazar ve yazdigi eser 6zel degildir.
Gokkubbenin altinda sdylememis s6z yoktur. Yazilan metinler de kendilerinden 6nce gelen yazarlarca

yazilmis metinlerin bir devamidir.” (Karaburgu, 2018: 272)

Postmodern romanlardaki herhangi bir sahis, baska bir romanin diinyasinda
gezinebilir, bagka bir romandaki sahis da postmodern romanda yer alabilir. Bu sahislar ya
kendi donemlerinin 6zelliklerini giiniimiize tasir ya da i¢inde bulundugumuz zaman dilimine
uyum saglamaya c¢alisir. Bu durum eserler arasindaki biitiinliigii saglar ve romanin igerigini
zenginlestirir. Evrendeki hicbir sey tamamen bagimsiz degildir, her sey birbiriyle i¢ icedir.
Postmodern romanlarda da her eser kendisinden Once yazilan eserlerle baglantilidir. Bu
baglamda romanin muhtevasi genisler. Yazar gegmiste yazilan eserleri dile getirme
konusunda sinirsiz 6zgiirliige sahiptir. Postmodern romanlarda okuyucunun da romana dahil
olup romanin olusmasinda katki saglamasi énemlidir. Okuyucu romani okurken birkag eseri
bir arada okuma hissiyatina kapilabilir., Bu durum eszamanlilik gergevesinde

postmodernizmin temel 6zelliklerinden biri olan ¢ogulculugu destekler:

“Postmodernizme gore sanatin yapilabilirlik sinirlarini belirleyen metinlerarasi iliskilerdir. Yaratimin
degil dretimin esas oldugu disiincesiyle yazar, kisiler ve okur ayni diizlemde anlamlandirilir. Metni
yazan sadece yazar olmayip roman kisileri ve okur da bu siirece etkin bir sekilde katilir. Bu ortak

yazma, ¢okseslilik kavramini olusturan eylemdir.” (Eliuz, 2016: 100)

Postmodern yazarlar sanat, kiiltlir ve edebiyat birikimlerini eserlerinde yansitmak ister
ve karsisinda da bu eserleri tekrar olusturabilecek birikim ve yeterlilige sahip okuyucu
olmasim1 bekler. Eski donemlerde yazilan eserleri yazarin iginde bulundugumuz caga
uyarlanmasi kolay degildir. Yazar metinlerarasilik teknigini kullanarak kendi eseriyle ge¢mis
donemlere ait birgok eseri biitiinsellik i¢inde verir. “Tek bir kisi sanki diinyadaki, var olan
tiim kitaplarin yazaridir; kitaplarda dyle temel bir benzerlik bulunur ki onlar1 her seyi bilen bir
yazarin yapitiymig gibi algilamak neredeyse yadsinmaz.” (Aktulum, 2000’den akt.
Yalcinkaya, 2020: 181-182) Metinlerarasilik teknigiyle yazar, gelenek ve gorenekleri sinirsiz
bir 6zglirliikle giiniimiize tasiyabilme giiciine sahiptir. Postmodern roman, modern roman gibi
tarithi yok saymaz, ge¢misin izlerine deger verir; yazar, postmodern romanlar vasitasiyla
geecmisi giiniimiize tasir. Postmodernizm mutlak dogruyu reddeder, okur da bu o6zelligi

dikkate alarak roman1 yorumlar. Bu romanlarda ger¢eklik dnemli degildir, 6nemli olan okurun
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oyunun i¢inde oldugunu fark ederek metinlerarasilik yontemiyle kurgu icindeki kurguya
hakim olmasidir. Romanin i¢inde farkli metinlerin olmasi olayin akisini bozar, bu durum da
smirsizligit  ve  diizensizligi onemseyen romanin belirsizlik  6zelligini  destekler.
Metinlerarasilik teknigi kurguyu, oyunu 6n plana ¢ikarir. Postmodern romanlarda yazarin
aktif olmamasinin yani sira 6zne de zamanla nesneleserek kaotik ortamda kaybolabilir.
Metinlerarasilik genel olarak degerlendirirsek postmodernizmin g¢ogulculuk ve belirsizlik

anlayisini giiclendiren 6nemli bir tekniktir:

“Metinlerarasinin yaratilmasiyla yazardan boliinmiis, par¢alanmis bir 6zne arayisina, bir kaynak ya da
etki anlayigindan séylemde ayrisik unsurlarin genel ve belirsiz bir olus igerisinde oldugu anlayisina,
gelisimin slirdiigii anlayisindan metnin baska metinlere ait parcalarin bir degis tokus yeri oldugu, baska
metinlere ait gosterge dizgelerinin yeniden dagitildigi, ayrisiklik &zelligiyle belirlenen bir metin

anlayisina gecilir.” (Aktulum, 1999’dan akt. Emre, 2006: 13)

Postmodern yazar metinlerarasilik teknigini uygulayabilmek i¢in derin bir birikime
sahip olmalidir. Edebiyatimizin kokli bir tarihe ve zengin bir kiitiiphaneye sahip olmasi
yazarin metinlerarasilik teknigini uygulayabilmesi i¢in ¢ok biiylik bir degerdir.
Modernizmden sonra edebiyatimiz gercekligi aktarmaktan ziyade kendi diinyasina
yonelmistir. Yazar ¢agin olumsuzluklarindan kurtulmak i¢in gecmis donemlerdeki eserlere
sigmir. Yazarin ge¢misi yasatabilmesi su ani da sekillendirebilmesi i¢in postmodern
romanlarda metinlerarasilik kurgunun ana Ogesi haline gelmistir. Kelimelerin ¢ok anlamli
olmasi ya da ¢agrisim giicliniin yliksek olmasi metinlerin farkli sekillerde yorumlanmasini
saglar. Metinlerarasilik teknigi okurun metni yorumlama giiciinli arttirir. Postmodernizm
kategorize etmeye, Otekilestirmeye karsidir. Yazar eserine diger eserlerden parcalar alirken
ayrim gozetmez. Biitiinselligi ve tek anlamlilig1 reddeden yazar; eserinde herhangi bir yazarin

tislubuna, eserin muhtevasina ya da eserin teknikle ilgili 6zelliklerine yer verebilir:

“Postmodern diisiincenin her tiirlii ayrima ve smiflandirmaya karsi ¢ikma istegi sanatgilara cesitli
bicimlerde aktarilmaya calisilir. Imgelerin, sozciiklerin yinelenmesi, parodi, pastis (degisik aktarma
bicimlerinin ayni yapitta birlikte kullanilmasi), metinler arasi veya bir metnin i¢inden dig diinyaya
gondermeler yapilmasi, anlam birligini yadsityan, anlam kayganligimni vurgulayan gostergelere yer

verilmesi postmodern anlatilarda sik sik goriiliir.” (Doltas, 2003: 27)

2.4.2.1. Parodi/ Yanilsama
Parodi ciddi kabul edilebilecek, degerli bir eserin bigimsel 6zelligini bozmadan sadece
konusunda degisiklik yapmaktir. Bir kism1 ya da tamami alinan metnin dis yapisiyla ilgili

ozellikleri degistirilmeden sadece igerikle ilgili degisiklik yapilarak yeni bir eser olusturulur.
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Bu eser, parodi teknigiyle farkli bir islev kazanir ve anlamsal degisime ugrar. “Parodi ge¢cmisi
yok etmek degildir; aslinda parodi hem ge¢misi muhafaza etmek ve hem de sorgulamaktir. Ve
bu, bir kez daha, postmodern paradoksu ortaya c¢ikarmaktadir.” (Hutcheon, 2020: 224)
Yazarin baska bir metinden yararlanarak o metnin igeriginde degisiklik yapmasindaki amag,
mizahi unsurlar1 kullanarak ciddiyetten uzak bir metin olusturmak ve giiliing olmay1
saglamaktir. Ayrica parodi kullanimlarinda hayranlik, 6vgii, igneleme, alay etme, eserin
itibarin1 zedeleme, asagilama, ciddi metni ciddiyetsiz hale getirme gibi durumlar karsimiza
cikmaktadir. Parodi yontemiyle yeniden olusan eserde dilin kullanimda 6nemli degisim olur,
eser hem hiciv hem de ironinin 6zelliklerini tasiyabilir. Parodi teknigiyle bi¢im bozulmadan
eserin 0zl degisir. Parodilerde bir metni konu olarak farkli bir metne doniistiirme esastir, bu
baglamda metne farkli anlamlar yiiklenir. Ana metnin konusu mizahi anlatimla degistirilerek

ciddi bir metnin konusu alaysi bir anlatimla giiliing bir hale getirilir:

“Parodi bir sanatkarin kendi eserinin icerisine bagka bir sanatkarin eserini almasidir. Ama bu aligin ana
amaci alay etmek ve elestirmektir. Bir bagkasinin metni alay etmek ve elestirmek igin taklit edilir ve
esere monte edilir. Burada asil amag, herkesce bilinen ve degerli bir metni parodi yolu ile taklit ederek o
metnin orijinalligini bozmak, onu giiliinglestirmek, o esere atfedilen degeri yerle bir etmektir.”

(Karaburgu, 2018: 274)

Parodi postmodern romanlarda ¢ok sik kullanilan bir tekniktir, bu teknik uygulanirken
her metne aymi Ol¢iide yaklasilir bu baglamda postmodernizm &tekilestirmeye karsidir.
Parodinin kullanimiyla ana metinden tamamen kopulmaz; ana metin kelimeyle, misrayla ya
da farkli unsurlarla okuyucuya hatirlatilir. Parodisi yapilan eserin doniisiime ugramasi sonucu
donanimli olan okurun bilgi, kiiltiir ve edebiyat birikimine bagli olarak parodisi yapilan eseri
hatirlayabilmesi postmodern romanda adeta oyunun bir pargasidir. (Eliuz, 2016: 132 -133)

Postmodern romanlarda yazarin oyuna davet ettigi okuyucu romanin sonuna kadar
aktiftir, parodi yontemiyle de okuyucunun hayal diinyasi genisler. Okuyucunun ana metni
hatirlayabilecegi sekilde yapilan parodiler okuyucuya bir bulmacay1 ¢6zmenin verdigi zevki
verir. Eski metinlerden olan igeriksel dontigiimleri okuyan okuyucu ayrica parodisi yapilan
eserin ait oldugu donemlerin 6zelliklerini de hatirlar, okuyucu bir nevi zihin yolcugu yapar.
Parodinin kullanimindaki asil ama¢ okuyucunun oyun i¢inde eglenmesini saglamaktir. Parodi
modern eserlerde de kullanilmistir. Postmodern romanda parodinin kullanim1 alay etme ya da
zeka oyunlar1 seklinde kullanilmayla sinirhi degildir. Kurallari, tanimlamalari, sinirlandirma
ve smiflandirmalar1 reddeden ve Gtekilestirmeye karsi ¢ikan postmodernizm belli bir kaliba
sigdirilamaz. Postmodern yazarlar da eserlerini yazarken tiim baskilardan uzak, simirsiz bir

Ozgiirliige sahiptir. Yazarin herhangi bir stiinligii yoktur, parodi teknigini kullanan yazar
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soylu olan ya da ciddiyet ¢ercevesinde yazilan bir eseri siradanlastirip giiliing hale getirerek
ve o eseri itibarsizlagtirarak aslinda tiim ayristirict degerlere de karsi ¢ikar. Modernizmdeki
mutlak aklin varligini, diizeni, baskiyr reddeden postmodernizm, parodi teknigiyle de

modernizmdeki ciddiyetin yerine giiliing olmay1, mizahi 6n plana ¢ikarir:

“Postmodern parodi, sadece eski, benzersiz, 6zgiin iisluplarla alay etme degildir; zira giiliinglestirme,
kars1 ¢ikmanin en etkin yollarindan biridir. Parodi ifadesi genellikle dalga gegme ve zeka oyunlari
seklinde eski modernist metinlerde kullanilan anlamu ile sik karistirilir. Pek ¢ok sanatsal etkinlikte farkl
bicimlerde ortaya ¢ikan parodi, asagilama, etkiyi bozma, zekd oyunlar1 ile dalga gegme ve saygi
gosterme, yiiceltme gibi amaglarda arag islevindedir. Etki ile tepki dogru orantilidir. Postmodern parodi,
modern romanin akilei, baskici, dayatmaci, katlanilmaz olgularma tepki bi¢cimlerindendir. (Eliuz, 2016:

134)

Parodi teknigiyle okuyucu, yazarin parodisi yapilan eserin yazarina karsi tutumunu
anlayabilir. Parodiyle saygi duyulan bir yazar hatirlatilabilir ya da elestirilen bir yararin
eseriyle alay edilebilir. Okuyucu, bu teknikle parodi yapan bir yazarin edebi metinlerle ilgili
birikimini de oOlgebilir. Parodi postmodernizmin genel 06zelligi olan eskiyi tamamen
reddetmemeyi destekler. Farkli eserlere ait kisimlar parodiyle postmodern romanda yer
alabilir. Postmodern roman farkli pargalarin bir arada olmasini, gesitliligi 6nemser; parodi
postmodern romanin g¢ogulculuk 6zelligini giliglendirir. Postmodernizm mutlak gergeklige
tamamen karsidir, bir yanilsamanin i¢inde oldugumuza inanir, postmodernistlere gore her sey
belirsizdir. Postmodern romanin yazari bagka bir yazarin eserinden aldigi metnin belirli
kisimlarimi kendi eserinde sadece eseri ya da yazari hatirlatmak amaciyla kullanmaz; eserin
iceriginde koklii bir degisim yaparak metni bagka bir metne donistiirebilir. Bu baglamda
farklilik, siirsizlik, degisim ve donilisim 6nemlidir ¢iinkli mutlak gerceklik yoktur, her sey
yanilsamadir. Yazar bu yanilsamanin i¢inde okuru romana davet ederek ve parodi tekniginden
de yararlanarak hem eglenir hem de okuru eglendirir. “Platon’un giiniimiizde moda olan
deyisiyle bir simulakrumdur bu. Orijinali varolmayan bu taklit goriniimli diinya
postmodernistlere G6zgiidiir, modernistlerin pastig/parodi anlayisindan farklidir.” (Ecevit,

2021: 78)

2.4.2.2. Pastis / Oykiinme

Pastis kelimesi ‘sonrasi’, ‘eklenti’ gibi anlamlara gelmektedir, pastiste eserin konusu
ya da icerigi degil yazarin lislubu 6n plandadir. Pastis, bir yazarin iislubunun ya da herhangi
bir tiiriin dil ve anlatim 6zelliginin taklit edilmesidir. “Pastis kelimesinin kokii, Italyanca

pasticciodur ve ¢esitli pargalarin bir karisimi, karmasa, intizamsizlik anlamina gelir” (Lewis,
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2006’dan akt. Can, 2019: 58) Yazar baska bir yazarin dil ve anlatim 6zelliginin taklidi olan
pastisten yararlanarak okurun dikkatini cekmek ve okuru etkilemek ister. Oykiinme yoluyla
yazarin igerik, Uslup ya da bi¢im yoniinden baska bir yazarin eserinden yararlanmasi
postmodern romani zenginlestirir. Yazarin bu teknigi kullanmaktaki amac1 taklit ettigi yazari
elestirmek de olabilir, yazarin bagarili olmasindan dolay1 onu 6rnek almak da olabilir. Her iki

durumda da sonug olarak pastis postmodern romanin yazarinin anlatim tarzini gii¢lendirir:

“Pastis yapmanin iki amaci vardir. Bunlardan birincisi, eseri taklit edilen sanatkarin kusurlarina vurguda
bulunarak elestirilmesi, alay edilmesidir. Bu tiir pastis, 6nemli dl¢iide parodi ile ortiigiir ve ondan ayirt
etmesi zordur. Ikincisi taklit edilen esere/sanatkara géndermede bulunarak ve onun basarisinin
golgesine sigmarak bir gergegi ifade etme arzusudur. Bu tiir pastigler daha sevimli ve mizahidir.”

(Cetisli, 2017°den akt. Karaburgu, 2018: 274)

Ge¢mis donemlere ait metinlerdeki dil anlatim ozellikleri ya da tiirlere 6zgii ifadeler
pastis teknigiyle glinlimiize kadar taginir. Bu baglamda eski metinlere ait 6zellikler cagimiza
ait bir romanm icinde derlenip toplanabilir, biitiinlik olusturabilir. “Ona gore
postmodernizmin hakim 6zelligi olan pastis, nostaljik olarak ge¢mis tarzlara gonderme yapar
ama herhangi bir tarih anlayisi ileriye bakma arzusu yoktur.” (Eliuz, 2016: 66) Pastis
teknigiyle farkli yazarlarin tisluplarina ve farkh tiirlere ait ifadelere yer verildigi i¢in metnin
genelinde diizensizlik, celiski ya da zitliklar olabilir. “Farkli bigim ve sitillerdeki parcalarin
birlestirilmesi ile olusturulan postmodern metin, mevcut olanin yeniden kombine
edilmesi/olusturulmasi/pastis ile gergeklestirilir.” (Eliuz, 2016: 136)

Postmodernizmde modernizmin merkeze aldigi bireyin yerini 6zne alir, 6zne de
zamanla metnin i¢inde kaybolabilir. Bireyin merkezde olmadigi, 6znenin bile var olup
olmadiginin net olmadig: hatta tek gergeklik olarak dilin varliginin kabul edildigi postmodern
romanlarda 6znenin belirsiz hale gelmesiyle islupta da belirsizlikler goriilebilir. Postmodern
romanda merkezde olan yazar ya da yazarin lislubu degildir; bu baglamda postmodern yazarin
dil ve anlatim Ozellikleri baska yazarlarin iislubu ya da baska tiirlerin ifade bicimleriyle
giiclendirilebilir. "Bireysel 6znenin kaybolmasi, bunun formel sonucu olarak kisisel {islubun
giderek varligini yitirmesi, bugilin 'pastiche' olarak adlandiracagimiz, neredeyse evrensel
uygulamay1 ortaya ¢ikarmaktadir" (Jameson, 1994’ten akt. Sayak, 2016: 39)

Postmodern romanda her sey dilden ibarettir, postmodernistlere gore de gercek olan
tek unsur dildir. Dil ya da anlatimin taklidi olan pastis teknigiyle ge¢mis donemlerdeki tiirlere
ait ifadeleri ya da bir yazarin Uslup Ozeliklerini postmodern romanin da anlatimini
giiclendirecek sekilde yazar kendi romaninda harmanlayabilir; bu baglamda yazar sinirsiz

Ozgiirliige sahiptir. Edebiyatimizin kokli bir gegmisinin olmasi ve edebi eserler yoniinden de
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zengin bir kiitliphaneye sahip olmamiz nedeniyle pastis tekniginin kullaniminda malzeme
sikintist1 yasanmamaktadir. Bu teknik kullanilarak edebiyatimiza ¢ok degerli eserler
kazandirilmistir. “Postmodern diisiincenin dile bakisini yansitan énemli dil kullanimlarindan
biri hi¢ kuskusuz pastistir.” (Emre, 2006: 106) Postmodern romanlarda farkli yazarlarin
tisluplarma yer verilmesi ya da farkli tiirlere 6zgli ifadelerin kullanilmasi tek sesliligi
reddeden postmodern romani g¢okseslilik konusunda giiglendirir ve bu durum postmodern

romanlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ¢ogulculugu destekler:

“Aktulum’un da yerinden tespit ettigi gibi, metinlerarasiligin postmodern metne kattigi pek ¢ok
zenginlik vardir. Bunlarin basinda, postmodernistlerin yapmaya calistiklart metin i¢indeki ¢ok yonliiliik
ve pastis admi verdigimiz ¢ok sesliligin metinlerarasilikla gergeklesiyor olusudur. Bu anlamda,
postmodern metinde pastis unsurunun vazgecilmezinin metinlerarasilik oldugu sdylenebilir. (Emre,

2006: 160)

2.4.2.3. Kolaj

Postmodern romanlarda karsimiza ¢ikan kolaj kelimesi ilk olarak resim sanatinda
kullanilmistir. Farkli 6zellikteki metinlerin parcalarinin 6zgiin halleriyle bir bagka metne
yapistirilmasina kolaj denir. Resimlere gercek parcalarin yapistirilmasiyla ortaya ¢ikan bu
kavram, ¢ok cesitli pargalarin yapistirtlip farkl tiirlerin bir araya getirilmesi sebebiyle kirk
yama olarak da adlandirilmistir. Kolaj teknigi roman tiiriinde ilk defa modernist yazarlar
tarafindan kullanilmistir sonra da postmodern romanlarda kullanilmaya devam edilmistir.
“Kolaj, resimde Kiibist akimin etkisiyle ortaya ¢ikan ve hazir birtakim malzemeleri (kumas,
gazete kagidi, pul, fotograf, afis vb.) tuval {izerine yapistirarak boyanmis ylizeylerle birlikte
tablonun olusturulmasina verilen addir. Kelimenin Tiirk¢edeki karsiligi da yapistirmaktir.”
(Karaburgu, 2018: 275) Romanda farkli tiirlerin aralara serpistirilerek kullanilmasiyla
romanda cesitlilik olusur, ayni zamanda okuyucuya romanin kurgusal oldugu hatirlatilir.
Baska metinlerden alinan parcalar romana eklenirken igerik yoniinden herhangi bir degisime,
dontisiime ugramaz. Metne dahil edilen kisimlar romandan bagimsizdir. Tarih, sosyoloji
felsefe psikoloji gibi alanlardan ya da mektup, makale, siir gibi tiirlerden pargalar alinip
romana dahil edilebilir. “Yeni biitiin igerisine gazete mansetleri, makaleler, ilanlar, resmi
belgeler, afisler, prospektiisler, brosiirler, sarkilar, radyo anonslari; sozciikler, kliseler,
basmakalip sozler, atasozleri, deyimler gibi metin dis1 ayrisik unsurlar yapistirma yontemiyle
eklenir” (Eliuz, 2016: 144) Bu teknik hem romanin igerigini zenginlestirir hem de gec¢mis
donemlere ait metinlerin pargalarinin giinlimiize yansimasini saglar.

Kolaj teknigi romanin igerigine katki saglamaz fakat metnin kurgusunu karisik bir hale

getirerek postmodern romanin belirsizlik 6zelligini destekler. Postmodernizmin karst ¢iktigi
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biitiinsellik algist kolajin kullanimiyla yikilmis olur, postmodern romanda asil olan pargadir.
“Postmodern kolaj her tiirden dizge diisiincesine gdotiiren bir biitlinliik diislincesine bir
biitiinliik girisimine kars1 kokten bir ayrisiklik diisiincesini kapsar” (Aktulum, 2005’ten akt.
Can, 2019: 64) Postmodernizm diizene, birlige, biitiinliige, kronolojik anlatima karsidir.
Postmodern romandaki kronolojik anlatim1 ve diizeni bozan, biitiinselligi kiran kolaj teknigi
bu baglamda oOnemlidir. Baska metinlerden alinan pargalarin romanin geneline rastgele
dagitilmas1 sebebiyle okurlar tarafindan romanin farkli yorumlanmasi ¢ok anlamliliga; farkli
tiirlerden alinan parcalarin farkli kiiltiirleri yansitmasi da ¢ok kiiltiirciiliige zemin hazirlar.
“Dolayistyla Derrida kolaj/montaji postmodern sdylemin birincil bigimi olarak goriir. Ister
resimde ister yazi ya da mimaride olsun, bu bi¢gimin igkin hetorejenligi bizi, yani metnin ya da
imgenin alicilarini, ‘ne tek anlamli ne de istikrarli olabilecek bir gosterim iliretmeye’ tesvik
eder.” (Harvey, 2019: 67) Roman disindaki unsurlarin tlir ayrimi yapmaksizin pargalar
halinde romanin i¢ine dagitilmasi romanin genelinde kaotik bir yapi olusturur, bu durum
postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden ¢ogulculugu destekler. Postmodernizmin diizeni
reddetmesi, karisikligin, kaosun, karmasanin i¢inde var olmasi postmodern romana da yansir.
Kolaj, romandaki dagilmisliga, karmasaya ve bunlarin getirdigi belirsizlige destek olan bir
tekniktir. Bu teknikle romanin akisindaki siireklilik bozulur, metnin ayrisik ve kopuk olmasi
romanin anlasilmasint zorlastirir. Yazarin ve okuyucunun bir oyun olarak nitelendirdigi
romanin kurgusunun bu sekilde daginik ve kopuk olmasi oyunu daha da eglenceli bir hale
getirir. Ayrica romana eklenen kismin hem romana hem de ana metne gore degerlendirilmesi
okurun yorum giiclinii arttirir ve her okuyan kisi roman1 farkli yorumlayabilir bu durum da

postmodern romanin ¢okanlamlilik 6zelligini gli¢lendirir:

“Bir biitiinden alinan parga ve diger biitiin eklemleme seklinde iki asamada gergeklesen kolajin
kopukluk etkisi vardir. Temelde alint1 olan kolaj, sdylemin ¢izgiselligini ve siirekliligini yarida birakir;
alintilanan, yapistirilan metin pargasinin ana metindeki ve gonderge metindeki anlami {izerinden iki
uclu okuma gerektirir. Kolajin gergeklestigi metin, agik yapita doniiserek c¢okanlamli/cogul ozellik

kazanir.” (Eliuz, 2016: 144)

2.4.2.4. Montaj

Modern romanlarda kullanilan postmodern romanlarda da hala kullanimi1 devam eden
montaj, herhangi bir eserin tamaminin ya da belirli bir kismmin baska bir eserde higbir
degisiklik yapilmadan kullanilmasidir. Postmodernizm, modernizm gibi ge¢misi yok saymaz
ya da gelenegi reddetmez bu baglamda montaj teknigi ile tarihten ya da gelenekten giiniimiize
aktarim saglanir. “Montaj teknigi modernist metinlerin yaninda postmodernist metinlerle de

kullanilir. Montajin postmodernist anlatilarda kullanimi1 postmodernist anlayisin ruhuna daha
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uygundur. Montajin en sade anlami baska metinlerden yapilan alintilarin yeni metine
eklenmesidir.” (Karaburgu, 2018: 272)

Montaj teknigi ile eski bir metnin tamaminin alinmasi ya da metnin bir kisminin alinti
olarak kullanilmasi postmodern romanin konusunda degisiklige neden olmaz. Bu teknik
yapilan alintilar vasitasiyla postmodern romanin zenginlesmesine katki saglar ve alint1 yapilan
eserin giiniimiizde tekrar hatirlanmasina hizmet eder. Postmodern yazar, bu teknigi kendi
eserinden Once yazilan eserlerin kendi eserindeki anlatimi giiclendirmesi, eserine katki
saglamasi, anlatmak istediklerini pekistirmesi amaciyla kullanabilir. Ayrica ge¢mis
donemlerde yazilan metinlerin tamamina ya da bir kismina postmodern romanda yer vermek
postmodernizmin ¢ogulculuk o6zelligini de destekler. Montaj teknigiyle yapilan alintilar
herhangi bir diizen ve uyum i¢inde verilmez, bu durum ise romanin biitiiniinde karisikliga
sebep olabilir. Romanin genelinde olusan par¢alanmalar, diizensizlikler ve uyumsuzluklar da

postmodern romanin genel 6zellikleridir:

“Geleneksel ve modern metnin diizenini ve standardini belirleyen sartlar1 ortadan kaldiran postmodern
metin, montaj ile metni uyumlu bir biitiin olmaktan ¢ikar; ¢eliskili, kaotik ve modiiler bir {irline doniisiir.
Ana metinden taginan parca, gonderge metinle kolajda uyumlu iken montajda uyumsuz da olabilir.”

(Eliuz, 2016: 146)

2.4.2.5. Alint1

Alint1 yazarin bagka bir metinden aldig1 bir ciimleyi ya da bir boliimii kendi metninde
kullanmas1 anlamia gelir. “Yazarin gergekligi ¢cok boyutlu yansitmak amaciyla ¢ok cesitli
alanlardan, hazir ifade kaliplarindan yararlanmasi, bu kaliplart kendi romanmin anlatim
dokusuna ustalikla monte etmesidir.” (Aytag, 2016°dan akt. Can, 2019: 73) Alintty1 okuyan
okur parodi, pastis ya da anistirma tekniklerinde oldugu gibi alintiyr bulmak i¢in ugrasmaz.
Alint1 yapilan kistm metnin i¢inde yazar tarafindan ayra¢ veya tirnak isareti i¢ine alinarak ya
da italik yazi kullanilarak agik bir sekilde okura belirtilir. Alint1 teknigi modern romanlarda da
kullanilmistir fakat modern romanlarin yazarlari alintilar1 gizlemeye cahismistir. Gizli
alintinin diger ad1 asirmadir. Bu alintilarda yazarin adi ya da eserin ad1 verilmez; alint1 tirnak
icinde, ayrac i¢inde ya da italik yaziyla da belirtilmez. Yazarin kendisine ait olan bir metinden
alint1 yapmasina ise i¢ metinsellik adi verilir.

Almt1 teknigini kullanan yazarin amaci alintinin kendi diisiincesini desteklemesini ve
pekistirmesini saglamaktir. Ayni zamanda yazarin agiklamak istedigi herhangi bir durumu ya
da diisiinceyi netlestirmek i¢in de kullanilan alint1 teknigi, baski ve sinirlandirmanin olmadigi
postmodern roman i¢in biiyiik bir zenginliktir. Farkli metinlerden alintilar yapilmasi ve

yazarin bu baglamda farkli unsurlar1 eserine tagiyabilmesi postmodernizmin ¢okanlamlilik
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ozelligini destekler. “Metinlerarasiligin en temel belirteglerinden olan alinti, farkli/degisik
pargalarin bir araya getirildigi bir biitiin/mozaik halindedir. Metnin islevine konu, izlek,

karakter yaratimi, dil, iislup, tiir gibi anlam ve bi¢im olarak ¢esitli yonlerden katkida bulunur.”
(Eliuz, 2016: 127)

2.4.2.6. Amstirma

Postmodern romanlarda kullanilan anistirma teknigi yazarin okuyucuya bilgi
vermeden sezdirme amaciyla genellikle tek sozciikle alintt yapmasidir. Anistirma teknigiyle
kastedilen metin ya da yazar okura dogrudan verilmedigi i¢in okurun bu teknigi fark etmesi
ve sdylenmeyeni ¢agrisim giiciiyle bulmasi i¢in derin bir birikime, giiclii bir bellege sahip

olmasi gerekir:

“Acik metinlerarasi bigimlerden olan anigtirma, okurun birikimi ve ¢abasi ile belirginlestirilebilir: ‘Belli

bir metni, alintidaki gibi, biitiiniiyle oldugu gibi degil, kismen, kisitli olarak, tam belirtmeden alintilar.

995

Burada okurun yapmasi gereken sey yarim ipuclarindan yola cikarak biitiinii tamamlamaktir.

(Aktulum, 2007°den akt. Eliuz, 2016: 130)

Anistirma teknigi postmodern romandaki oyunun bir parcasidir, verilmek istenen
acikca belirtilmeden ortiili bir sekilde verildigi i¢in bu teknik okuru zorlayabilir. Yazar
okurun animsayabilmesi i¢in birtakim tarih, olay ya da durumlara deginebilir. Yazarin kapali
bir sekilde sezdirmeye calistig1 unsur okuyucu tarafindan bulunursa okur kendisini adeta bir
oyunun i¢inde bilmeceyi ¢6zmiis gibi hisseder. “Fontanier, ‘tarihle ilgisi olanlar1 tarihsel;
masalla olursa soylensel; gelenek, gorenek, inanglarla ilgili olursa téresel; s6z oyunlarina
dayanirsa sozsel anmigtirma’ olarak gruplandirmaktadir.” (Aktulum, 2000’den akt. Karakus,
2018: 35)

2.4.2.7. Epigraf

Postmodern romanin basinda ya da bdliimlerin basinda okura ipucu vermek, ¢agrida
bulunmak ya da okuyucuyu metne hazirlamak, uyarmak amaciyla kullanilan kisa metindir.
Epigraf genellikle yazarin okuyucuya aktardigi metninle ilgili okura onbilgi verir. Bu bolim
metni Ozetler nitelikte de olabilir. Epigrafla yazarin metni arasinda anlamsal bir bag vardir.
Epigraf vasitasiyla verilen 6nbilgi dogrudan da aktarilabilir, cagrisim yoluyla da sezdirilebilir.

"Ac¢ik metinlerarasi bigimlerden ve alintinin tiirevlerinden olan epigraf, bir eserin her
boliimiinlin bagina ya da eserin basina One siirlilen diisiinceleri 6zetleyen ciimle, misra,

atasozii, vecize vs. tiirlerinde konulan metindir" (Eliuz, 2016: 128)
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2.4.3. Belirsizlik

Modern Cag’da yasanan silahlanma yarislari, niikleer savas ve atom bombas1 tehdidi,
savaglarda yasanan kayiplar, kitlesel yok oluslar toplumun biiyiik bir kisminda korkuya ve
kaygiya neden olmustur. Bu ¢agda hayatta kalma miicadelesi veren birey yasanan tiim
olumsuzluklar neticesinde biiyiikk bir bunalima siiriiklenmistir. Bilim ve teknolojideki
ilerlemeler akli merkeze alan Modern Cag’da gergeklik algisinin degigsmesine sebep olmustur;,
bu durum ise bireyi siipheye diisiirmiis, sorgulamaya itmis, bireyin modernizme olan giiveni
sarsmistir. Gelenekten kopus, dini degerleri reddetme ise manevi yonden ¢okiise sebep olmus,
tiim bu yasananlar bireyi yalnizliga itmistir. Glivenini kaybeden, korku ve kaygiyla hayatini
idame ettirmeye calisan, bunalima siiriiklenen ve her gegen giin yalnizlasan, i¢inde bulundugu
¢aga yabancilasan birey, postmodernizmi kurtulus yolu olarak gérmiistiir. “Eskinin ¢iiriimesi
ile yeninin olusumu ve yerlesmesi arasindaki zaman araligi, bir ge¢is donemini olusturur; bu
donem her zaman kacginilmaz olarak belirsizliklerle, kafa karigikliklariyla, yanilgilarla, ¢ilgin
ve atesli fanatizmlerle yiiklii olacaktir.” (Calhoun’dan akt. Harvey, 2019: 141)
Postmodernizm akilcilig1 reddeder, biitiinsellige kars1 ¢ikar, ¢ok kiiltiiriin, ¢cok dilin, ¢ok dinin
dogrulugunu savunur; tiim bunlar bireyi kaosun oldugu bir ortamda belirsizlige stiriikler.
Postmodern Cag bir nevi belirsizlikler ¢agidir. “Yirmi birinci yiizyilin basinda Hassan
postmodernizmi, ‘sonsuz belirsizlik’ ile ‘her yerde var olma’ durumlarinin bilesimini iginde
barindiran ancak bu karsitliklar1 bir sentezde biitiinlestirmedigi i¢in ideolojiye doniismeyen
bir kiiltiir olgusu olarak tanimlar.” (Hassan, 1982’den akt. Doltas, 2003: 196)

Parcalanmalarin ve dagilmalarin oldugu, bircok degerin anlamini yitirdigi Postmodern
Cag’da birey yasamimi belirsizlikler i¢inde siirdiirmeye calismaktadir. “Post-modernizmin
bazi bi¢imleri hayat hakkinda nihilizme esdeger Olgiide karamsar bir goriise sahiptirler;
insanlik durumunu anlamanin belirsizligini vurgular ve bilginin bir ¢eligki oldugu yolundaki
nihai kavrayista 1srar ederler.” (Rosenau, 1998: 36) Bu ¢agin belirsizliklerle dolu olmasinin,
her seyin sorgulanmasinin temelinde yatan sebep ise modernizmin merkeze aldigt bilim
alaninda yapilan ¢alismalar sonucunda celiskilerin olmasi, gercek olanin ve olmayanin ayirt
edilemez hale gelmesi ve zihinlerin bulaniklagmasidir. “Tanecik mekanigi, olaylarin tam bir
dogrulukla bilinemeyecegini, her zaman bir miktar belirsizlik ve rastlant1 6gesinin s6z konusu
oldugunu soyliiyor.” (Ecevit, 2013: 159) Bilim alaninda yapilan c¢alismalar postmodern
bireyin gerceklik algisini degistirir. Mutlak dogru olarak kabul edilen kavramlardaki ¢eliski,
bireyin diinyaya bakis acisin1 degistirir. Tek dogrunun, tek gergekligin olmamas: ise bireyi
coklugun oldugu, bulanikligin hiikiim siirdiigi postmodernizmin merkezinde yer alan

belirsizlige siiriikler. “Eregimiz olaylar1 yalnizca belirsizlik ilkesinin saptadigi sinirlara kadar
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kestirebilecek bir yasalar takimi ortaya koymaktir.” (Hawking, 1992’den akt. Ecevit, 2013:
159) Akli, bilimi merkeze alan bir sistem olmayir reddeden postmodernizm; mutlak
gercekligin ve nesnelligin olmadigi, kaosun oldugu bir ortamda goéreceligin, belirsizligin

hiikiim stirdiigii bir diinya anlayisin1 benimser:

“Kuantum fiziginin ortaya koydugu olasilik, belirsizlik, gorelilik gibi, determinist goriisiin digina tagan
kavramlarin bilimsel kategoriler olarak yerlerini aldig1 bu yeni donemin gerceklik anlayisini 19. Yiizyil
‘geleneksel gercekei’ estetiginin Olgiitleriyle bigim diizlemine tasimak ise arttk miimkiin degildir.”

(Ecevit, 2013: 11)

Postmodern Cag’da hiikiim siiren belirsizlik bilim, sosyoloji, felsefe, sanat, edebiyat
gibi bir¢ok alani etkisi altina almistir. “Herhangi bir seyin kesin olduguna dair herhangi bir
kesinligin olmadig1 yerde edebi ya da felsefi kararlar vermek nasil miimkiin olabilir ki?”
(Lucy, 2003’ten akt. Eliuz, 2016: 110) Bu muglakligin etkisi en ¢ok duygu diisiince ya da
hayallerin dil vasitasiyla aktarildig1 edebiyat alaninda; toplumu, insani, yasami merkeze alan

roman tiiriinde goriilmektedir:

“Edebi tiirler icindeyse, belki de edebiyatin son iki yiizyildir en popiiler alani, modern diisiincenin
edebiyattaki en ciddi ugras alan1 olan romani etkilemis, onun iginde yapisal degisiklikler meydana
getirmis; tiire 6zgiliigiini ve simirlarimi ya ortadan kaldirmis ya da belirsizlestirerek ‘kimliksiz’ hatta

‘tanimsiz’ bir tiire doniistiirmiistiir.” (Emre, 2006: 364)

Postmodernistler modern romanin tiim O6zelliklerini reddetmez, postmodernizmde
geemise Ve gelenege baglilik vardir. Modernizmdeki kati kurallari, sinirlandirmalari,
siniflandirmalart  reddeden postmodernizm, modernizmin bu 06zelliklerinin romanin
yorumlanma giiciinii sinirlandirdigini, ¢oklu anlamin olusmasini engelledigini belirtir. Bu
durum Modern Cag’da romandaki belirsizligin Oniinii kapatmistir. “Olumlayic1 post-
modernistlerse daha ¢ok samimiyet, kiiresellesme, kendini gerceklestirme ve kimlik gibi
belirsiz olduklar1 kendileri tarafindan da kabul edilen terimlerle tanimlanan ‘yasam
politikasi’n1 amag peylerler.” (Rosenau, 1998: 236) Postmodernizmin 6zelliklerini yansitan
postmodern romanda yazarin amaci okuyucuyu kurmaca diinyaya ¢ekebilmektir. Bu kurmaca
diinyada uyumsuzluk, parcalar halinde var olma, diizensizlik, agiklik, ¢ok anlamlilik, ¢ok
seslilik, ¢ok kiiltiirliiliik, sliphe, sorgulama, gizlilik ve tiim bunlarin neticesinde biiyiik bir

belirsizlik vardir:

“Gorecelik, belirsizlik, ve olasilik gibi kavramlarla ¢izilen yeni gergekligi kurmaca diizleme tasiyan

edebiyat iiriinleri uyumdan ¢ok uyumsuzlugu yansitirlar, hetorejen bir yapilar1 vardir, onlar1 tek bir
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anlam g¢ercevesinde dizginlemek olanaksizdir, her yone g¢ekilebilen agik yapitlardir bunlar

¢oziimlenemezler; Derrida’nin dedigi gibi aporia’da diigiimlenirler.” (Ecevit, 2021: 180)

Postmodern romanin yazari i¢in belirsizlik ve ciftdegerlilik 6nemlidir. Bu baglamda
her okur tarafindan farkli yorumlanabilen, sonu belli olmayan, okundugu zaman bittigine dair
bir alg1 yaratmayan, kiginin her okuyusunda farkli ¢agrisimlar olusturan, gergeklik anlayisinin
tamamen bulanikliga doniistiigli, belirsizlikler i¢inde yogrulan romanlar yazilir. Bu
romanlarin ne basi bellidir ne sonu ne de ne anlattig1, gercek olan tek sey vardir romanda o da
dildir. “Postmodern yazar heniiz kesfedilmemis post- modern bir diinyada yeni bir rol iistlenir.
Agik bir metin yazmaya c¢abalar ve bu metni sonsuz sayida postmodern yorumu tesvik edecek
denli belirsiz bir bicimde, muglak ve bilmecemsi bir iislupla olusturmaya ugrasir.” (Rosenau,
1998: 68-69) Romanin gerceklikten uzak olmasi, yoruma agik olmasi, her okuyan tarafindan
farkli yorumlanmasi, belirsizliklerle driilmesi tiilketim ¢aginda her seyin tiikkendigi bir ortamda
var olmaya c¢alisan romana ‘tlikenmeyen’, ‘bitmeyen’ hatta her okumada ‘yeniden {iretilen’

olma 6zelligini kazandirmistir:

“Yapit, acik oldugu oranda tiiketilemez, ¢ilinkii diizenli bir diinyanin evrensel kabul gbren yasalari
tarafindan diizenlenmis bir diinyanin yerini, belirsizlik iizerine temellenmis bir diinya almstir, olumsuz
anlamda yonlendirici merkezler yok olmus, olumlu anlamda deger ve dogmalar siirekli sorgulanmaya

baslanmistir.” (Eco, 1992°den akt. Eliuz, 2016: 101)

Postmodernist yazar kendini gizlemez, okurla iletisim halindedir; romanin biitiiniinde
asil aktif olan okurdur. Yazarin, okurun ve romandaki sahislarin iletisim halinde olmasi ve
romanda farkli anlaticilara yer verilmesi romanin kurgusundaki belirsizligi arttirir.
Postmodern roman tiim gergeklikten armarak ¢ogulculugun da katkisiyla belirsizliklerle
donatilmistir; okurun romana dahil olmasiyla da adeta oyuna doniismiistiir. Okuyucu anlati
boyunca gizlenenleri, bilinmez olanlar1 ¢cozmeye c¢alisir; bu slirecte yazar da oyuna dahil olan
okuyucu da eglenir. Postmodern romanlarda okurun zihnini bulandiran, onun dikkatini ¢eken,
heyecan duygusunu canli tutan unsur romanin biitiiniindeki belirsizliktir. Neyin ger¢ek neyin
kurmaca oldugunun dahi olusum siirecine dahil olan okura birakildig1 postmodern roman,
Postmodern Cag’da okuru gergek diinyanin olumsuzluklarindan arindiran, belirsizliklerle dolu
bir diinyada oyun etrafinda sekillenen bir tiir haline gelmistir.

Postmodernizmin sinirlamaya, siniflandirmaya karsi olmasi ve tanimlamayi kabul
etmemesi, edebiyattaki tiirlerin smiflandirmasini ortadan kaldirir. Edebi tiirlerin tamami
‘anlat’’ adimi alir. Tim tiirlerin anlati adin1 almasi da genel olarak edebiyati bir belirsizlige
stiriikler. Postmodern romanlarda kolaj teknigiyle farkli tiirlerden alinan kisimlarin romanin

geneline serpistirilmesi ve pastis, parodi teknikleriyle tisluplar1 ya da konular1 degistirilen



92

farkli eserlerin roman tiiriine yerlestirilmesi, postmodern romanlarin anlasilmasini
giiclestirmis ve romanin genelinde karisikliga neden olmustur. Bu durum postmodern
romanlardaki belirsizligi ve bilinmezligi giliclendirmistir. Belirli bir kapsam alaninin,
sinirlamanin ve smiflandirmanin olmamasi, diizenin reddedilmesi, her seyin serbest olmasi,
¢oklu dinin, kiiltiiriin, dilin benimsenmesi, merkezsizligin ya da ¢ok merkezliligin gliglenmesi
bu ¢agda kaosun yasanmasinin sebepleridir. Kaosun oldugu yerde de postmodernizmin temel

ozelliklerinden belirsizlik ve bilinmezlik giiclenmistir:

“Merkezsizlik ya da ¢ok merkezlilik postmodernizmin temel iki kavrami olan belirsizlik ve ¢ogulculuga
yaslanir. Sis bulutu ile kapli ve kaotik bir diinyada hi¢bir sey sekliyle var olamaz. Sinirlar sinirsizliga
evrilmistir. Sinirlandirmaya ve siniflandirmaya karsi ¢ikan postmodernizm, dogal olarak belirsizlige
yaslanir. Belirsizlik hem bu diinyanm kaotik yapisint hem de sinirlari, belirlemeleri yok saymay1 ifade
eder. Bu yiizden belirli bir mekdndan, merkezden, bahsedilemez. Bahsedilecekse coklu merkezden

bahsedilir ki bu da kaosun ta kendisidir.” (Karaburgu, 2018: 268-269)

Diinya siirekli degisim halindedir, diinyanin degisimiyle birlikte devamli gelismekte
olan hem ¢evresinden etkilenen hem de ¢evresini etkileyen bireyin de degisimi kaginilmazdir.
“Ozne postmodernizmin icinde bir hayli tartisma yaratir; sonucta Oznenin statiisii
halledilmemis bir mesele, her tiirlii nihai kimlik de bilinmeyen bir boyut olarak kalir.”
(Rosenau, 1998: 108) Postmodern Cag degisim ve doniisiim ¢agidir; devamli farklilasmanin
yasandig1 noktada da bireyi kaliplara sikistirmak ve tanimlamak c¢ok zordur. Bu sebeple
postmodern romanlarda 6znede belirsizlik hakimdir. Modernizmde merkezde olan birey
postmodernizmde 6znelesebilir, postmodernizmde 6n planda olmayan degersizlesen 6zne
parcalara ayrilabilir, nesnelesebilir hatta silik bir hale gelip yok olabilir. Postmodernizmin
merkezsizlik ve ¢ogulculuk 6zellikleri postmodern romandaki 6znenin belirsizlik 6zelligini

giiclendirir:

“Merkezde duran ve anlatma esasina dayali metinlerde ‘kahraman’ olarak temayiiz eden insan/birey,
postmodernizmle belirsizlestirilir, siradanlastirilir. Rol model ya da kahraman olarak tanimlanan insan,
postmodernistlere gore bir ‘belirlemedir’, bir kaliplagtirmadir. Dolayisiyla insan1 6zneye ¢evirerek onu

belirsizlestirmis olurlar.” (Karaburgu, 2018: 269)

Bilim adamlar1 zaman kavramiyla ilgi yaptiklar1 calismalar sonucunda zamanin izafi
oldugunu ve kisiden kisiye degisebilecegini belirterek zamanin ¢izgisel oldugunu savunan
tezleri ciirlitmiistiir. “‘sanal’ dedigimiz zamanin aslinda gercek zaman oldugu ve gercek
zaman dedigimizin ise diislimiiziin bir iiriinii oldugu 6ne siiriilebilir.” (Hawking, 1992’den
akt. Ecevit, 2013: 278) Zamanin izafi olmasi zaman kavramindaki ge¢mis ve gelecek

kavramlarinda da belirsizlige neden olur ve ‘an’ kavramini 6n plana ¢ikarir. Zaman kavramina
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dair yapilan bilimsel calismalar sonucunda zamanin mutlak degil izafi oldugu gercegi

toplumu siipheye, sorgulamaya ve tiim bunlarla beraber biiyiik bir belirsizlige siiriikler:

“Heisenberg atom ig¢i iligkilerde, parcacigin hizi ile konumunun ayni anda 6l¢iilemedigini sdyleyerek
maddeye belirsizlik katmis, ona ‘askin’ bir boyut getirmistir. Yeni fizik, diinyanin aligilagelen
gorliiniimiinii  timiiyle degistirmis, icinde yasadigimiz uzami kuskulu kilmis, degismez bir akis

icindeymis gibi goriinen zamani gorecelestirmistir.” (Ecevit, 2013: 63)

Zamanin belirsiz olmasi postmodern romani sekillendiren 6nemli bir unsurdur.
Romandaki zamanin kronolojik olmamasi, izafi olmasi; sahis kadrosuna, mekana, anlaticiya,
olaylarin akisina yansir ve romam bilinmezlige striikler. “Postmodern metinde zaman,
kronolojik degildir; kisinin icinde bulundugu ruh hali ile aym dizgede gec¢mis-simdi
bagintisinda belirsizdir.” (Eliuz, 2016: 104) Postmodern romandaki kronolojik olmayan,
cizgisellikten ¢ikan, belirsiz olan zaman kavrami romanin genelinde karisikliga, karmasikliga,
diizensizlige sebep olur; bu durum da postmodernizmin bilinmezlik ve belirsizlik 6zelligini
giiclendirir. “Modernizm zamanin fazlasiyla bilincinde oldugu icin insan varolusunu bir
sekilde neseden yoksun birakir. Dahast zaman insani bir yaratimdir (Latour 1988), dilin bir
islevidir ve bu yiizden de keyfi ya da belirsizdir.” (Rosenau, 1998: 120)

Postmodernizmin  genel  Ozellikleri  postmodern romanlardaki mekam1 da
etkilemektedir. Romanlarda mekanlar, yeterli bilgi verilmeden yiizeysel, bugulu ve belirsizlik
icinde anlatilir. “Postmodern metinlerde mekan yer degistirir, renkten renge girer, bigim
degistirir, akiskan, seffaf, ele avuca sigmaz bir goriintii olarak belirir. (Emre, 2006: 183)
Postmodern romanlardaki mekanlar degisebilen ve doniigebilen yerlerdir. Bu mekanlar okura
parcalar halinde, daginik, diizensiz bir sekilde verilir; bu sebeple romanin anlasilmasi
giiclesir. Bu durum ise okurun romani farkli algilamasini ve yorumlamasini saglar; bu
baglamda romandaki ¢oklu anlam o6zelligi romanmn belirsizlik &zelligini giliglendirir.
“Postmodern metnin mekan anlayisi, 6teki unsurlarda oldugu gibi modern mekan anlayisinin
ayrinttya onem veren ve goriileni biitiin yonleriyle betimleyen bir mantigin degil, bilakis
belirsizlik ilizerine kurulmus, gostergeler yoluyla yapilan tasvir mantiginin tiriniidiir.” (Emre,
2006: 293)

2.4.4. Cogulculuk /Karnavalesk

Postmodernizm, modernizmin akli ve bireyi merkeze almasina, baskici tutumuna,
biitiinsel yaklasimina karsidir; postmodernizm igin 6zgiirliik, farklilik, aykirilik, diizensizlik,
kaos, parcacilik ve cesitlilik 6nemlidir. Degisim ve doniisiim cagindaki postmodern birey,

modernizmin teklik ve biitiinsellik anlayisindan uzaklasir; pargaciligin esas oldugu, tim
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cesitliliklerden faydalanilan, hiyerarsinin olmadigi, her seye esit yaklasilan, ¢oklu kiiltiiriin,
coklu dinin, ¢oklu dilin, ¢oklu kimligin, ¢oklu anlamin oldugu, c¢ogulculugun merkeze
alindig1 bir diinya goriisiinii benimser. “Cogulculuk: Postmodernizmin temel 6zelligi olan
cogulculuk, biitiiniin, tamhigin, birligin bitisidir. Modernizmden baslayarak Kkiiltiirel,
geleneksel, ideolojik, yasamsal, dilsel birlik ve biitiinliikk iddialarinin yadsinmasidir.” (Eliuz,
2016: 83) Modernizmdeki baghlik algisi, birlik ve biitiinlik anlayist modernizmin
merkezcilik ve teklik Ozelligini giiglendirmistir fakat modernizmin bireyi birgok hususta
sinirlandiran ve giiciin sadece merkezde yogunlasmasina neden olan bu anlayis, ¢ogulculuk
anlayisint  savunan postmodernistler tarafindan kabul gérmemis ve elestirilmistir.
Postmodernizmin temsilcileri Lyotard, Faucault, Baudrillard ve Jameson’in parcacilik ve

cogulculukla ilgili goriisleri su sekildedir:

“Lyotard (1984a) iiniter akil ve 6znellik nosyonlarina saldirirken bir dil oyunlari ¢ogulluguna alkis tutar.
Totalitelerin, sistemlerin ve konsensiisiin teroristik baski trettikleri gerekgesiyle bilgi ve politikanin
daha da ¢ogullastirilmas: ve boliik porgiik kilinmasi ¢agrisinda bulunurken, Faucault da yerel ve boliikk
porciik bilgi bigimlerini ve direnisi, yikict olduklar1 gerekgesiyle selamlar. Baudrillard’ya gore bizzat
postmodernizm gegmis kiiltiirlerin, teorilerin ve diisiincelerin fragmanlar1 ve artiklariyla oynamak
olarak  betimlenebilirken(1984b) Jameson postmodernizmde tecriibe ve Kkiiltiriin  boliik

porgiiklestirilmesinden s6z eder.” (Best ve Kellner, 2016: 310)

Postmodernizmin ana ilke olarak kabul ettigi ¢cogulculuk diislincesi; kiiltiirde, dilde,
dinde, kimlikte ve bireyin yasantisini etkileyen bircok unsurda cesitlilige imkan saglamstir.
Merkezcilik ve bitiinsellik anlayisindan soyutlanan birey, g¢ogulculukla baskilardan ve
sinirlamalardan kurtulmus, farkliliklarin bir arada varligini siirdiirebilecegi ve daha 6zgiir
olabilecegi bir ortamda yasama imkam1 bulmustur. “Herkesin kendi bigemini olusturdugu;
yaraticiliga her tiirlii estetik tabunun disinda sinirsiz olanagin sunuldugu bir dénemdir
postmodern. Geleneksel gozliikklerle bakildigindaysa estetik bir anarsi ortamidir iginde
yasanilan. Postmodern edebiyatin ana estetik ilkesidir ¢ogulculuk™ (Ecevit, 2021: 71) Farkh
kiiltiirlerin, dinlerin, dillerin, kimliklerin statii farki ve hiyerarsi gozetmeksizin bir arada
yasamasi ¢ok kathi diisinmeye imkan saglamistir. Baskinin olmadigi bir ortamda farkli
diisiincelerin ve yorumlarin ifade edilebilmesi; toplumun gelisebilmesi ve ilerleyebilmesi

acisindan ¢ok biiyiik 6neme sahiptir:

“Cogulluk postmodernizmin hem yasamda hem de sanattaki ana egilimidir. Daha da ileri giderek ve
postmodernizmin hicbir ilkeye/kurala/kuruma/dlgiite/felsefeye/dizgeye damgasini basmak istemeyen
yapistyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki ¢gogulculuk postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve
diistin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplum dis1 bir marjinalligin

yan yana es zamanli var oldugu bir yasam bi¢iminin adidir.” (Ecevit, 2021: 68- 69)
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Seckincilik, 6zgiinliik, otekilestirme, evrensellestirme, biitiinsellik ve benmerkezciligi
reddeden postmodernizm, c¢ogulculugu merkeze alarak Postmodern Cag’daki degisim ve
dontistimleri desteklemistir. Bircok ¢esitligin, farkliliklarin, zitliklarin bir arada olabilmesi
bireyin diisiince giiciinli, yorumlama yetisini arttirarak ufkunu da genisletmektedir.
“Cogulculuk postmodernin bas ilkesidir. Postmodernde ¢ok farkli alanlarin, goriis ya da
tisluplarin senteze ulastirilma cabasi degil, o cesitliklere hep birden, yan yana var olma hakki
tamimak s6z konusudur” (Aytag, 1999°dan akt. Can, 2019: 122) Postmodernizmdeki
cogulculuk anlayis1 parcacilik esas alinarak birgok kiiltiiriin ya da gelenegin bir arada var
olabilmesine imkan tanimaktadir; bu baglamda eklektizm &nemlidir. “Eklektizm:
Postmodernizmin farkli geleneklere aciklik, cogulculuk ve ¢esitlilik ile baglantili olarak her
tir birlik ve biitliinliige kars1 ¢ikisinin ifadesidir. Birbirinden farkli bircok gelenegin bir
aradalig1 olan bu durum, ¢cogul kiiltiiriin yaratici bir sekilde bilesimidir.” (Eliuz, 2016: 82)

Postmodern Cag’da c¢ogulculugun merkezde olmasi, toplumlarin yasam sekillerini
birgok hususta etkilemistir. Seckinciligi, merkezciligi, biitiinctliigii reddeden postmodernizm
cogulculugu merkeze alarak baskinin, ayricaliklarin olmadigi bir ortamda herkesin esit
haklara sahip olmasini ve insanca yasayabilme hakkini desteklemistir. “Cogulluk ve
cokkatliligin postmodern selamlanisi, toplumsal degisim agisindan herhangi bir genel regeteyi
ya da tikel bir grubu imtiyazli gérmeyi reddeden daha ¢esitli acik uglu ve baglamsal bir
politikay1 kolaylastirir.” (Best ve Kellner, 2016: 394) Cogulculuk; giiciin merkezde olmasini
engellemis, ¢esitliligin, farkliligin, karsith@in olusturdugu toplumsal siyasal ve ekonomik
yasami etkileyen bir yap1 olusturmustur. “Postmodernlik baskici biitiinciilliik ile tiimciil bir
siyaset yerine cogulcu ve agik bir demokrasi tizerine durur.” (Sarup, 2010°dan akt. Kosay,
2015: 55) Cogulculuk anlayisinda iistiinliik saglama, hiyerarsi, imtiyazli olma gibi durumlar
yer almaz. Cesitli kiiltiirlerin, kimliklerin, dinlerin, dillerin, diisiincelerin tim farliliklara

ragmen yan yana olabilmesi laikligi, demokrasiyi, insan haklarini, esitligi de desteklemistir:

“Liberal demokrasiden ayrilarak radikal demokrasi anlayisini benimseyen postmodrnizm biinyesinde
¢oksesliligi ve bu ¢ok sesliligin eylemsel Ozgiirligiinii barindirir. Sanat estetiginin 6lgiitii olan
postmodernizm, 0zgiin olma tezine, seckincilie, misyona, sanata, tarihsellige, evrensellige,
biitiinsellige, Bat1 benmerkezciligine karsidir; taklit ve popiilizm, mekansallik, yerllik, {gilinci

diinyaciligy, belirsizlik ve kararsizlig1 benimser.” (Eliuz, 2016: 165)

Postmodernistler geleneksel ve modern romanlardaki tiim sinirlamalara, kat1 kurallara,
baskilara bagkaldirir. Modern romanin akilcilik, bireycilik, evrensellik, merkezcilik,
biitiinsellik gibi temel o6zelliklerini yok sayan postmodern romanin en O6nemli yapi tasi

cogulculuktur. Birlik, biitiinlik ve merkezcilik anlayisini reddeden postmodernistler,
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postmodern romanin biitiiniindeki ¢esitlilik ve farkliliklardan kaynaklanan ¢ogulculuk
anlayisin1 romanin merkezine alir. Parcalarin segilmesi, derlenmesi ve postmodern romanin
biitlinline yayilmasi ¢ogulculuga zemin hazirlar bu baglamda cogulculuk da postmodern
romanin belirsizlik, karmasa, tamamlanamama, c¢oklu yoruma agik olma, metinlerarasilik
tekniginin kullanilmas1 gibi genel 6zelliklerini destekler. Romandaki anlatici, zaman, sahislar
ve mekanlardaki ¢esitlilik de roman tiiriindeki cogulculugu giiclendirir. Cogulculuk anlayist
Otekilestirmez; hiyerarsiye, TUstiin olmaya, seckincilige yer vermez. Farkliliklarin,
cesitliliklerin ya da karsitliklarin ayni diizlemde yan yana yer alabilmesi romanin tiim
kurgusuna yansir ve ¢ogulculugun romana kattig1 derinlikle, giigle postmodern roman her

okuyusta tiikenen degil de yeniden tiretilebilen bir tiir haline gelmistir:

“Oysa postmodern diisiince kaynagimi cogulculuktan alir; onda tek ve mutlak olana yer yoktur.

Postmodern say1 tablosunda bir sayist yer almaz, tablo iki ile baslar. Postmodern sanat da gesitli tarih
kesitlerinden birden fazla sanat akiminin, birden fazla bigemin birlikteliginden olusur; geleneksel
akimlarda oldugu gibi, semsiyesi altina aldig1 yazarlarin her birinde yinelenen sanatsal ilkelere sahip
biitiinsel bir akim olmayip farkliliklarin yan yana geldigi eklektik/cogulcu bir yapimin adidir. Yelpazesi
Oylesine genis bir cogulculuktur ki bu, bir iirliniin sanat diizlemine ¢ikabilmesi i¢in geleneksel anlayisin
koydugu o6n kosullar1 yok sayarak, sanatsal olanla olmayan arasindaki sinirlar1 bile ortadan kaldirir;

kurmaca ya da degil, tiim yaz1 irinlerini kanatlar1 altina alir.” (Ecevit, 2021: 70)

Postmodernizmin siniflandirmay1 ve sinirlandirmayr reddetmesi edebi tiirlere de
yansimistir. Postmodernistler tiirler arasinda ayrim yapmaz ve tiirlerin farkli isimlerle
ayristiritlmasina karsi ¢ikar; bu baglamda tiim tiirler ‘anlati’ adini alir. Anlati adi altinda
birlesen tiirler birbirinden bagimsiz degildir. Gegmisle bagimi tam olarak koparmayan
posmodernistler montaj, kolaj gibi tekniklerle farkli tilirleri ya da tiirlerin pargalarini
postmodern romana dahil etmislerdir. Farkli tiirlerin ayrim gézetmeksizin romanin geneline
yayilmasi ve tiirlerdeki ¢esitli isluplarin da romanin biitiiniinde yer almasi tiirde ve sdylemde
cogulculugu karsimiza cikarir. Ayrica pastis ve parodiyle farkli eserlerin konularmin
degistirilerek ya da tsluplarinin taklit edilerek romana dahil edilmesi ¢oklu konu ve ¢oklu
tislubu karsimiza ¢ikarir. Metinlerarasilikla romana dahil olan gesitli tiirler, konular, tsluplar
romanin ¢ogulculuk anlayisini gliclendirir. “Gegmis ve simdi ayn1 metinde birlesir. Boylelikle
eskinin metinleri, iglerinde barindirdig1r farkliliklarla simdinin metinlerinin igerisine
montajlanir, ¢cogulcu bir yap1 olusturulmus olur. Bu ayni zamanda farkliliklarin olusturdugu
bir kaotik diizeni de ortaya koyar.” (Karaburgu, 2018: 273) Romanin biitiiniine yayilan
cogulculuk; diizensizlige, karisikliga, kaosa siiriikler romani. Bu durum romanin anlasilmasini

zorlagtirir, anlagilmasit zor olan bir roman da ¢oklu anlamlara ve yorumlara zemin hazirlar.
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Postmodern roman, tilketim ¢aginin iiretimin yerine tiikketimi tercih eden anlayisina karsilik
¢oklu anlam ve coklu yorumun giicliyle her okumada tiiketilmekten ziyade tekrar tekrar
tiretilen, smirlar1 olmayan bir tiir haline gelmistir.

Postmodern roman okurun romana dahil olmasiyla yazar, sahislar ve okur tarafindan
ortak yazilir. Romanin tamamlanamamasi, ¢oklu yorumlanma giiciine sahip olmasi, romanin
tamaminda Uslup biitiinliigliniin olmamasi; romandaki ¢ok sesliligi, ¢ok dilliligi ve ¢ok
anlamliligi olusturur. Roman birden fazla anlatict tarafindan olusturulur, bu durum
okuyucunun gergeklik algisini kirar. Coklu anlatic1 teknigiyle her kesimden insan s6z sahibi
olabilir, amag¢ herhangi bir bilgiyi aktarmak ya da fikir empoze etmek degildir. Coklu
anlatimdaki amag ¢esitliligi saglamak, ¢cogulculuga hizmet etmektir. Cogul anlatici karsisinda
cogul okur bekler, ¢ogul okur da ¢oklu yorum anlayisina zenginlik katar. “Okurun roliiniin
one ¢ikarilmasi post-modernizmin terimleri agisindan bir geliski olusturmaz ¢iinkii okurlar
coguldur ve farkli okumalar post-modern ¢ogul gerceklikleri ifade eder.” (Rosenau, 1998:
279)

Postmodern romanda diizen, tasnif, sebep sonu¢ baglantisi, kronolojik cizgi dnemli
degildir. Romanin biitiiniinde birbiriyle baglantis1 olmayan farkl tiirler, konular, teknikler,
sanatlar kullanilabilir; tim bunlar romanin ¢ogulculuk anlayisini gii¢lendirir. Romandaki i¢
monolog ya da biling akist gibi teknikler romanin genelinde ¢ok seslilik olusturur.
Postmodern romanin biitiiniinii ele aldigimiz zaman g¢ogulculuk anlayiginin romanimn her bir
parcasina yayildigini goriirliz. Romanin biitliniine yayilan ¢oklu anlatici, okur, ses, tiir, konu,
bi¢im, iislup, mekan, kahraman, kimlik bunlarin hepsi ¢ogulculuga hizmet eder. Postmodern
romanin ana unsuru olan cogulculuk ise romanin karigik, karmasik bir hale gelmesiyle
anlasilmasini zorlastirir. Anlagilmasi gii¢ olan eser ise ¢oklu yoruma zemin hazirlar. Ozel bir
okura yonelik yazilan postmodern roman ¢agrisim giiciliniin zenginligiyle her okur tarafindan
farkli yorumlanir. “Nietzsche’ye gore, bir kimse diinya hakkinda ya da diinyanin herhangi bir
fenomeni hakkinda ne kadar fazla perspektif edinebilirse, o kimsenin yorumlar1 ve bilgisi o

kadar daha zengin ve daha derin olacaktir.” (Best ve Kellner, 2016: 68)

2.4.5. ironi

Modernizmde mutlak gergekgilik her seyin tistiinde tutulmustur, bilimsel ve teknolojik
arastirmalar sonucu kabul edilen dogrularla bilimsel sonuglarin arasinda c¢eliskilerin olmasi
toplumu biiyiik bir hayal kirikligima ugratmistir. Gergeklik iizerine yasanan celiskilerin,
uyumsuzluklarm, fikir g¢atismalarmin sonucunda bireyde hakim olan duygu, kusku ve

stiphedir. SOylenenin disinda sdylenmek istenenin dolayli yoldan iletilmesi, sGylenenin tersini
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kastederek alay etme gibi anlamlara gelen ironi kavrami, bireyin bir¢ok hususta modernizme
olan tepkisini dile getirmek icin kullandig1 bir yéntemdir. “Ironide bir sey sdylenir fakat baska
bir sey ima edilir. Dolayisiyla ironi, 6zsel amacma hatta igkin ifade bi¢imine ragmen
postmodern diisiincenin ciddiyeti ve gergeklik kurgusunun temelsizligine karsi kullandig1 bir
aragtir” (Eliuz, 2016°dan akt. Can, 2019: 108) ironi teknigiyle modernistlerin kaliplasan
diisiinceleri degistirilmeye, baskicit kurallar ise bozulmaya calisilir; hiyerarsik diizene,
Otekilestirmeye, seckincilige alays1 bir iislupla elestirel yaklasilir. Diinyanin i¢inde bulundugu
durum degerlendirilip diizensizlikler, kabul géren dogrular, insanlarin yasam sekli kisacasi

yasamin i¢indeki tiim olumsuzluklar dolayli yoldan elestirilir:

“Postmodern ironi, modern algiy1 kirmaya caligir ve etki kaynaklarinin arasindaki estetik olan olmayan,
iistiin- popiiler, degerli-degersiz, genel-6zel seklindeki ayrimini reddeder. Bu 6zelligi ile postmodern
sanatin niteligi de belirlenmis olur. Genellemeler, kdklesmis dogrular, kurulu degerler ironi ile yeniden
degerlendirilir, sorgulanir. Ironi olumsuzlanan biitiin degerleri, hatali ve kotii yapidaki her seyi
secen/goren keskin bir géz konumundadir. Giiliing olanin eylem ve durumlardan ¢ikarildig: giildiirme

bigimi ile biitiinlenen elestirel bir bakis agist devrededir.” (Eliuz, 2016: 142)

Postmodernistler, modernizmin vaat ettiklerini yerine getirememesinden dolay1
modernistleri direkt sert bir sekilde elestirmek istememis, ironi teknigiyle dolayli dolarak
elestirmislerdir. Ironi teknigi, modernizme yonelik yapilan elestirileri, geliskileri, yanlislari
gosterim giicline sahip oldugu i¢in modernistlerin farkli secenekler diisiinmesine olanak
saglamistir. Ironi iginde barindirdigi anlam zenginligiyle insanlar1 duygusal ve diisiinsel
anlamda etkileme giiciine sahiptir. “Giliimsetirken elestirme gayretinin sonucunda sekillenen
ironi, birey ve toplum yasamindaki aksakliklarin vurgulanmasi bakimindan yapict bir
yontemdir.” (Eliuz, 2016: 139) Ironi insanlara icinde bulunduklari durumu fark ettirme,
karsitliklari, catigsmalari, celiskileri, yanlisliklar1 gosterme bakimindan etkili bir ifade
teknigidir. Toplumsal ve siyasal yonden yasanan sikintilar nedeniyle insanlara bir fikri kabul
ettirmek ya da bir duyguyu asilamak amaciyla da kullanilan ironi hitabet sanatinda giiglii bir
tekniktir:

“Sonsuz mutlak olumsuzluk i¢inde olumsuzlayan ironi, ‘olan’ ve ‘olmasi gereken’ arasinda bir nevi
arabuluculuk gorevi yapar. Dalga gecme ya da dogrudan alay etme goriiniimiindeki bu elestiri bigimi,
giizele, iyiye, dogruya ulasma egilimi ile biitiinlenerek ironinin diizenleyici bir islev kazanmasini

saglar.” (Eliuz, 2016: 139-140)

Ironi sadece giiniimiizde degil eski donemlerde de edebi tiirlerde kullanilan bir
tekniktir. Donem ozelliklerine gére ve romanlarin genel 6zelliklerine gore ironinin kullanim

amacinda farkliliklar goriilmiistiir. Postmodernist yazar, romani1 belli bir okur kitlesi i¢in
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yazar, yazarin romant yazma amact okuru diinyanin ger¢eklerinden uzaklastirarak karnaval
havasi yasanan oyun ortamma cekip onun eglenmesini saglamaktir. Ironi teknigiyle
sOylenenin tam tersinin kastedilerek asil sOylenmek istenenin alaysi bir tislupla sdylenmesi
yerginin yaninda giiliing bir ifade de olusturur, bu durum okuru eglendirir. Postmodern
romanda kullanilan ironi tekniginin kullanim amaci sadece okuru eglendirmek degildir. Ironi
yontemiyle ifade edilmek istenenin dolayli yoldan anlatilmasi okur ve yazar arasindaki
iletisimi zorlastirir, bu baglamda romanin anlasilamamasi ¢oklu anlama zemin hazirlar. “S6z
sanatinda ironi, kastettigimizin tersini sdylemeyi ya da kelimelerin yiizey anlamindan farkl
bir yorumu c¢agristirmay1 igermektedir.” (Lodge, 2013’ten akt. Can, 2019: 107) Okurun
yazarmn anlatmak istedigini anlayabilmesi igin oncelikle sifreyi ¢ozmesi gerekir. Ironi
tekniginde gizli tutulanin anlasilmasi parodiye gore daha zordur ¢iinkii parodide hem ana
metin hem de aktarilan metin oldugu i¢in bilinmezligi ¢6zmek amaciyla iki kaynaktan
yararlanilabilir, ironi ise bu baglamda daha smirlidir. Bu durum da ironinin anlasilmasini
zorlagtirir. Postmodern romanin zor anlagilmasi okurun ¢agrisim giiciinii arttirir, metni farkl
yorumlama bakimindan romani zenginlestirir. Ironi bu 6zelligiyle postmodern romanin genel

ozelligi olan belirsizlige ve ¢ok anlamliliga hizmet eder:

“Bununla birlikte, ironi ¢cogu parodiye kiyasla genellikle daha sifrelidir; parodide, ironi yazarmin tek bir
sifresinde toplanan mesajlarinin aksine, -belirsiz bir sekilde, verilmek istenen mesajlarin bir karigimini
icermesine ragmen- ¢cogunlukla birden fazla yazardan gelen ve iki farkli mesaj dizisi olan birbirinden

farkli en az iki sifre vardir.” (Rose, 2016: 123)

Postmodern romanda ironinin, eglendirmenin ve romanin anlasilmasini zorlagtirmanin
yani sira bir diger amaci da anlatimi hareketlendirip, ¢esitlendirip renklendirerek okuru
anlatima dahil etmektir. Bu durum okurun oyun olarak nitelendirilen kurguda daha aktif
olmasmi saglar. “‘Soylenen’ ile ‘sOylenmek istenen’ arasindaki catigma, ironinin arag
niteliginden siyrilarak oyuna asil rengini veren basat ve kurtarict bir 6geye doniismesini

saglar. (Eliuz, 2016: 140)

2.4.6. Fantastik ve Biiyiilii Ger¢eklik

Fantastik anlatim, olaganiistii ve tamamiyla hayal iiriinii olan olaylarin bir kurgu
cercevesinde dile getirilmesidir. Diis giicline dayali olan bu anlatim okurun hayal diinyasinin
geniglemesine ve yorumlama yetisinin giiglenmesine katki saglamistir. Fantastik kelimesi
gercek olmayani ifade etse de bu kavramin ¢ikis noktasi gerceklige dayanmaktadir. Kisinin
cevresini saran gergeklikler aklin sinirin1 asarak diis giicliniin sinirsizliginda fantastik olani

ortaya cikarir:
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“Herhangi bir goriintii asir1 cogsmus bir hayal giiclinlin iiriiniiyse eger, onu ¢evreleyen diger olaylarin
hepsinin gergek olmasindandir. Fantastik edebiyat hayal giicline 6vgii olmak sdyle dursun, metnin
biiylik bolimiinii gerceklige dayandirir. Fantastik edebiyat bize yalniz iki kavram sunar, gerceklik ve

edebiyat, iistelik ikisi de zor tanimlanir kavramlar.” (Todorov, Tzvetan, 2004’ten akt. Ozot, 2009: 93)

Postmodern romanda yer alan fantastik anlatim, ge¢mis donemlerdeki romanlarda
kullanilan fantastik anlatimdan daha farklidir. Postmodern romanda alisilagelen anlatimin
disinda fantastik ve gerceklik bir arada islenmistir. Gegmis donemlerde oldugu gibi dis
gerceklik romanin biitiiniinde tamamen eritilmemistir. Olaganiistli olaylar sanki olagan gibi
yansitilmis, gerceklik ve hayali olan aymi diizlemde tutulup harmanlanarak anlatilmistir.
Kurmaca olan gercek, gercek olan ise kurmaca anlasilacak kadar okura zihin bulanikligi
yasattirilmistir. “Postmodernist eserler fantastigi metnin geneline yayan alisilagelmis anlayisi
kirip onu gergeklikle sentezleyerek degerlendirir ve bdylece bu kullanimi kendine 6zgii bir
yontem olarak 6zgilinlestirir” (Sazyek, 2002’den akt. Can, 2019: 113) Postmodern romanlar
tamamlanamayan, okurun hayal diinyasinda sekillenen hatta her okumada farkli algilanan
romanlardir. Bu romanlarda hayal ve gercegin i¢ ice verilmesi romanin anlasilmasini
zorlastirir, her okur gercekligi ya da hayali olan1 kendi zihin siizgecinden gegirir. Okur neyin
gercek neyin hayali oldugunu anlayamaz, bu durum da okurda zihin bulanikligina sebep olur.
Romandaki bu belirsizlik durumu ¢oklu anlamin giiclenmesine hizmet eder. Bu baglamda
postmodern romanlarda diger donemlerdeki romanlardan farkli bir fantastik anlatimla

karsilasmaktay1z:

“On dokuzuncu yiizyil gergeklik ve diigsellik ayriminin metafizigiyle yasamisti ve fantastik edebiyat da
bu pozitivist on dokuzuncu yiizyilin vicdan rahatsizligindan baska bir sey degildi. Ancak bugiin ne
degismez bir disgsal gergeklige ne de bu gergekligin yaziya aktarilmasindan bagka amaci olmayan bir
edebiyata inaniliyor artik. Nesneler dzerkligini yitirirken, sdzcilikler 6zerklik kazandi. Bu 6teki goriigii
her zaman dile getirmis olan edebiyat, kuskusuz evrimin en dnemli etkenlerindendir. Sayfalar boyunca
dilsel kategorizasyonlari altiist eden fantastik edebiyatin kendisi de bu evrimden oSldiiriicii darbe alarak
cikt1; ancak bu 6liimden, bu intihardan yeni bir edebiyat dogdu.” (Todorov, Tzvetan, 2004’ten akt. Ozot,
2009: 93)

Biiytilii gergekeilikte olaganiistii unsurlarla gergeklik ayni diizlemde harmanlanir.
Fantastik diinya ve gergek diinya arasindaki sinir kalkar. Gergeklige dair unsurlar anlatimdaki
serim, diiglim, ¢oziim diizeninden bagimsiz anlatilarak fantastik bir ortamda yeni anlamlar
kazanir. Biyiilii gercekeiligin ilk kullanimi 1920°li yillara dayanir, gilinlimiize kadar da
kullanim1 devam etmistir. Bu akim roman tiirlinde okurun dikkatini ¢eken siiriikleyici bir
anlatimin olugsmasini saglar, bu sebeple diinya edebiyatinda bir¢ok yazar tarafindan tercih

edilmistir:
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“Biiyiilii gercekeilik, biiyiilii olan ile gercegi yan yana bir biitlinliik i¢inde barindiran bir akimdir. Bu
akimin adint literatiire kazandiran Alman sairi Novalis’tir. Resim sanatindan edebiyata uzanan kavrami,
felsefi bir terim olarak ilk kullanan ise, Alman sanat tarih¢isi F. Roh’tur. Roh, digavurumcu bir grup
resmi ayirmak i¢in 1925°te bir yazisinda bu kavrami kullanmistir. Edebiyat alaninda ilk kullanan ise,
1927 yilinda italyan yazar ve elestirmen Massimo Bomtempelli’dir.” (Aron, 2015’ten akt. Karakus,
2018: 105)

Biiyiilii gergeklik edebi metinlerde birgok donemde tercih edilen bir akim olmustur.
Zamanin ¢izgisel olmamasi, diissel zamanin da kullanilmasi, aklin sinirlarini zorlayan
olagandis1 unsurlara yer verilmesi okuru romanin biiyiilii diinyasina ¢eken unsurlardir; bu
nedenle bu akim roman tiirtinde bir¢ok yazar tarafindan tercih edilmistir. Biiyiili gergekgilik,
kurmacayla gercekligin i¢ ige anlatildigir diger donemlerde yazilan romanlardan farkli bir
cizgiye sahip olan, postmodern romanlarda da karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Romanlarda
gerceklik ve olagan dist durumlar birbirinin iginde eritilir. Aklin sinirlarim1 zorlayarak
olusturulan olaganiistii durumlar bile okuyucuya gergek bir ortam kullanilarak ve siradan
kisilere yer verilerek giinliik hayatin iginde her giin karsilagilan basit durumlar gibi aktarilir.
Yazarin tercih ettigi durgun anlatimin i¢inde olaylar ne kadar sira dis1 olursa olsun fantastik
ile gergeklik harmanlanip biitlinlestigi i¢in olaylar normallesir; okur bu durumu yadirgamaz
ve sorgulamaz. Giinliik hayatin bir pargast gibi anlatilan fantastik unsurlarin anlatiminda
masal, mit, halk hikayesi, destan, efsane gibi tiirlerin anlatim tekniklerinden de yararlanilir.
Biiyiilii gercgeklikle gercekligi miimkiin olmayan durumlarin olaganmis gibi anlatildig:
postmodern romanlarda anlatimin akist okuru romanin icine ¢eker, okurun hayal diinyasi

genisler ve roman1 yorumlama yetkinligi giiglenir.

2.4.7. Karnaval

Postmodern romanin yazilma amaci okura bilgi aktarmak ya da toplumu egitmek
degildir; Postmodern Cag’da kaosun, belirsizliklerin i¢inde korkunun ve kayginin yiiksek
oldugu bir ruh haline biiriinen bireyi bir nebze yasadigi c¢agin olumsuzluklarindan
uzaklastirarak kurmaca diinyanin i¢inde oyuna davet etmektir. Postmodern yazarin okuru
romana davet ettigi andan itibaren okur da oyuna dahil olur. Nasil bir cocuk oyun oynarken
her seyi unutup sadece egleniyorsa roman yazar1 da oyuna davet ettigi okurun anlat1 boyunca
bir ¢ocuk gibi diinyanin tim olumsuzluklarindan armnip sadece oyunun tadimi ¢ikarmasini
ister. Bu oyunun i¢inde eglenen sadece okur degildir, cagin olumsuzluklarindan bunalan yazar
da okurla beraber eglenir. Parodi teknigiyle postmodern romanin eglence anlayis1 pekistirilir,
metinlerarasilifin unsurlartyla farkli zamanlarda yazilan metinler ve cagimiza mensup

metinler arasinda bag kurulur, okura zihinsel karmasa yasatilip bilmece ¢ozebilmenin
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mutlulugu yasatilir. Postmodern roman aslinda okurun da yazarin da i¢inde bulunduklari
cagin olumsuzluklarindan kac¢ip sigindiklari bir kurtulus yoludur. Roman genel olarak
oyundan olustugu i¢in ve eglence odakli yazilip okundugu icin adeta bir karnaval alanini
andirir. Karnavallarda insanlar giinliik telaslarindan ve sikintilardan arinirlar hatta maskeler
takarak, boyalar siirerek kendi kimliklerinden dahi uzaklasirlar. Karnavallarda da tipki
romandaki gibi kurgusal bir hava vardir. Farklh kiiltiirlerin ve karakterlerin i¢ ice oldugu,
cesitli konularin ya da tarihselligin yansitildig1 bir eglence ortamidir karnaval. Cesitliligin,
farkliligin karsitliklarin bir arada olmasi yoniiyle de postmodern roman karnavali animsatir.
Karnavallarda degisim ve dontisiimler yasanir, gelen giden kisiler siirekli degisir, postmodern
romanda da degisim ve doniisiim hakimdir. Okur degisir, okurun degismesiyle postmodern
roman adeta tekrar yazilir; okurun hayal giiciine goére kahraman degisir, kurgu degisir.
Postmodern roman tipki eglencenin amaglandigi, ¢ogulculugun merkeze alindigi karnaval
gibidir. Karnavallarda statii, hiyerarsi olmaz, herkes ayni diizlemde bir aradadir. Siirlamalar
ve baskilar ortadan kalkar, karnaval ortaminda 6zgiirlik hakimdir. Postmodern roman tiim
ozellikleriyle ele alindiginda biitiinsel olarak eglencenin merkeze alindig1 karnaval ortamini

andirir:

“Hassan’mn Bahtin karnavali i¢in ‘belirlenemezlik parcalanma, kanonsuzlastirma, digerkamlik’ yani sira
‘melezlestirme’yi de kapsadigini sdylemesi, Faucault’nun karnaval i¢in yaptig1 daha nihilistik yorumu
hatirlatsa da Bahtin karnavalinin da bazi olumlu 6zellikleri vardir: ‘Karnavallagsma terim siiphesiz ki,
Bahtin’e aittir ve belirlenemezlik, par¢alanma, kanonsuzlastirma, digerkamlik, ironi ve melezlestirmeyi

—ki bunlarin hepsini zaten drnek gostermistim- kapsar.” (Rose, 2016: 289)

2.4.8. Oyun

Oyun kavraminin varligr arkeologlarin ¢aligmalarina goére ¢ok eski c¢aglara
dayanmaktadir. Insan bebekliginden itibaren oyun kavramini tanimaya baslar. Cocuklar ve
yetigkin i¢in hatta yaslilar i¢in de oyun, hayatin gergeklerinden kagis ve ozgirliige kapi
aralayistir. Yildiz Ecevit, oyun kavramini kendisini en iyi sekilde yetistirerek yaslanan,
donanimli bir insanin varabilecegi son nokta olarak goriir. “Gergekten de bilgeleserek
yaslanan insan, giderek daha ¢ocuksu, daha oyunbaz ozellikler edinir; yasami
oyunsulastirir. ‘Insanm c¢ocuklasmast’ anlamina da gelen bu durum, gocugun saf, dogal,
bozulmamis 6ziine bir tiir geri doniistlir. Gelismis insanin vardigi en son noktadir bu.”
(Ecevit, 2013: 298) Oyun esnasinda insan tiim kaygilarin1 ve korkularini unutur; baskidan
uzak, nesnelere yeni iglevler yiikleyebilir, kendisi bagka kisilerin yerine gegebilir, zamani
istedigi gibi yonetebilir, kisacasi kendisine her seyden uzak yeni bir yasam alani

olusturabilir. Bu baglamda oyun kavraminin genis bir yelpazesi vardir:
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“Oyun 6zgiirliiktiir; 6zgiirliik ise yalnizca yaraticilik igin dnkosul olmay1p insanin toplumsal/tdresel her

tirlit baskinin/zorunlulugun disinda kendini/6zlinii gergeklestirmesi i¢in de 6nkosuldur. Schiller, yasam
icinde insanin en 6zgiir oldugu anin ‘oyun’ oynadig1 an oldugunu sdyler; ona gore, isteng ve zevkin en

ozgilirce birlesimi oyun sirasinda gergeklesmektedir.” (Ecevit, 2013: 173)

Modernizmin smirlandirici, baskici 6zelliklerinin olmasi, teknolojik ve bilimsel
calismalar sonucunda mutlak gercekeilige olan giivenin sarsilmasi modern bireyi arayisa
stiriikler. Bunalimda olan, korku ve kayginin oldugu bir ortamda yasamin1 devam ettirmeye
calisan, hayal kiriklig1 yasayan birey; baskilara, simirlandirmalara karsi c¢ikan, mutlak
gercekeiligi reddeden, belirsizligi, merkezsizligi, cogulculugu savunan postmodernizme
siginir. Postmodern Cag’da da postmodernizmin 6zelliklerinin en ¢ok yansidigi tiir romandir.
Bu tiiketim ¢aginda belirsizliklerin, bilinmezliklerin ve kaosun insanda sebep oldugu ruhsal
¢okiintii nedeniyle yazar ve okur roman tiiriinii adeta bir kagis yeri ya da siginilacak bir liman
olarak goriir. “D1g diinyadan (geleneksel gercekciler) soyut bir bigimcilige(modernistler),
oradan da kurmacanin kendini anlattig1 iistkurmaca diizlemine (postmodernistler) yapilan bir
yolculuktur bu.” (Ecevit, 2021: 74) Postmodern Cag’da modernizmin bireyde biraktigi agir
hasarlari, ¢agin icinde bulundugu olumsuzluklardan dolayr her gegen giin bunalima
sliriiklenen bireyin ruh halini, yalnizlagmayi, bireyin topluma ve kendisine yabancilasmasini
bir nebze azaltabilmek i¢in postmodern roman, oyun kavrami etrafinda sekillendirilir.
Romandaki oyun kavrami okuru dis diinyanin gerceklerinden uzaklastirir, kendini adeta bir
karnaval ortamini andiran eglencenin i¢inde bulan okur, anlati boyunca kendi zamaninda,
kendi mekaninda yasayarak romanin sekillenmesinde aktif bir rol istlenir. Yazarm ve okurun
as1l amaci baskilardan, kurallardan, yasamin tiim gerceklerinden uzaklasarak anlatt boyunca

eglenmektir:

“Postmodern ¢agin insan anlayisi ‘homoludens’ (oyun oynayan insan) kavrami iizerine insa edilir.
Postmodernizmin biitiin ciddi, agirbash kavramlart degersizlestirdigi ve biitiin mutlaklar1 sarstigi bir
¢agda, cagin ruhuna en uygun olan sey oyundur. Modernizmin biitiin kat1 gergekleri ancak oyun ile
yumusatilabilir ve postmodern okuyucu ancak oyun vasitasi ile kati gergeklerden uzaklastirilarak

eglendirilir.” (Karaburgu, 2018: 276)

Modern romandaki mutlak gerceklik anlayisi ve bireyin her seyden iistlin tutulmasi
anlayisi, postmodern romanda yerini bireyi ciddiyetten uzaklastiran, romandaki gergeklik
algisin1 kiran oyun kavramina birakmistir. “Romana, dis gercekligi yansitan, sosyoloji, ahlak
ya da felsefe alanlarinda dogrudan dile getiren bir metin degil, kurmacanin kendi diinyasinda
oynanan bir oyun olarak bakiyorlar” (Moran, 2004’ten akt. Karakus, 2018: 37) Ustkurmaca

teknigiyle okur ve yazar arasinda iletisim saglanarak okurun da romana davet edilmesiyle
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baslayan oyun, anlati boyunca devam eder. Oyun kavrami karnavallardaki eglence ortamini
andirir. Bu kurgunun iginde hiyerarsi, statii farki gozetilmez, kimse otekilestirilmez, herkese
esit mesafede yaklasilir, ¢ogulculukla cesitliliklerin, farkliliklarin karsithiklarin oldugu bir
eglence ortami olusturulur. Okur tiim egolardan, hirslardan, baskilardan kurtulup kendisine
verilen yetkiyle oOzgilirce hareket ederek yorumlama giiclinii kullanir, romanin tekrar

olusmasina katki saglar:

“Edebiyatin konusu, ne gercekliklerin ‘dis diinya’s1 ne de romantikler ve modernistlerin ‘i¢ diinya’laridir
artik. Gergegin belirsizlestigi, klise kaliplarla iiretilip tiketime sunuldugu bir ¢agin sanatgisi, kendisine de
yabanci gelen bu ‘taklit gergekler’ ortaminda, onlar1 yeniden iiretmek yerine, rotay: farkli bir estetik
dogrultuya kaydirmustir; salt sanatsal yaraticiligt hem bigim hem de igerik/motif diizlemlerinde odaga

almis, onunla ‘oynamaktadir.” (Ecevit, 2013: 49)

Postmodern roman, her okumada okur tarafindan tekrar tekrar tretilebilen bir tirdur.
Postmodernist yazarin amaci okuru bilgilendirmek ya da egitmek degildir. Yazar zevk aldigi
icin yazar romanini, okurun da dis diinyanin gergeklerinden, olumsuzluklarindan kurtulup
oyun ortaminda eglenmesini ister. Oyun kavrami postmodern romanin vazgegilmezidir.
Postmodern romanlarda oyunla beraber yazar ve okur arasindaki sinir kalkar. Postmodern
romanlardaki oyun ortami; dogal, icten, diinyanin tiim olumsuzluklarindan uzak, sadece
eglenmenin merkeze alindig1 bir ortamdir. “Postmodern metnin iist dil yaratiminda en fazla
basvurdugu 6gelerden biri de hi¢ kuskusuz oyun kavramidir. Hemen her postmodern metinde
ironiyle birlikte ve genellikle de dile 6zgii oyun kavraminin varligini hissederiz.” (Emre,
2006: 112) Okur romanin kurgusal diinyasina siginarak tiim olumsuzluklardan arinir. Gergek
hayatta kendine dahi yabancilasan okur sinirsiz Ozgirliigiin iginde oyun ortaminda
bagkalarmin yerine gecebilir, zamani istedigi gibi yonlendirebilir, romanin sonunu zihninde
istedigi gibi tamamlayabilir. Postmodernistlere gore hayatin gergekleri karsisinda nefes

alamayan birey, tiim olumsuzluklara postmodern romandaki oyun kavramiyla katlanabilir:

“Modern eserlerin kat1 gercekliklerine karsin postmodern metin oyun kavramini merkeze yerlestirerek
okuyucusunu eglendirmek ve bdylece i¢ine distiigi kati gerceklik ¢cemberinden, yani aslinda gercek
olmadig1 halde ger¢ekmis gibi goriinen bir ‘simulasyon’dan disar1 ¢gikarilmaya galisilir. Yine bununla
iliskili olarak oyunun postmodern metinlerde bir islevi daha vardir: Yazarla okuyucunun arasindaki
siirt kaldirmak, bu ikisini birbirine yaklagtirmak igin her ikisi arasinda gidip gelen bulmacams: bir

kurgu.” (Emre, 2006: 115-116)

Postmodern romanlarda merkeziyetgilik, biitlinsellik, sinirlandirma, siniflandirma,
diizen, kat1 kurallar, mutlak gercekeilik gibi 6zellikler reddedilir; merkezsizlik, ¢cogulculuk,

diizensizlik, kuralsizlik esas alinir. Bas1 ve sonu belli olmayan, dagimik, parcali anlatimin
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tercih edildigi, ¢ogulculuga dayanan, belirsizligin hakim oldugu postmodern romanin aslinda
oyundan ibaret oldugu yazar tarafindan {istkurmaca yontemiyle okura belli edilir. Postmodern
romanda kurmaca 6n plandadir, her sey oyun etrafinda sekillenir. Yazar anlati boyunca oyun
ortami olusturmak i¢in farkli teknikler kullanir, bu tekniklerin en Onemlileri parodi ve
pastistir. Bu tekniklerle farkli metinleri konu ya da tislupta degisiklikler yaparak romana dahil
eder. “Bu evrende sanatin —ve tahminen teori, politika ve bireylerin- yapabilecegi tek sey
zaten tlretilmis olan bigimleri yeniden bilestirmek ve bu bi¢imlerle oynamaktir.” (Best ve
Kellner, 2016: 185) Karsisinda bilingli ve donaniml1 bir okur isteyen yazar parodi, pastis gibi
teknikleri kullanarak metinde bilmecemsi bir hava olusturur. Okura verilen bilgilerle okurun

gizleneni bulmasini ister. Bu durum da yazari ve okuru oyun ortamina stirtikler:

“Dis diinyay1 yansitmak istemeyen bu edebiyatin yazarmin, eski metinlerin diinyasindan yola ¢ikarak
kendine oyunsu bir yeni yasam alani yaratmak i¢in basvurdugu tekniklerin basinda parodi ve pastis
gelir. Anlamin sorunsallastirildigi bu cagmn edebiyat sanatgisi, belli bir anlamin tastyicist olan 6zgiin
diinyalar yaratmak yerine, 6teki metinlere el atar, onlarla parodi/pastis diizleminde oynar. Kimi kez, bir

baska metinden bir motif/imge ya da kisi olur metninde oynadig1.” (Ecevit, 2021: 78)

Postmodern romanin geneline yayilan ve yazar tarafindan ustaca kullanilan tekniklerle
oyun ortaminin i¢cinde gercek ve kurgu arasindaki sinir kalkar, okur neyin gergek neyin
fantastik oldugunu anlayamaz. Kolaj teknigiyle birgok tiir yer alabilir romanin i¢inde. Parodi,
pastigle okura gizlenen unsurlar buldurulur, ironiyle elestirinin yani sira okurun eglenmesi
saglanir, cogulculuk teknigiyle ¢esitlilikler, farkliliklar, karsitliklar gz oniine serilir ve roman
zenginlestirilir. Tim bu teknikler romanin belirsizlik 6zelligini giiclendirir. Belirsizlikler de
coklu anlama hizmet eder ve postmodern romanin tiim anlat1 boyunca ustaca kullanilan roman

teknikleri, oyun ortami olarak adlandirilan kurguyu eglenceli bir hale getirir:

“Oyun 6gesi, edebi metinlerde gercekle kurgunun i¢ igeligini saglarken ciddi ile siradan, onemli ile
onemsiz, trajik ile eglenceli, st ile alt, sanatsal ile popiiler olan1 harmanlar; ayirici sinirlari siler ve her
seyi esit diizeye indirir: Bu farkli alanlara agilma ve yeni anlamlar iiretme 6zelligi, farkli yontemlerle
gerceklestirilir ki bunlar tespit etmek ve anlamlandirmak okura aittir: alinti, gizli alinti, anistirma,
parodi/yanilsama, alayci/giiliing doniistiiriim, pastis/dykiinme, ironi, kolaj, montaj, palempsest ve diger

yontemler.” (Eliuz, 2016: 126)

2.4.9. Dil Unsurlarn
Postmodernizm modernizmin baskici tutumuna, sinirlandirmalarina, kurallarina karsi
c¢ikar; roman tiirlinde diizensizligi, ¢ogulculugu, parcaciligi, belirsizligi, kaosu, karmasayi,

onemser. Postmodernizmin genel dzellikleri roman tiiriinde dilin kullanimina da yansimistir.
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Belirsizlik ve ¢ogulculuk dilin kullanimin1 énemli 6l¢iide etkilemistir, anlati boyunca dilin

kullaniminda kuralsizlik hakimdir:

“Oyle ki postmodernistlerin kural tanimazlk, belirsizlik, tutarsizlik, mekanik olanin digina ¢ikma vs.
gibi pek cogu goreceli ¢agrisimlar uyandiran yaklagimlarinda hep dil mekanizmasi karsimiza gikar.
Postmodernistler bu miiphemligi vurgulamak icin paraloji kelimesini kullanirlar. Onlarin dile
yaklagimlar ve dil hakkindaki gdriislerini en iyi bicimde anlatan kavramlardan biri belki de parolojidir.”

(Emre, 2006: 103)

Postmodernistler modernizmin mutlak gergekeilik fikrine karsi ¢ikarlar, onlara gore
bulanikligin, sisli bir goriintiiniin i¢inde her sey belirsizdir. Tiim belirsizliklerin i¢inde sadece
dilin gercek olduguna inanirlar. “Postmodernistlere gore dil diginda hig¢bir sey yoktur.”
(Murphy, 2000’den akt. Emre, 2006: 103) Postmodern romandaki dil unsuru modernizmdeki
0zne gibidir, romanin merkezinde yer alan dil biitiin sinirlamalardan, kurallardan, baskilardan
bagimsizdir ve modernizmin kurallarina boyun egmez. Modernizmde edebi tiiriin
ozelliklerine gore sekillenen dil, postmodern romanda higbir kaliba girmez. Her sey dile
baghdir, yazar dilin imkanlar1 dahilinde yazabilir, dilin kullaniminda sinirsizlik hakimdir.
Postmodern romanlarda dil; biitiin teknikleri, eylemleri, unsurlari, kisacasi romana dair her

seyi kusatan bir giictiir:

“Postmodernistler biitiin metinlerin olmaz olmaz kosulunun mutlak anlamda dil oldugunu sdylerler.
Dolayistyla modern metinler i¢in dil, herhangi bir edebi tiire gore bi¢imlenir, o tiiriin gerektirdigi forma
girerken postmodernistler i¢in zaten ontolojik bir mesele olan dilin herhangi bir tiire yahut iisluba gore

bicim almasi s6z konusu olamaz; o ancak biitiin praksislerin semsiyesi olabilir.” (Emre, 2006: 109)

Postmodern romanin dili edebi dilden, resmi dilden, argodan, jargondan, sokak
dilinden kisacasi tiim dil tiirlerinden beslenir. Yazar kullandig1 tekniklerle eski donemlerin
dilini de romana aktarabilir. Epik, elestirel, mizahi, mecazi tslup gibi bir¢ok iislup ¢esidi
roman tiiriinde yer alabilir. Romanda dilsel biitlinliik aranmaz, yazar kullandig1 tekniklerde
parcaciligl esas alir, yazarin amaci anlasilan bir anlatim degil herkes tarafindan farkli
anlasilan bir anlatim sergilemektir. Coklu anlama hizmet edecek bir dil kullanimi ise anlatinin
biitlinline yayilan merkezsizlik, cogulculuk, parcacilik, belirsizlik gibi 6zelliklerle saglanir.
“Sosyal bag dil iizerinden kuruluyor, ama bir tek liften ibaret degil. Farkli kurallara tabi en az
iki tiir, gercekteyse belirsiz sayida dil oyununun kesistigi bir doku veya orgii bu.” (Lyotard,
2019: 79)

Yazarin okuru romana davet etmesiyle beraber ¢oklu anlamin olusmasina yonelik
yazilan roman; yazarin dili ustaca kullanmasina, okurun da dilin c¢agrisimsal giiciinden

yararlanmasina bagli olarak sekillenir. Bas1 ve sonu belli olmayan, okurun hayal giiciine gore
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sekillenen, her okumada tekrar olusturulan postmodern romanda; yer, zaman, sahis kadrosu,
romanin kurgusu kisaca romana dair her sey dis diinyanin gergek¢iliginden uzaklasilarak dilin
cagrisimsal giicliyle sekillenir. “Metnin kisileri ise farkli bir ontolojinin insanlaridir; onlarin
etten kemikten c¢ok, dilden olusmusluklar1 vurgulanir; yasadigimiz diinyada degil kitap
sayfalarinda var olurlar.” (Ecevit, 2001°den akt. Eliuz, 2016: 117)

Postmodernizmde ‘Ne olsa gider.” anlayisi hakimdir, bu ifade dil i¢in de kullanilabilir.
Postmodern romanda kuralsizliklar kural haline gelmistir; dilin kullaniminda da tiim kurallar
reddedilir, siirsiz 6zgiirliik hakimdir. Postmodern romanlarda kelimeler bitisik yazilabilir ya
da kelimeler hecelere ve harflere boliinebilir, kiiciikk harfler ya da biiyiik harfler kural dist
rastgele kullanilabilir, yazim kurallarina ve noktalama isaretlerinin kullanimina ya da ek
kullanimina dikkat edilmeyebilir. Her okumada farkli anlamlarin ¢ikmasina yonelik bir dilin
kullanildig1 postmodern romanda bosluklara, suskunluklara, tamamlanmamis climlelere, bos
sayfalara yer verilebilir; i¢ monolog ve biling akis1 teknigiyle kopuk bir anlatim olusturulabilir
ya da konudan konuya atlanabilir. Tiim bu kullanimlara binaen anlatinin tamamini ele alirsak
postmodern romanda tek gergeklik dildir, dile dair tek kural ise dilin kullaniminda

kuralsizligin kural olarak kabul edilmesidir.
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UCUNCU BOLUM
HASAN ALi TOPTAS’IN ROMANLARINDA ARAYIS, KACIS, KAYBOLUS
KAVRAMLARI

3.1. Sonsuzluga Nokta

Hasan Ali Toptas’in roman tiiriinde yazdigi toplam sekiz eseri vardir. Sonsuzluga
Nokta isimli roman yazarin roman tiiriinde yazdigi ilk eseridir. Kiiltiir Bakanligi tarafindan
1993 yilinda ilk baskis1 yapilan roman on dort boliimden olusmaktadir. Hasan Ali Toptas’in
Sonsuzluga Nokta isimli romam Kiltir Bakanligi’'nin diizenledigi yarismada mansiyon
odiliinti kazanmustir.

Hasan Ali Toptas’in Sonsuzluga Nokta isimli romani “Otobiislin 6n koltuguna yorgun
bir tavsan gibi biiziilmiis, dylece bakiyordum.” (Toptas, 2018b: 7) ciimlesiyle baslar. Hasan
Ali Toptas’a goére bir romanin yazimina baslarken ilk ciimleyi kurabilmek ¢ok onemlidir.
Yazar, ilk ciimleyi yazdiktan sonra kendisini roman1 yazmaya hazir hisseder. Yazar; romani
yazmaya bagladig1 andan itibaren farkinda olmadan kendi hareketlerini ve iginde bulundugu
psikolojik durumunu romanin anlaticisina aktardigini, romanin kurgusunu Onceden
belirlemedigini, romanin akisinin roman1 yazarken belli bir yone dogru ilerledigini dile getirir.
(Toptas, 2018a: 129)

Yazarin Sonsuzluga Nokta isimli romanini okurken okuru romanin biiyiilii diinyasina
¢ceken bir anlatimla karsilasiriz. Bu anlatim, yazarin tekrara diismeden ve okuyucuyu
stkmadan okura aktardigi, kelimelerin c¢agrisim giicliyle okura farkli diinyalarin kapisini
araladigi, okurun uzun siire etkisinden kurtulamayacagi bir anlatimdir. Hasan Ali Toptas
kullandig1 her kelimeyi titizlikle segen, kendi tabiriyle sagini basini yolarak yazan bir
yazardir. Yazara gore tekrara diiserek yazmaktansa yazar hi¢ yazmamalidir. Hasan Ali
Toptas, bazen yazmamanin bile edebiyata katki saglayacagini diisiiniir. Yildiz Ecevit,
yazarinin dili kullanimi ve kurgudaki basarisini su sozlerle dile getirmistir: “Hasan Ali
Toptas, bu yeni edebiyatin son yillarda diinya genelinde ortaya ¢ikardigi en énemli roman
sanatcilarindan biridir; bir kurgu ve dil ustasidir 0.” (Ecevit, 2013: 77)

Ortaokul ikinci smifta yazmaya baglayan yazar, ilk yazdig: kitab1 tamamlayamamustir.
Yazar, sonraki donemlerde yazdigi tiim romanlarini tamamlanmayan romanin1 tamamlama
cabasiyla yazdigini ifade eder. Ona gore yazdigi romanlarin tiim yonleriyle tamamlanmasi
miimkiin degildir. Sonsuzluga Nokta isimli roman yazarin tamamlamadigi, okuyucunun

zihninde tamamlanmaya biraktig1 romanlarindan biridir.
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Hasan Ali Toptas, eserleriyle Tirk edebiyatinda roman tiliriiniin gelisimine 6nemli
Ol¢iide katki saglamistir. Postmodernist anlayisin énemli temsilcilerinden biri olan yazarin
eserleri baska dillere de ¢evrilmis ve birgok 6diil kazanmistir. Yazar, eserlerinin kurgusu ve

etkileyici anlatim giicliyle kisa siirede edebiyat diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir:

“QOlii Zaman Gezginleri ve Sonsuzluga Nokta isimli eserleri ddiiller alinca yavas yavas adi duyulmaya
baslar. Ozellikle Fethi Naci’nin elestirileri Hasan Ali Toptag’mn taninmasina biiyiik katki saglar. Daha
sonra yazdig1 romanlart da pes pese ddiiller alinca edebiyat diinyasinda iyiden iyiye kendine bir yer
edinir. Yazdig1 romanlar gerek dil ve iislubu gerekse kurgusu bakimindan hemen dikkat ¢ekmis ve yillar

icerisinde kendi okur kitlesini yaratmistir. Oykii ile basladig1 yazarliga roman yazari olarak devam

etmektedir.” (Karaburgu, 2021: 1)

Hasan Ali Toptas’in 6zgiin tislubu eserlerini 6liimsiiz kilmaktadir. Yazar, eserlerinde
dilin kullanimina ¢ok fazla 6zen gostermistir. Kelimeleri yerli yerinde kullanmak i¢in her
kelimeyi cok yonlii irdeleyen ve kelimeler arasindaki anlamsal uyumun yani sira sessel
uyuma da hassasiyetle yaklasan yazar, etkileyici anlatimiyla ve dili kullanimindaki ustaligiyla
edebiyat diinyasinda isminden soz ettirmistir. “Hasan Ali Toptas, yazdig: ilk romandan son
romana kadar ilgi ile takip edilen ve Tiirk Edebiyati’na dili, tislubu ve eserlerinin kurgusu ile
farkli bir renk getiren isim olmustur.” (Karaburgu, 2021: 1)

Hasan Ali Toptas, okuru bilgilendirmek amaciyla eserlerinde mesaj vermeyi
amaglamaz. Yazar eserlerini yazarken okur yokmus gibi yazar, okurun varli§ina gore
kendisini yonlendirerek yazma 6zgiirliigiinii kisitlamak istemez. Hasan Ali Toptas’a gore okur
i¢cin yazmak okura da edebiyata da kotiiliik etmek demektir. “Sana yazmaktan degil, senin i¢in
yazmaktan korkarim. Bagka bir ifadeyle, senin i¢in yazmakla sana ve edebiyata en biiyiik
kotiiligl edecegimden korkarim.” (Toptas, 2018a: 8) Hasan Ali Toptas’a gore okurun yazari
bilmesine gerek yoktur, yazarin da okuru bilmesi miimkiin degildir. Yazara gore yazar ve
okur i¢in bilmekten daha 6nemli ve daha giiclii olan sey sezmektir, yazar i¢in de asil onemli
olan unsur budur. (Toptas, 2018a: 9)

Hasan Ali Toptas’a gore eserde her sey agik bir sekilde dile getirilmemelidir, eserin
biitiiniinde bilinen ve bilinmeyen i¢ ige verilmelidir. Yazar, eserlerde baz1 seyleri gizleyerek
aktarabilmenin okura c¢ok fazla sey anlatacagini diisiiniir. “Dogrusu, hi¢bir sey anlatmamis
olmayi1 ¢ok isterdim. Her seyi ancak o zaman anlatmis olurdum ¢iinkii.” (Toptas, 2018a: 103)

Hasan Ali Toptas, eserlerinde yazmadig1 ya da gizli tutugu bir climlenin okur tarafindan
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birgok climle olarak yazilabilecegini belirtir. Yazara gére romanda ne anlatildigini agiklamak
dogru degildir. Roman; okurun hayal diinyasina, yasadiklarina ve yorum giiciine gore farkl

anlamlar ifade eder. Bu baglamda roman1 ne anlattig1 konusunda sinirlamak dogru olmaz:

“(...) bir romanda ne anlatildigini ancak kendi sesiyle o roman sdyleyebilir bize. Bunu yaparken sesine
icindeki sessizlikleri de katar iistelik; ol¢iilerini, dl¢liymiis gibi goziiken Slgiisiizliiklerini, mimarisini,
ruhunu ve ruhuna el veren Steki ruhlarin uzak titresimlerini de katar.” (Toptas, 2018a: 101)

Yazmadan yasayamayacagini diisiinen yazar, yasananlarin yazar fark etmese de metne
yanstyacagini diigiinlir. Sonsuzluga Nokta isimli roman yazarin hayatindan izler tasimaktadir.
Kiiclik yasta sacinin bir kismi1 dokiilen yazarin diger cocuklarin iginde yasadigi ruhsal
bunalim ve o ortamdan kacis istegi “Baska bir deyisle, ben gene insanlardan fellik fellik
kagan, kirik kalpli bir golge halinde yastyordum.” (Toptas, 2018a :31), kiigiik bir kasabada her
gecen giin biiyliyen hayallerinin onu arayisa siiriiklemesi “Insam1 hayrete diisiirecek kadar
duru ve basit goziiken kasaba, pek Oyle kolay kolay tiikkenecek gibi degildi gerci; benim
goziimde, kiigiik olaylarin biiyiik anlatimlariyla dolup tasan derin bir kuyuya benziyordu.”
(Toptas, 2018a: 29), yasamindaki kayiplarinin ruhundaki etkisi; Sonsuzluga Nokta isimli
romanindaki Bedran’in biiylidiik¢e icinde de biiyliyen kacis istegine, kasabadan kente dogru
baslayan, i¢inde kagis duygusunu barindiran yolculuguna, Bedran’in hem kasabadaki hem de
kent yasamindaki arayis hallerine ve ruhunun derinliklerinde yasadig1 kayiplara yansimistir.
Bu romanin biitiinlinde okuru romanin biyiilii diinyasina ¢eken kagislarin arayislar1 da
beraberinde getirdigi, arayislarin ise tekrar kacislara kapi araladigi, arayislar ve kacislarla

insanlarin kayiplara siiriiklendigi biiyiilii bir anlatim vardir.

3.1.1. Arayis

Sonsuzluga Nokta isimli romanda arayis kavrami; gecmisi, gelecegi ve iginde
bulundugumuz su am kapsayan, i¢inde farkli duygular1 barindiran, roman kahramani
Bedran’la birlikte okuru da uzun soluklu bir yolculuga yonelten, insanlar1 kagiglara ve
kayboluslara siiriikleyen, ¢agrisim giicii yiiksek bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan, diinyanin belirsizlikleri ve bilinmezlikleri i¢inde yasadigi miiddetge insanin
aray1s yolculugu higbir zaman bitmeyecektir. Kisinin ruh haline gore, yasadig: ortama ya da
bu hayattan kendi yagamina dahil edebildiklerine gore sadece arayisin sekli degisecek, amaci
degisecek fakat insanoglunun arayis yolculugu higbir zaman bitmeyecektir. Bedran’in arayis
yolculugu, kasabadan kente dogru kacis halinin iginde gizlidir. Bedran, kasabadaki
yalnizligini, babasinin ilgisizligini, sevgisizligini, kasabadaki insanlarin yabanciligimi ve
onlarin tekdiize yasamlarini, ¢cocuklugundaki ¢ekingenligini ve korkularii geride birakmanin

verdigi huzurla kasabadan kente dogru yolculuga ¢ikar. Bu yolculuk; ge¢misle gelecegin bir
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cizgide birlestigi, Bedran’in kendi varolus 6ziinii ve hayatin anlamin1 sorguladigi bir arayis
yolculugudur. Bu yolculuk ayn1 zamanda Bedran’in yasayamadigi ¢ocuklugundan dolay1
yarim kalmisliklar1 arayisinin yolculugu, babasimin soguklugunun ve sevgisizliginin onda
actig1 derin yaralardan dolay1 sevgiyi, sicakliglr ve giiven duygusunu arayisin yolculugu,
torenlere katildigi zaman kalabaligin icinde olmanin ruhunda yarattigi sikismishik ve
korkulardan dolay1 6zgiirliigii arayisin yolculugu, annesine hala gébek bagiyla bagli olmanin
hissettirdigi tutsakliktan dolay1 birey olabilme ¢abasinin ve kimlik arayisinin yolculugudur.
Arayisin bir biiyiisii vardir; bulma, tanima, 6grenme ve anlama umuduyla insani1 i¢ine
¢eken, sarip sarmalayan bir biiyiidiir bu. Aradik¢a daha ¢ok sarar bu biiyii insanin varligini ve
aradikca insan arayisa basladigi noktadan ve kendi varligindan uzaklasir. Bu uzaklagma
kaybolusa siiriikler insani, bir dongiidiir bu. Diinyanin tiim bilinmezliklerinin i¢inde aradik¢a
kaybolur insan, kaybolduk¢a da arayisa siiriiklenir. Bedran da kaybolur kendi arayiginda, tipki
Bedran’in dikiz aynasinin derinliginde gordiigii cocuklarin kaybolmasi gibi. Bedran’in
yolculuk esnasinda otobiisiin dikiz aynasindan gordiigii ¢ocuklar biiyiidilk¢ce c¢ocuklarin
bakislarindaki anlam degisir, ses tonlar1 degisir, sozciikleri kullanirken ruh halleri degisir. Bu
degisimler arayisa siiriikler cocuklari, biiylimenin verdigi degisimle hayata dair her seyde
kendilerini arar bu c¢ocuklar ve dikiz aynasimnin derinliginde kendi arayislar1 iginde

kaybolurlar:

“(...) dislerini hirs ve istahla batirtyorlardi sdzciiklerin tenine ve kendi tenlerinin yankisini ariyorlardi
sonra; dokunduklar1 seylerde ariyorlardi, baktiklari seylerde, isittikleri, diisledikleri, bildikleri,
bilmedikleri seylerde... Arayisin biiyiisiine kapiliyorlardi aradik¢a ve aradikga, dikiz aynasmin tozlu

derinliginde gitgide kayboluyorlardi.” (Toptas, 2018b: 10)

Postmodern Cag’da yalnizlasan birey zamanla Oznelesir. Cagin bireye yasattig
parcalanmigliklarla her gecen giin birey daha da siradan, silik ve belirsiz bir hal alir. Bu
durum bireyi herkeslestirir hatta zamanla yok olusa siiriikler. “Ne var ki, postmodern estetikte,
‘0znenin yabancilagmasinin yerini 6znenin par¢alanmasinin aldigi’na inanmak i¢in her tiirlii
neden vardir.” (Jameson, 1984a’dan akt. Harvey, 2019: 71) Bedran’i ¢ocukluk yillaria
gotiiren ve bir anda biiyiliyen ¢ocuklarin hepsinde Bedran’in pargalanmishgini goriiriiz. Bu
parcalanmislik, bireyin i¢inde bulundugu ¢agin 6zelligini yansitir. Postmodern Cag’in 6znesi
kendisi olamamanin ve birey olarak yasayamamanin hissettirdigi parcalanmisliklarla
kendisinden ve toplumdan uzaklasir. Yasadig1 ruhsal ¢okiintiiyle her an topluma ve kendisine
biraz daha yabancilasan ve parcalanip dagilan birey, bunalima sebep olan kaygi, siiphe,
yalnmzlik duygulariyla kendini her gecen giin biraz daha kaybolusa stiriikleyen bir arayis
halindedir:
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“Arayis i¢indeki postmodern birey, kendini bulma yolunda karmasik duygular i¢indedir. Sozleri hep
celiskilerle doludur. Kafasi hep karigiktir. Kendi benligiyle catisma halindedir. Tam olarak ne yaptigini
bilemez. Kim oldugundan da emin degildir. Sik sik hayaller goriir. Kendi kendine sorular sorar, bilingsiz

ya da yart bilingli sekilde sizofren davranislar sergiler.” (Sahin, 2004b’den akt. Erkan, 2016: 60-61)

Arayisin derinligiyle ve var olma isteginin hiizniiyle insan bazen anne merhametine
sigmir. Bedran; yataga mahk(im yasarken annesinin sefkatini, merhametini arar ve bu arayisin
yasattigi yogun duygularla Turan’t bekler. Onu arayisa siiriikleyen sebep caresizligi ve
yalmzhigidir. Umut vardir her arayista. insan aradigmi bulamasa da arayis yolculugunda
yasadiklar1 ve hissettikleri ¢ok sey katar insana. Bedran’in bu arayista anne sevgisinin,
merhametinin ve sefkatinin sicakligini hissetmesi gibi. Arayis halinin i¢inde anlik yasanan bu

yiice duygular, tiim tiikkenmisliklerin i¢inde insana yasadigini hissettirir:

“Sonra, bir geylerden yonta yonta, belki bir giin doner gelir umudu yarattim i¢cimde ve o umudun
golgesine tokatlanmig bir ¢ocuk gibi, kovulmus bir cocuk ya da sevgilisinde anasinin sicak
dokunuslarint arayan, ama bilmeden ve diisiinmeden arayan bir delikanli gibi sigmip Turan’in

donmesini bekledim.” (Toptas, 2018b: 21- 22)

Postmodern Cag’in insani, belirsizlikler i¢inde siirekli arayis halindedir. Donemin
insanda biraktig1 ruhsal ¢okiintli, bireyi tim olumsuzluklarin ve karamsarliklarin iginde
0ziinde olan duygulardan gii¢ alarak arayisa siiriikler. Bedran’in anne sefkatinin derinliginden
glic alarak yasadigi arayis hali gibi. Bedran’in bahsettigi gibi hayatimizda ne yaparsak
yapalim higbir sekilde dolduramayacagimiz bosluklar vardir. Hayat bizleri bu bosluklar
doldurmak i¢in yonelttigi arayis yolculuklarina ¢ikarir. Postmodern roman, muhtevasindaki
ve yapisindaki belirsizliklerle, kaos ve karmasayla, merkezsizlik ve ¢ogulculuk anlayisiyla
Postmodern Cag’in bir yansimasidir. Bu ¢agin insaninin hayatindaki bosluklar gibi
postmodern romanda da yazar romaninda okurun hayal diinyasina, yorumlama giiciine gore
doldurmasini istedigi bosluklar birakir. Bu bosluklar da okuyucun hayal diinyasinda tam bir
netlikle dolmaz. Bosluklarda tekrar tekrar duraklayan okur, romani her okuyusunda farkli
hayal diinyalarina siirtiklenir, farkli yorumlara kap1 aralar. Tipki gercek hayattaki bosluklarin
icinde siirekli bir arayisa kapi aralanmasi, arayislarin ise bagka arayiglari beraberinde
getirmesi gibi. “Her zaman sakli ya da yalnizca potansiyel halinde veya varsayimsal bir seyin
arayist icinde oldugumuzu diisiinliyorum; bu seyin yiizeyde beliren izlerini siiriiyoruz.”
(Calvino, 1995°ten akt. Ecevit, 2021: 50)

Insam1 arayisa siiriikleyen duygu bazen insanin toplumsal baskidan kagip yalmz kalma
arzusudur. Bedran, ¢ocukluk yillarin1 hatirlar. Nereye gittigi, neyin pesinden siiriikklendigi

belli olmayan okul miidiirii bir arayis yolculugunun iginde kaybolmustur. Bedran, herkesin
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ofkelendigi miidiir gibi olmak ister, tiim kurallar1 hice sayarak herkesi ardinda birakip gitmek
ister. Adimlarinda ve kollarin1 sallamasinda dahi bir uyum olan miidiir; tiim kurallari
cigneyerek, diizeni, uyumu hice sayarak, her seyi geride birakarak kagcmistir. Baskaldirmak,
isyan etmek, diizene karsi ¢ikmak, herkes gibi olmamak tiim bunlar Bedran’in ruhunun
derinliklerinde yasattigi, Bedran’1 arayis yolculuguna siiriikleyen ve onu miidiire yakinlagtiran
eylemlerdir. “Kaidesini arayan asik suratli bir heykele benzerdi ¢iinkii dolasirken, adimlarini
diizenli atar, kollarin1 diizgiin sallar ve ceketinin diigmelerini hi¢ ¢6zmezdi.” (Toptas, 2018b:
61)

Sonu olmayan arayis yolculugunda insanin kendi 6ziine ulagsmasi ¢ok zordur fakat asil
onemli olan kisinin arayis yolculugunda miicadeleyi birakmamasidir. Bedran babasinin
golgesinde yasamak, belli bir kaliba girmek, herkes gibi olmak istemez; onun ruhunun
derinliklerinde onu farkli olmaya siirlikleyen arayislar vardir. Araba tamiri i¢in gittikleri
sanayide tiim siyah giyinen insanlarin i¢inde beyaz kiyafetli tursu satan adam Bedran’in
dikkatini ¢eker. Bedran, bu adamin kaybolmasindan ve onu arayis halinden bahseder.
Bedran’in gozii benzer insanlarin i¢inde siradan, ayni tip insanlar1 degil; farkli olani, kaliplari
kirani, uyumsuz olani arar. “Tamircilerin simsiyah giysilerine inat olsun diye beyazlara
blirlinmiistii sanki adam, bir diis gibi koselerden ansizin kayboluyor, birdenbire sokak
degistiriyor ve ararken ararken insanin burnunun dibinde bitiveriyordu.” (Toptas, 2018b: 158)

Postmodernizm kaosu, karigiklig1 ve belirsizligi savunur; diizene, siniflandirmaya ve
uyuma karsidir. Bedran’in toren alanlarini sevmemesi, kurallarin iginde bogulmasi ve
arkasinda bir¢ok belirsizlik birakarak tim kurallar1 ¢igneyip giden miidiire 6zenmesi
postmodern toplumdaki bireyin Ozelliklerini yansitir. Ayrica sanayide karisikligin ve
karmaganin iginde tiim siyah giyinen kisilerin arasinda beyaz giyinen kisi, Bedran’in dikkatini
ceker. Farkli olan, biitine uyum saglamayan, digerlerine benzemeyen kisi degisim ve

doniisiim ¢ag1 olan Postmodern Cag’in her gegen giin yalnizlasan, parcalanan 6znesidir:

“Toplumda ve kiiltiirde beliren dramatik degisimler, yerlesik hayat tarzlarma ve diisiince bigcimlerine
baglh kisiler tarafindan genellikle yegin bir kriz olarak yasantilanir. Bir zamanlar istikrarli gériinen
toplumsal diizenlerin ve diislince Oriintiilerinin yikilmasi ¢ogu zaman yaygin bir toplumsal karisiklik,
boliik porgiiklikk, kaos ve diizensizlik duygusu yaratir. Buna verilen yanit, genellikle keder ve
kotiimserlik duygusundan, panige kapilma ve abartili sylemler gelistirmekten ve goriiniisteki krize acil

¢Ozlim arayiglarindan olusur.” (Best ve Kellner, 2016: 10)

Aray1s, bazen insanin i¢inde bulundugu durumdan kurtulabilmesi i¢in adim atmasinin
baslangicidir. Cocukken babasi Bedran’a kizinca Bedran odasina gidip aglar, karanlik daglara

bakarak hi¢ bilmedigi yerlere gitmeyi diisiiniir, boyle zamanlarda kendini 6ldiirmek ister, her
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yerde tabancayi arar fakat bulamaz. Buradaki arayis, kiiciik bir ¢ocugun hayatin1 en giizel
yasamasi gereken zamanlarda eksik bir babanin ve tamamlanmamis duygularin karsisinda
O0limii arayis halidir. “Bu amagla, higkiriklarimi dislerimin ardinda bogmaya calisarak,
yukliikteki yorganlarin arasinda gizlenen tabancayi soluk soluga aramistim ama sik sik yeri
degistirildigi icin bir tiirli bulamamistim.” (Toptas, 2018b: 75)

Insanmn arayis seriiveninde biiyiidiigii ortamin etkisi yadsinamayacak olciide
onemlidir. Bedran’in biiyldiigii evde babasi onun ruhunun derinliklerinde olusan yaralar
umursamadan aksamlar1 kendine has bir yatis sekliyle uyur. Bedran, bir giin babasininki gibi
kendisinin de bir yatis sekli olursa bu yatis seklinin babasininkine hi¢ benzemeyecegini
diisiiniir. Bedran’a gore babasi bu yatis bi¢imini araya araya bulmustur. Arayis kavrami
burada Bedran’in babasinin bir¢ok 6zelliginin farkli olmasi gibi yatis bi¢ciminin de kimseye
benzememesini ve Bedran’in hi¢bir konuda babasina benzemek istememesini vurgulamak
amaciyla kullanilmigtir. “Kendisinin araya araya buldugu ve kimselerin bilmedigi bir yatis
bicimiydi sanki bu, ya da hi¢ kuskusuz, o yillarda ben 6yle santyordum.” (Toptas, 2018b: 75)

Postmodern Cag’in bireye yasattigi degisim ve doniisiim, modernizmin olumsuz
etkilerinin devam etmesi, ¢ekirdek ailede yasanan kirllma zamanla toplumun geneline yayilir.
Ailede baglayan giivensizlik ve sevgisizlik her gegen giin toplumun yalnizlasmasina ve
kendisine yabancilasan, par¢alanmis bireylerin ruhsal ¢okiintiiye ugramasina sebep olur.

Aray1s kavrami, hayalleri ugruna yola ¢ikan bir kisinin gelecegi icin attig1 ilk adimdir.
Bedran, arayis yolculugunun ilk adiminda kasabadan kente gelirken yiiklerinden kurtulmanin
umudunu tagimistir. Kucaginda tasidigi kitaplarin disinda yanina kasabay1 hatirlatacak higbir
sey almamistir. Kasabalilarin elestirilerine ragmen her seyi goze alarak geldigi kentte kaos ve
karmasa hakimdir. Bedran uzun siire is arar fakat calisabilecegi herhangi bir is bulamaz.
Verilen riigvetler, insanlarin tutarsiz davranislari, ikiyiizliiliikler Bedran’in kent hayatina
uyum saglayamamasina sebep olur. Insanlar riigvet yoluyla kendilerine is imkan1 saglayacak
kisilerin arayisina dismiistiir. “Bu kez de riisvet verme yoluna sapiyorlard: tabii; oradan
buradan topladiklar1 paralarla, kap1 kap1 dolasip geleceklerini iki dudaginin arasinda tutan bir
adam artyorlardi.” (Toptas, 2018b: 113-114)

Tim arayis halleri Bedran’t umutsuzluga iter. Toplumdaki yanlis gidisatin ve her
gecen giin artan issizligin insanlart siiriikledigi arayis hali, aslinda ¢aresizligin i¢inde umudu
arayistir. Belli bir siire sonra Bedran’in i¢inde bulundugu durum ona ayni seylerin tekrar
edildigi bir oyun gibi gelir ve Bedran, toplumun biiytik bir kismiyla ayni sekilde hareket ettigi
icin ruhundaki tim aykiriliklara ragmen kendisini topluma uyum saglayan biri olarak

gdrmeye baslar “Isi, issizligimden ¢ok, is bulamadigim i¢in ariyordum sanki, ya da bu arayisi
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siirdiirmekle kendimi hi¢ kimsenin reddedemeyecegi bir konumda tutuyor ve bu yolla,
gizliden gizliye toplumla uyum sagliyordum.” (Toptas, 2018b: 103)

Postmodernizmin etkisinin yasandigi donemlerde toplum modernizmin olumsuz
etkilerinden tam olarak kurtulamamistir. Bedran’in i¢inde bulundugu ruh hali ve toplumsal
sorunlar 1980°1i yillarin 6zelliklerini yansitmaktadir. Is bulma sikintilari, giivensizlik, endise,
korku, degersizlik, mutsuzluk ve karamsarlik hali topluma uyum saglamaya calisan bireyin
yasadig1 sorunlarin sebepleridir. Tiim bunlara ragmen hayata tutunmaya calisan ve arayisini
stirdiiren bireyin yasadigi duygu hali ise hayal kiriklig1 ve ¢aresizliktir.

Arayis halleri, insanin yasamindaki derin izler birakan noktalarda kesistigi zaman
icinde ge¢misi ve gelecegi barindiran biiyiik bir ¢aresizlige donisiir. Bedran, bir sabah
uyaninca karisinin evde olmadigini fark eder. Bir anda hayal kurmaya baslar, her sey gercek
gibidir. Bedran, yataktan zorlanarak da olsa kalktigini hayal eder, bavuluna dogru gider,
esyalarin arasinda tabancasini arar. Bu arayis hali tim zamansizliklarin i¢inde Bedran’
gecmise dogru siiriikler, Bedran g¢ocuklugundaki tabancayr aradigi ana gider. Oliimiin
kiyisindaki arayis hali bir anda gegmisi ve su ani birlestirir. Bedran, tabancay1 ararken tipki
cocuklugundaki gibi higkirarak aglamaya baslar. Tabancayr bulamaz, bitkin bir haldedir,
ayakta kalabilmek i¢in tutunacak bir seyler arar. Bedran’in bu arayis halinde yasama giiclinii
kaybeden caresiz bir bireyin 6lime ulasabilmek i¢in biraz daha ayakta kalabilmesinin umudu
gizlidir. “Higkirirken, bir yandan da alacakaranlikta nereyi bulursam oraya tutunuyor, kimi
zaman boslukta amagsizca doniiyor, sonra yine, yine, yine tutunacak bir seyler artyordum.”
(Toptas, 2018b: 172)

Postmodernizm mutlak gercekligi reddeder, postmodernistlere gore diinyadaki tiim
belirsizliklerin i¢inde gerceklik kavrami yoktur. Postmodern romanda da okura mutlak
gerceklik ve fantastik olan tamamen harmanlanarak aktarilir. Gergek hayal gibi, hayal olan da
gergek gibidir. Bedran sadece hayal giicliyle yiirimekte ve kendisini tiim dertlerinden
kurtaracak tabancayi hayal giiciiyle aramaktadir. Bu arayis hali ger¢ekdisidir, Bedran’in
zihninde gerceklesesen hayali bir durumdur. Bedran’in 6liime giden yoldaki arayis yolculugu
da postmodernizmin 6zelligini yansitmaktadir, romanda tim belirsizliklerin i¢inde hayal ve

gercek i¢ icedir.

3.1.2. Kacqs
Sonsuzluga Nokta 1simli romanda kacis kavrami, farkl anlamlar ¢agristiracak ve farkli
duygular hissettirecek sekilde kullanimiyla romanin ilk béliimiinden itibaren okuru romanin

diinyasina ¢ekmektedir. Bedran’in kagis eylemi, ¢cocukluk dénemlerinde iiziildiigii zamanlarda
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bir odadan diger odaya gegmesiyle baslar. Yetiskinlik donemlerinde kasabadan kente dogru
giderken otobiis yolculugunda devam eden kagis eylemi, Bedran’in kent hayatinda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadig: trafik kazasi nedeniyle yataga mahkiim bir sekilde yasamak
zorunda kalan Bedran’in hayatinda kacis eylemi, zihinsel yolculuklarinda yasadigi kacis
halleriyle devam etmistir.

Kagis diislincesinin insanin zihninde yer etmesinde kisinin yagamis oldugu ¢ocukluk
donemi ¢ok Onemlidir. Kiigiik yasta ¢ocuklari kagma eylemine yonelten yasanmusliklar,
cocuklar biiyilidiikkge de onlarin zihninde yer edinecektir. Bedran’in toplumdan, kalabaliktan,
kasabadan hatta kendisinden kagmasi onu her seferinde zihninde saplanip kalan gegmisteki
yasanmamisliklara ve babasinin ruhunun derinliklerinde iz biraktift ¢ocukluk giinlerine
gotiiriir. Bedran’in tiim kagislarinin arka planinda onun yasaminin tamamini etkileyen baba
faktorii vardir. Babasinin onun iizerinde kurdugu baskilar ve Bedran’in hissettigi sugluluk
duygusuyla Bedran’in kagma istegi ¢ocuk yasta bir odadan digerine kagmakla baslar. Bedran,
bu kiigiik kagislarda karanlik daglara bakarak daha biiyiik kagislar1 hayal eder. Hig bilmedigi,
gormedigi hatta hayalinde bile canlandirmadig1 yerlere Bedran garesizligini, degersizligini,
mutsuzlugunu ve korkularim1 geride birakip yalniz kagmayi disiintir. Kiigiik bir ¢ocugu,
annesine diiskiin bir ¢ocugu yalniz basina kacip gitmeye siiriikleyen duygu caresizliktir.
Bedran biiyiidiikge icindeki bu kagis istegi de biiylir; babasindan, babasinin yasattigi
degersizlik duygusundan, ge¢misinden kagmak istegi Bedran i¢in kurtulusa, huzura dogru
yapilacak bir yolculuktur. “Bu sozii deftere mi, yoksa bana mi dedigini bir tiirlii
anlayamiyordum tabii; yavasca kalkip 6teki odalardan birine kagiyordum” (Toptas, 2018b:
74)

Kagis eyleminin mutlaka sebepleri vardir; bazilar1 ailedeki yasanmigliklar nedeniyle,
bazilar1 topluma uyum saglayamama nedeniyle, bazilar1 da kimlik arayigi nedeniyle kagmak
ister. Bedran’1 da kagis eylemine siiriikleyen bir¢cok neden bulunmaktadir. Bedran, siirekli
farkli kacis halleri yasamaktadir; babasina benzeyen soférden kacar, ¢cocuklugundan kacar,
gecmisinden kacar. Insan, fiziksel kagislarla zihninde saplanip kalan mutsuzluklardan, onu
kacisa siiriikleyen, zihninde yer edinen duygulardan, goriintiilerden, anilardan kurtulamaz.
Bedran da kurtulamamistir. Bir anda babasinin onu Pamukkale Festivali’ne gotiirdiigii giinleri
hatirlar. Bedran, kendi fikrinin sorulmadigi, babasinin ekseninde yasadigi, kendisini garesiz
hissettigi giinleri hatirlamak istemez. “(...) hayvanat bahcesindeki ceylanin nasil zipladigini,
filin hortumuyla nasil su piiskiirttiigiinii ve oradakilerin de 1slanmamak i¢in ¢iglik ¢igliga nasil

kacistiklarint anlatiyordu.” (Toptas, 2018b: 76) Babasinin anlattig1 1slanmamak i¢in kagan
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insanlarin kagiglart Bedran’in zihnindeki kacis kavramindan c¢ok farklidir. Bu kagiglarda
caresizlik yoktur, yalnizlik yoktur, kederli gegen ¢ocukluk giinleri yoktur.

Insanin tiim gec¢misini geride birakarak her seyden kagabilmesi miimkiin degildir;
bazen bir ses ya da goriintii insan1 kagmak istedigi gecmisine gotiirebilir. Bedran gegmis
giinlerini hatirlamamak i¢in aynalara bakmak istemez, koridorun aynasindan kagarken
asansoriin aynasinin karsisinda bulur kendisini. Bedran’in sesine yansiyan sesten kagmasi ve
yliziine yansiyan goriintiiden kagmasi; is goriismesi i¢in gittigi biirodan kagmasi kadar kolay
olmaz. Aslinda kagis kelimesi i¢inde kurtulusu, umudu, hayalleri barindirir fakat Bedran’in
kacislarinda zihnine saplanip kalan, hi¢ kurtulamadigi ge¢misinin izleri vardir. Bu izler
herhangi bir seste, goriintiide ya da bakista onu ¢ocukluguna gétiiren; karamsarligi, korkuyu,
yalnizlig1 ve caresizligi de beraberinde getiren izlerdir. Her kacis Bedran’1 farkli kagislara
stiriikler. “Gene de o giin, koridorlardaki aynalardan kagiyorum derken, asansordekinin
kucagina diistiim.” (Toptas, 2018b: 108-109)

Insanin yasadigi ortama uyum saglayamama nedeniyle kagmasi zamanla farkli
kacislar1 da beraberinde getirebilir. Bedran kent hayatinin diizensizliginden, karmasasindan,
insanlarin ikiyiizliliiglinden ve is bulamamanin hissettirdigi umutsuzluk duygusundan dolay1
kent hayatindan kasabaya kacar fakat bu kacis kisa siirer. Bedran tam olarak ne kasaba
hayatina uyum saglayabilir ne de kent hayatina. Kasabada dile getiremedigi duygularla
babasin izlerken dayisi girer odaya, dayis1 icki igmektedir. Bedran dayisinin igki igmesine
¢ok sasirir, dayisina neden igtigini sorar, dayist neden igtigini bilmemektedir. Bedran bir an
dayisinin da bulundugu ortamdan ka¢mak istedigini diisiiniir. “O da bir yerlere kagmak
istiyordu sanki.” (Toptas, 2018b: 119)

Postmodernizm diizene karsidir; kaosun, karigikligin, karmasanin oldugu ortamlar
postmodernizmin reddettigi tiim kurallari, siniflandirmalari, sinirlandirmalart yerle bir eder.
Boyle bir ortamda bireyin yalnizlig1 artar, topluma ve kendisine yabancilasan birey kimlik
sorunu yasamaktadir. Postmodern Cag’da ruhsal ¢okiintii yasayan, bunalima siiriklenen birey
icin kagis kavrami kurtulus umudu tasir. Bedran’in yasadigi ruh halleri, kagis diislincesine
siginmasi, kagsa dahi icsel sikintilardan kurtulamamasi, kacis hallerinin yeni kagiglara kapi
aralamasi Postmodern Cag’in bireyinde karsilastigimiz ruh halleridir. Bu donemde kasabadan
ya da koyden sehirlere go¢ artar. Bir donemin oOzelliklerinin tamamen sonlanmasi diger
doneme yansimamasi miimkiin degildir. Modernizmin insanlarda biraktigi giivensizlik
duygusu, sanayilesmenin getirdigi hizli yasam ve insanin degersizlesmesi, yasanan biiyilik
kiyimlarin insanlar lizerinde biraktig1 olumsuz etkiler ve 6liim korkusu postmodern dénemde

de bireyin yasantisin1 olumsuz etkileyen durumlardir. Bu ¢agda kdyden ya da kasabadan sehir
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hayatina go¢ ¢ok fazladir fakat makinelesmenin her gecen giin artmasi insan giiciine olan
ihtiyac1 azaltmistir. Is bulmanin ¢ok zor oldugu sehir hayatinda genclerin hayalleri ve
umutlar1 her gegen giin kaybolmaktadir. Postmodernizmin belli bir sinir1 olmayan 6zellikleri
insanlarin arasindaki iletisimi ve giiven duygusunu azaltir, kent hayatindaki karigiklik ve
belirsizlik insanlar1 bunalima siiriikler. Bedran’in dayist gibi bu ¢agin insan1 da belirsizliklerin

hiikiim siirdiigii diinyada kendisinin bile sebebini bilemedigi bir kagis hali i¢indedir:

“Postmodernizm bugiin hem mevcut kiiltiirel teorilerde ve hem de sanat iizerine yazilan yazilarda en
iistte olan ve siirekli bir tanimlama ¢abasi icinde bulunulan bir kavramdir. Ve genellikle olumsuzlanmig
biiylik gosterigli sdylemler ona eslik eder: Biz ondan devamli olarak bir siireksizligin, bozulmanin,
yersizligin, merkezsizligin, belirsizligin, biitiinlestirme c¢abasindan kagmanin sesini duyariz.”

(Hutcheon, 2020: 21)

Kagabilmek bazen insanlardan bagimsiz hareket ederek toplumsal baskilardan
tamamen kurtulup 6zgiirliige dogru adim atabilmeyi ifade eder. Miidiiriin de biitiin kurallar
geride birakip kagip gitmesi, Bedran’in goziinde cesaret ve smirsiz 0zgiirlik anlamlarina
gelmektedir. Miidiir gizemli biridir, kasabada bir¢ok bilinmezlik i¢inde hayatin1 siirdiirmiistiir.
Miidiiriin kimseyle konusmamasi, kimsenin bilmedigi sebeplerle siirekli kasabanin icinde
dolagsmas1 ona ayr1 bir gizem katmaktadir. Midiir, bir anda kagip gitmesiyle belirsizliklerin
icinde daha da gizemli bir hale biiriiniir. “Oralarda ne aradigi, neyin pesinden kostugu ya da
neden ve nelerden kagtig1 hi¢ bilinmezdi.” (Toptas, 2018b: 61)

Kagma eylemine bazi durumlarda kisinin meslegi ya da konumu engel degildir.
Kisinin bilingaltinda kagma diisiincesi varsa ve kisi zihinsel olarak da kagma eylemini
gerceklestirmeye hazirsa o kisiyi kagma diisiincesinden vazgecirmek cok zordur. Bedran’in
bir anda her seyi arkasinda birakarak ve kimseyi umursamadan kagan miidiire kars1 hissettigi
sevgi duygusunun sebebi Bedran’in da bilingaltinda kagma diisiincesinin olmasidir. Miidiiriin
gizemli yasayisi, cevreyi umursamamasi, yalniz yasamasi, en onemlisi de ozgilirce kacip
gitmesi Bedran’in herkes tarafindan kizilan bu kisiye kendini yakin hissetmesinin
sebepleridir. Bedran durakta beklerken bir anda midiir aklina gelir; Bedran, midiirii
tanimamasina ragmen, miidiiriin bilinmezliklerine ragmen onu sevmektedir. Bu sevginin tek
sebebi vardir: kagmaya cesaret edebilmek. Miidiir tiim kurallar1 ve kalabalig1 hige sayarak
icinden geldigi gibi Bedran’in kagtiginda gitmek istedigi yerlere yalniz kagip gitmistir. Bu
kagista gevreden, toplumdan, kurallardan bagimsiz, 6zgiirligiin kapsadigi bir kagis hali vardir.
Bu kacis hali Bedran’t miidiiriin cesaretine hayran birakmistir. “Onun kuskulu olusunu

seviyordum c¢iinkii, karanlik olusunu, gizlerini, gizlerini gizleyebilisini, hakkinda sdylenenlere
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kulak asmayisini, ¢oluksuz ¢ocuksuz tek basina yasayabilisini, en 6nemlisi de cani ¢ektigi
zaman torenleri birakip daglara kagabilisini seviyordum.” (Toptas, 2018b: 63)

Kagma diisiincesinin derinliginde bazi insanlar i¢in huzur ve mutluluk vardir. Kagmay1
hayal etmek bile kacis eylemini tek kurtulus yolu olarak goren insanlar i¢in iginde bulundugu
ruh halinden uzaklagmayi saglar. Bedran da cocuklugundan beri kagma diislincesine
siginmigtir. Bedran’in yillarca yapmak isteyip de yapamadiklari miidiiriin varliginda canlanir.
Terminalde kalabaligin i¢inde miidiiriin hayalinin Bedran’in karsisinda durmasinin sebebi de
Bedran’in ruhunun derinliklerinde yasattigi, cocuklugundan beri sadece hayalleriyle
sekillendirebildigi, miidiiriin ete kemige biirlinerek gercek hayatta gergeklestirdigi kagis
halidir. Bedran, midiiriin hayalinin kaybolmasiyla birlikte terminaldeki kalabaligin iginde
bulur kendini, bu kalabalikta yine hayallere dalar ve bir anda kavga ¢iksa ne yapacagini
diisiiniir. Kalabaliklar1 sevmeyen hatta kalabalik ortamlardan korkan Bedran, ¢ikan kavgalar
sonucu insanlarin telaslarini, korkularini, seslerini, gozlerini, insanlarin kendisindeki
yansimalarini tiim gercekligiyle hayal eder. Boyle bir ortamda insanlarin ¢ogunun farkinda

bile olmayacagi kagis hali Bedran’in lirpermesine sebep olur.

“Kiigiik bir tartisma goriince de kacardim, ardima bakmadan kagardim. Hincahing bir kalabalikta,
insanin en biiyiik sorunu kagmaktir bence. Ama insanlarin ¢ogu bilmez bunu, hatta diisiinmezler ve en
biiyiikk sorunlarindan habersiz yasarlar. Belki de biiyiik sorunlar1 biiylk yapan, onlarin fark
edilemeyisleridir. Sozgelimi, bdyle bir kalabalikta kavga c¢iksa nereye kacabilirsiniz ki?” (Toptas,
2018b: 64)

Kagis hali her zaman insanin bulundugu yerden uzaklagmasi anlamina gelmez bazen
kacis eylemi sadece zihinsel kacislarla gerceklestirilir. Bedran, kalabaligin i¢inde bir anda
kendini zihinsel bir kagis halinin iginde bulur, kalabalikta kaosun ve karmasanin i¢inde kavga
esnasinda herkesin kagma telasinda olacagini diisiiniir. Ona gore kalabalik ortamlarda
insanlarin eylemleri, digerlerini de pesinden siiriikler. Kagis hali insanlarin ¢evresindekileri de
etkileyebilecek giiclii bir eylemdir. “Biiyiik bir olasilikla, o anda herkes sizin gibi kagmay1
diisiiniiyordur. Ustelik, yeryiiziindeki biitiin kacislar bulasicidir hala ve iistelik o sirada,
kalabaligin 6teki ucundaki kavganin ne nedenini biliyorsunuzdur ne taraflarmi...” (Toptas,
2018b: 65)

Bedran terminaldeki kac¢is halini hayallerinin sinirlarini asarak tiim gercekgiligiyle
yasar, o anki duruma gore izleyecegi yolu dahi diislintir. “Oysa, kagis aninda énemlidir bu
konu; havadan tas m1, kursun mu yagacagini bilip rotanizi ona gore belirleyeceksinizdir. Ama,
hicbir sey bilmiyorsunuzdur.” (Toptas, 2018b: 65) Bedran’in hayalinde canlandirdig: kacis
halini tipki gercekmis gibi tiim duygulariyla yasamasi, yillardir iginde bulundugu
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durumlardan dolay1 siirekli zihinsel yolculuklarinda kagis halinde olmasindandir. Kagis
eylemi, Bedran’in ¢ocuklugunda fiziksel olarak gergeklestiremese de zihinsel olarak defalarca

yasay1p ruhunun derinliklerinde asina oldugu bir eylemdir:

“Hayali bir ger¢ekligin i¢inde yasamak her zaman toplumsal pratigin bir pargasi olagelmistir, bunun
igslevi bu diinyadaki yasamin ‘izdirabi’ndan kagmaktir. Bu tiir bir kagig bir zamanlar toplumun {ist
katmanlarinin bir ayricaligiydi, buna karsilik toplumun ¢ogunlugu kutsal ritiiellerin, dénemlerin ve
kisilerin tasiyiciligini yaptigi goksel Obiir diinya fantezileriyle ve onlarin yansimalariyla yetinmek

zorundaydi.” (Funk, 2020: 180)

Postmodern Cag’da baskinin ve kurallarin olmamasi, sinirsiz  Ozgiirligii de
beraberinde getirir. Bu siirsiz 6zgiirliik ise bir kiginin 6zgiirliigliniin bir bagka kisi tarafindan
kisitlanmasina sebep olur. Bu durum toplumdaki kargasayr ve kaosu kaginilmaz kilar.
Topluma uyum saglayamayan, yalnizlik ve yabancilik duygusu yasayan birey ise siirekli kacis
halindedir. Bedran’in ve muhtarin i¢inde bulundugu kagis hali postmodern bireyin
ozelliklerini yansitmaktadir. Postmodernizm ayni olmaya karsidir; farkliliklari, ¢esitlilikleri
ve Kkarsitliklar1 tercih eder. Bu durum postmodernizmin temel 6zelliklerinden olan
cogulculugu beraberinde getirir. Bedran, kasabada tekdiize yasamin i¢inde sirf digerlerinden
farkli oldugu i¢in, kurallara boyun egmedigi i¢in hi¢ tanimadigi, belirsizlikler i¢inde yasayan
miidiire kars1 sevgi duygusu beslemektedir. Isyankar ruh hali, kabullenmeme, aykir1 olma
durumlart ve belirsizlikler i¢indeki yasamlar da Postmodern Cag’in 6zelliklerini yansitir.
Bedran’in terminaldeki kalabaligin ig¢inde tipki ger¢ekmis gibi hayalinde yasadig1 kagis anlari
da postmodern romanlardaki 6znenin diinyanin gerceklerinden kagip hayal diinyasina

siginmasini yansitir:

“Herkes istedigi diinyay1 yiikleyebilmekte veya iletisim kurmak istedigi bir sfere erisebilmekte ve tabii
bu sekilde onu dis kirikligina ugratacak olan gercek diinyadan kagabilmektedir. Tasarimlanmis bu
macera mekanlar1 ne kadar gesitli ve cazip olursa, o kadar gercek yasam mekani haline, yani yasam

oyununun oynandig1 ve yasandigi bir diinya haline gelmektedir.” (Funk, 2020: 43)

Kagma diisiincesi bir insaninin zihninin derinliklerine yerlestiyse eger o insan nereye
giderse gitsin kagma diisiincesinden kurtulamayacaktir. Bedran, Turan’in oturdugu
apartmanin Oniine gelince sandalyede oturan iirkek bir adamla karsilagir. Bu adamin sessizligi
ve lirkekligi Bedran’1 farkli duygulara siiriikler. Bedran bir an her seyi goze alarak geldigi
kentten kagmay1 diisiiniir, kagma diislincesi saniyeler i¢inde aklindan gecer ama ne yapacagini
bilemez. Bedran, kacis diisiincesinin insanda hissettirdigi kurtulus duygusunun icinde
cirpinmaktadir. Bedran’in saniyeler i¢inde kafasindan gegen ve onu sarip sarmalayan kacis

diisiincesinin siddeti, onun ¢ocuklugundan beri yasadigi korkulardan, degersizlik hissinden,
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cesaretinin kirtlmasindan, yalmizligin iginde siirekli kagis hayalleri kuran caresiz bir ¢ocuk
olmasindan ve zihnine saplanan diisiincelerden kaynaklanmaktadir. Bedran’in tiim zihnini
kaplayan bu kac¢is diisiincesinin i¢inde nereye giderse gitsin kendini o yere ait

hissedememesinden kaynakli bulundugu yerden kurtulma umudu vardir:

“Bence, gelecekte agiklayamayacagim bircok seyin baglangiciydi o sessizlik. Terlemistim ¢iinkdi, durup
dururken kalbim hizli hizli carpmaya baslamis ve ben oradan gerisin geri doniip cabucak ka¢may1
diistinmiistiim. Turan kapiy1 acip karsima dikilmekte birkag¢ saniye daha gecikseydi kagacaktim belki;
artik gene kasabaya gidip aligkanliklarimla birlikte babamin goélgesine mi siginirdim, baska bir kentin
yolunu mu tutardim, yoksa kagiyorum diye done dolasa varip yasamimin kaginilmaz noktalarma mi

saplanip kalirdim, bilmiyorum.” (Toptas, 2018b: 93)

Insanlar1 kagma eylemine siiriikleyen en 6nemli sebeplerden biri kisinin yasadig
ortama uyum saglayamamasidir. Turan’in yasadigi 6grenci evinde de toplumsal sorunlardan
dolay1 6grencilerde kagis diisiincesi hakimdir. Bedran, Turan’in ev arkadas1 Isvan’1 goriince
tuhaf duygulara kapilir, bu duygular1 kendisi de anlamlandiramaz. Bedran, Isvan’in da bir
kacis hali i¢inde oldugunu diisiiniir. Sehir yasantist ¢ok karmasiktir, saticilar sokaklarda
tedirgindir, anneler telash, insanlar kaygilidir. Sehir hayatinda en fazla hissedilen duygu ise
korkudur. Bedran Isvan’in icinde bulundugu kacis hallerinin sebebinin yasadigi ortam
olabilecegi diisiiniir. “Belki de hafta boyunca siiren siyasi gerginlikten, 6lim korkusundan,
toplantilardan, zoraki gorevlerden ya da bodrum katinda oturup sabahlara dek ¢cene ¢calmaktan
kagtyordu.” (Toptas, 2018b: 102)

Isvan’in kagmak ister gibi durusunun sebebi kirilgan naif kisiligi ve yasadigi toplumun
karmasasina, siddetine uyum saglayamamasidir. Bedran da kent yasamina uyum
saglayamamaktadir, i¢inde bulundugu hayat Bedran’t korkutur. Bu ortamda hi¢bir zaman
kendisi olamayacagin diisiinen Bedran, kent hayatinin karmasasina her gecen giin biraz daha
karismaktadir. Aklina yine kagma diistincesi gelir. Bedran savrulup gittigi, onu yonlendiren ve
icine ¢eken bu yasamdan ne yaparsa yapsin kagamayacagini diigiiniir. “Olup bitenlere, olup
bitenlerin izin verecegi Olglide uzak durabilirdim ancak; hicbir yere kagilamazdi,
kacamazdim.” (Toptas, 2018b: 97)

Kagmak her zaman fiziki bir eylem degildir. Bazen bir kagida yazilan siir bazen de
kisinin yazdig1 bir siiri okumast kiginin kacis eylemini gerceklestirmesini saglar. Evde
kimsenin olmadigi bir giin Bedran siir yazmak ister fakat Bedran, sehrin telash ve hizli akan
yasaminin i¢inde kendini zorlasa da istedigi siiri yazamaz. Kasabada yazdig: siiri okumak
ister, kasabanin daglarin1 diisliniir. Cocuklugunda baktigi, kagmayr hayal ettigi, kagis

diisiincesini giiclendiren daglar aklina gelir. Kacis diislincesi, Bedran’1 ¢ocukluk giinlerinde
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de kent yasaminin insani1 karamsarliga siiriikleyen giinlerinde de ona hayatta kalma giicii
veren, zihninin bir kosesinde daima var olan ve her caresizlikte siginilacak bir liman halini
alan, i¢inde umudun yeserdigi bir diisiincedir. “Onlarin da hi¢ tad1 yoktu, durup dinlenmeden
daglar geciyordu i¢lerinden; kasabanin {istiinde yesil yesil tiiten, kimi zaman karanligi, kimi
de bendeki ka¢is umudunu besleyen kocaman kocaman daglar...” (Toptas, 2018b: 160)

Postmodern Cag’in insani, teknolojinin insani esir aldigi bu diinyada ¢ok ciddi
anlamda iletisimsizlik sorunu yasamaktadir. Bagkalarinin yasamlarma biirliinen, sanal
diinyalarda kendi varliklarindan uzaklasan bireyler her gecen giin kaybolusa
stiriiklenmektedir. Kisinin kendisi olmaktan uzaklagmasi, farkli kimliklere biiriinmesi, iletisim
problemi yasamasi bu ¢agin en biiylik sorunlarindandir. Bedran da uyum saglayamadig: kent
hayatinda kendisi olamayacagini diisiinmektedir. Bedran’in i¢inde bulundugu durum ve
diisiinceleri Postmodern Cag’in bireyinin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Bedran, zihninde saplantili bir sekilde duran kagma diisiincesiyle bir an hayallere
dalar. Uyum saglamak zorunda oldugu ve her an kendisini ig¢ine ¢eken sehrin kaosu,
karmasas1 i¢cinde hayalleri onu tiim gergekeiligiyle kusatir. Babasini hatirlar bir an ve

hayallerinin i¢inde yine kagma diisiincesi vardir:

“Derken kagmay1 diisiinecektim; cocuklugumda kendimi 6ldiirmek i¢in higkira higkira yiikliikteki
yorganlarin arasinda aradigim, ama bir tiirlii bulamadigim o kayip tabancaya dogru zamanin bagrinda
uzun uzun tiineller acip yasanmisliklarin iizerinden atlaya sigraya, kocaman adimlarla kagmayi...”

(Toptas, 2018b: 99)

Bedran’in kagislarinda tabanca, onu kendinden kurtaran, babasindan kurtaran,
ge¢misinden ve i¢inde bulundugu andan kurtaran, aslinda yasamaktan kurtaran bir kagis yolu
haline gelmistir. Bedran, zihninde yer edinen kagis diislincesinin nedenini siirekli
sorgulamaktadir. “Gene de giinlerin, aylarin ve yillarin arasindan zikzaklar ¢ize ¢ize kosarken,
kactigim icin mi kagmayr disiindiigiimii, yoksa disiindiigim i¢in mi kagtigimi
kestiremeyecektim belki”. (Toptas, 2018b: 99)

Sikismislik duygusu ve caresizlik halleri kisiyi zihinsel kagislara siiriikler. Bedran
¢ocuklugundan beri hayallerine siginmakta ve zihinsel kagis halleri yasamaktadir. Bedran,
gercek hayatta yillardir hayalini kurdugu kagis anini tam olarak yasayamasa da hayalinde
canlandirdig1 kacgis halini sokaklardaki ayrintilara kadar tiim gergekgiligiyle yasar. “Ben
kagtikca afis hisirtilart yilikselecekti duvar diplerinden, bir yapistirict kovasi kaldirimda sangir
sungur yuvarlanacak ve parlak, iri gozli golgeler sokakta kedi hiziyla, ansizin yer

degistireceklerdi.” (Toptas, 2018b: 99)
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Kagis diislincesi insana huzur verse de aslinda derinliginde korku duygusunu da
barindirmaktadir. Bedran korkularinin kagis diisiincesiyle beslendigini diisiinmektedir.
Bedran’in kurtulus olarak gordiigli kagis diisiincesi aslinda onun korkularinin artmasina sebep
olmaktadir. Bedran; anilari, kagis diisiincesi ve korkular1 arasinda sikisip kalan garesiz bir
cocuktur. “Gitgide artan, uzun bir kagisla beslenen ve dogup biiyiidiigiim kasabaya kadar
uzanan korkumla birlikte kapidan girdigimde, minderlerin iistiinde oturan Turan’in, Isvan’in
ve kivircik saglinin yaninda yerimin ayrilmis oldugunu gorecektim.” (Toptas, 2018b: 99)

Zihinsel kagis halleri insanlarin yasaminda sonsuz ozgiirliige kapi aralar. Hayati
boyunca yataga bagimli yasayacak olan bir insanin bir¢ok hayalinin yok olmas1 gibi zihinsel
kacislar1 da zamanla kaybolur. Bedran yataga mahkiim oldugu andan itibaren karisinin bir giin
kendisini terk edip gidecegi diisiiniir. Bedran’a caresizlikler i¢inde terk edilmeyi diistinmek
agir gelir. Bedran’in kdyiindeki yiiksek, 1ss1z, karanlik daglara kagma umudu da kalmamustir.
Tek kacis yolu vardir Bedran i¢in, i¢ginde hig¢bir aciy1 hatirlamamanin giiciinii tasiyan uyku.
Bedran diisiincelerinden, korkularindan, telaglarindan kagmak i¢in uykuya sigmmustir.
“Degisimin dile getirilemeyecek kadar nazik olusuysa, biisbiitiin korkutuyor beni;
telaglantyorum kimi zaman, ne yapacagimi bilemiyor ve yiiziimii yastiklara gomiip derin
uykulara daliyorum. Kagis uykularma.” (Toptas, 2018b: 47)

Kagis eylemi, bazen bir seylerden kurtulma istegi olarak karsimiza ¢ikar. Kisi iginde
bulundugu durumdan kurtulamadik¢a onun icindeki kacis istegi de bitmez. Turan bir giin
kucaginda bir paketle gelir, Bedran’la Giilderim’in evlilik yildoniimlerini kutlar. Bedran’in
karisinin kagma diisiincesi Bedran’in tiim zihnini kaplar, bir oyunun iginde gibidir. Bedran,
bir an kagmak ister fakat sahnede olduklarin1 gosteren 1s181n etkisiyle kagamadigimi diisiiniir.
“O sirada, ii¢limiiziin bir sahnede oldugunu diisiinliyordum; birdenbire bir 151k sikilmist1 da
sanki iistiimiize, artik hicbir yere kagamiyorduk.” (Toptas, 2018b: 133)

Kagis diisiincesi insanin zihninde yer edinince kisi ne yaparsa yapsin bulundugu yere
uyum saglayamaz. Kacis diisiincesi sadece Bedran’in zihnini sarmamistir, Bedran’in oyun
olarak nitelendirdigi zoraki yasam alaninda karis1 da siirekli kacis hali i¢cinde yasamaktadir.
“Gene de hicbir yere kacamayisimizin nedenini {istiimiize sikilan 1sikta buluyor ve
oynadigimiz oyunu tuhaf hareketlerle goniilsiizce siirdiiriiyorduk.” (Toptas, 2018b: 133)

Bazen kagma eylemi insanlarin i¢ diinyalarina ydnelmeleriyle gergeklesir. Insanin
icinde bulundugu ruh halinden biraz olsun uzaklasabilmesi igin kagis eylemi kurtulus yolu
gibidir. Bedran, karisinin da siirekli bir kagig hali i¢inde oldugunu diisiiniir. Bedran’a gore
karisinin kagma giiclinii zayiflatan, onun kagma cesaretini kiran Bedran’in i¢inde bulundugu

durumudur. Bedran’in ¢ocuklugundan itibaren tiim zihnini kaplayan kagis diistincesi, evlilik
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hayatinda karisinin kacgis halleriyle biitiinlesmektedir. Bedran, karisinin i¢inde bulundugu
durumdan kagmasimin yolunun kendi i¢ diinyasina yonelmek oldugunu diistiniir. “Tek
kurtulus kendi i¢ine dogru kagmaktir artik; en kolay yol yani ve en ¢etin.” (Toptas, 2018b:
139)

Bedran igin ¢oziim degildir kagislar. Insan yasadigi siirece ¢evresinden kagsa,
nesnelerden kagamaz; nesnelerden kagsa, elindeki yiiziindeki ge¢misin yansimalarindan
kacamaz; somut olan her seyden kagsa, zihnindeki diisiincelerden kacamaz. Bedran igin
kagmak kurtulus yolu degildir, ona gore kagis hali, kagislarin baska kagislara kap1 araladigi
bir dongiidiir sadece. Tipki babasindan, ge¢misinden, ¢ocukluk anilarindan kagarken hayatin
onu babasinin meslegini yapmaya zorunlu birakmasi gibi. “Dahasi beni, hi¢ istemedigim ve

stirekli kagtigim halde babamin meslegine hapsetmisti.” (Toptas, 2018b: 208)

3.1.3. Kaybolus

Sonsuzluga Nokta isimli romanda fiziki kayboluslarin yani sira zihinsel yolculuklarda
yasanan kayboluslara da yer verilmistir. Hayallerin kaybolusu, belirsizlikler icinde kaybolus
halleri, kent yasaminin i¢indeki kaosta ve karmasada kayboluslar roman kahramani Bedran’in
cocuklugundan itibaren yasadigi olaylar ve durumlar ¢ercevesinde okura aktarilmistir.

Kaybolusun tamamen gerg¢eklesmesi igin insan bazen kaybetmek istediklerini zihninde
parcalara ayirir. Bu parcalardan biri yasanmigliklarin giiciiyle bir anda kivilcim alirsa kiginin
kaybetmek istedikleri tiim gercekgiligiyle ortaya ¢ikabilir. Bedran, hayal diinyasinda tim
kasabalinin kendilerince tanidig1 Bedran’lar1 kasabanin farkli yerlerine, farkli hallerde birakir.
Kimsenin tanimadig1 Bedran’1 ise yaninda gotiiriir. Kasabanin her yerine dagilan, farkli ruh
hallerine biiriinen Bedran’larin hepsi yavas yavas kaybolur. Bu kaybolus anlarinda Bedran’in
cocukluk hatiralarindan arimmasinin huzuru vardir. Kaybolus hali i¢inde sadece giiclii olan
Bedran kaybolmaz, kaybolmayan Bedran’in giicii ise bayram sabahlari mutlu bir sekilde giine
baslayan bir ¢ocuk olamamanin eksikliginden, minibiisiin ig¢inde caresizce aglayan bir
cocugun mutsuzlugundan gelir. Bedran’in zihninde kaybetmek istedi§i ve yavasca
kayboldugunu diisiindiigii Bedran’lar olsa da herhangi bir ses, nesne veya goriintii Bedran’1

hi¢bir zaman kaybolmayacak Bedran’larla yagamaya mahk(im birakacaktir:

“Gene de ben, dikiz aynasinda yavag yavas kaybolan Bedranlardan en gii¢lii olanmin (s6zgelimi, bir
bayram sabahi kasaba meydanindaki minibiisiin i¢ine gizlenerek aksama dek sessiz sessiz aglayanin)

pesime takildigini diistinmekten kendimi alamamistim kasabadan ¢ikarken.” (Toptas, 2018b: 10-11)

Bazi kayboluglar zihnimizde baska kayboluslar1 c¢agristirir. Bazen gozde goriinti

kaybolur, bazen zihinde diisiince kaybolur; her kaybolus biraz eksiltir insani. Bedran,
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hayallerle gerceklerin karistigi yolculugunda ugsuz bucaksiz bir bozkirda kuslarin savrula
savrula kayboldugunu goriir. Bu kaybolus hali, her bir Bedran’1 kasabanin farkli yerlerine
dagitarak Bedran’in zihninde yavas yavas gergeklesen kayboluslara benzememektedir.
Kuslarin savrularak kaybolmalari, Bedran’in heniiz bilmedigi kent hayatindaki kaosta ve
karmagsada savrula savrula dagillan yasamlar gibidir. Parcalanarak tiikenen hayatlar,
Bedran’larin kaybolusuna gore daha kesin bir kaybolustur. Bu kayboluslar nefeslerin
olmadig1 yerde sesle ve goriintiiyle zihinlere tekrar tekrar gelemez. “Kasaba gerilerde kalmisti
artik; simdi ugsuz bucaksiz bir bozkirda, ahlat karaltilarinin seyreklese seyreklese uzaklastigi,
topragin 6li gibi yattig1 ve kuslarin gokyiiziinde savrula savrula kayboldugu sapsari bir
bozkirda, ugultuyla ilerliyorduk.” (Toptas, 2018b: 12)

Bedran, yolculuk esnasinda 1ssiz kdyler goriir, bu kdyler arkalarinda kaldigi zaman
hemen kaybolmaktadir. Hatiralarin olmadigi, ruhsal ¢okiintiilerin yasanmadigi, kirginliklarin

ve kizginliklarin olmadigi goriintiilerin zihnimizdeki kaybolusu daha hizli ve daha kolaydir:

“(...) bu koyler, kavaklarm arasindan yiikselen kiiflii minareleri, basibos gezinen ya da giinesli bir duvar
dibinde unutulmus post karaltisiyla yatan kdpekleri ve tezek yiginlariyla birlikte arkamizda kaliyorlardi
hemen; bozkirin yiiziinde, kiigiik kiiciik noktaciklar halinde kaybolup gidiyorlardi.(Toptas, 2018b: 12-
13)

Bazi kayboluslarda 15181 arar insan. Bazen batan giinesin 15181na 6zlem duyulur bazen
de batan giinesin derinliklerindeki umuda. Bedran yolculuk esnasinda karanligin i¢inden
yukari ¢ikan ve kaybolan 1giklar1 goriir. Bu 1siklarin kaybolmasiyla her yer daha da karanlik
olur, 1511 kaybolmasi tiim olumsuzluklarin i¢inde yeseren, etrafina 151k sacan bir umudun
kaybolmasi gibidir. Umudun yitirilmesi insanin yasamini nasil daha da ¢ok karartiyorsa bu
1siklarin kaybolmasi da etrafi daha ¢ok karartir. Karanlik bir ortamda her sey belirsizdir,

yolculuk belirsizlikler icinde devam eder:

“Cok yiikseklere ¢ikmis olmaliydik; asagilardan, ta karanligin dibinden irili ufakli 1siklar tirmantyordu
yukariya, arada bir kayiplara karigiyor, sonra umulmadik bir uzakliktan yeniden goriiniiyor, bir sagimiza
bir solumuza sigriyor, derken yamaglari 1518a bogarak yanimizdan gecip gecip gidiyorlardi.” (Toptas,

2018b: 14-15)

Postmodernizm biitiinsellige karsidir; parcalari, farkliliklari, gesitlilikleri Oonemser.
Tiim bunlar postmodernizmin temel degerlerinden olan ¢ogulculuga zemin hazirlar. Bedran’in
zihninde de parcalara ayrilan ve kasabanin farkli yerlerine dagitilan Bedran’lar vardir. Bu
parcalanmisliklar Bedran’in yasaminin tamamina yansir, onun birey olmasini ve kimlik

kazanmasini engeller. Parcalanmalar sebebiyle zamanla karsimiza dagilan ve 6znelesen bir
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Bedran ¢ikar. Modernizmde merkezde olan, her seyden iistiin tutulan birey Postmodern
Cag’da dagilarak Oznelesmistir. Yasanan kaos, Oznelerin zamanla belirsizlesmesine ve
kaybolmasina sebep olmaktadir. Bu kayboluslar karsimiza fiziksel kayboluslar ve zihinde
gerceklesen hayali kayboluslar olarak ¢ikmaktadir. Yolculuk esnasinda kente yaklastikca
artan karanligin i¢indeki belirsizlikler Bedran’in kent yasamindaki belirsizliklerle devam eder.
Bu durum ise Postmodern Cag’daki bilinmezliklerin artmasiyla her gegen giin artan

belirsizlikleri yansitmaktadir:

“(...) anlatilarda 6zne/nesne, i¢ diinya/dis diinya, imge/gercek ayrimi yok olur; dahasi 6zne dagilr,
kaybolur. Ontolojik kuskunun {iriinii bu durum, anlatilarda genellikle sanki 6zne yokmus da oluyormus,
olaylar belli bi¢imde gergeklesiyormus ama belki de 6yle olmuyormus, olaylarin zamanla iligkisi bir

tiirlit kurulamiyormusg gibi aktarilir.” (Doltas, 2003°ten akt. Emre, 2006: 123)

Kaybolusglar; umutlari, hayalleri, sevingleri de beraberinde gotiiriir. Kayboluslardaki
belirsizlikler zamanla insan1 baska belirsizliklere siiriikler. Evde yataga mahkiim bir sekilde
yasayan, Turan’in gelisiyle biraz olsun yasadigini hissedebilen Bedran, giinlerce Turan’in
donmesini bekler fakat Turan donmez. Turan’in gidisi ve kaybolusu Bedran’a farkli zaman
dilimlerini yasatir. Bir insanin kaybolusu gidisinden daha fazla aci1 verir insana. Kayboluslarin
icinde yokluk ve belirsizlik gizlidir, bu sebeple kayboluslar gidislerden daha zor gelir insana.
“Upuzun giinler gecti gidisinin {istlinden, ugusunun istiinden haftalar gecti, kaybolusunun
iistiinden aylar...” (Toptas, 2018b: 22)

Kayboluslar i¢inde belirsizligi, bilinmezligi barindirir. Caresiz bir insanin hayatindaki
en degerli varligimin kaybolmasi o insan i¢in kaybolus kavramini daha da derinlestirir.
Turan’in kaybolusu da Bedran i¢in, kaybolan bir masalin karanliginin i¢indeki bilinmezlige
gitmek gibidir. Masallar her zaman mutlu sonla biter ve masallarda daima iyiler kazanir; bu
sebeple masallar cocuklar tarafindan ¢ok sevilir. Turan’in gidisiyle kaybolan masal degildir
aslinda; Bedran’in i¢indeki ¢ocukluk sevincidir, tipki masallar kadar kisa siiren mutlulugudur.
Turan’in gidisi belirsizliklerle doludur. Bu gidisler karanligin ig¢indeki belirsizlikler gibidir,
bir daha doner mi dénmez mi diisiincesinin Bedran’in zihninde olusturdugu belirsizlikler
gibidir. “(...) kayip bir masalin karanligina, bir karanligin bilinmezligine gidercesine ¢ikardi
ve cikarken, getirdigi armaganlar1 basucuma gizlice, sanki diisiirmiis gibi birakiverirdi.”
(Toptas, 2018b: 20)

Postmodern romanlarda zaman izafidir, bu romanlarda kesin, ¢izgisel, kronolojik
zamanlara yer verilmez. Zaman kisiden kisiye degisen bir kavramdir. Bedran’in iginde
bulundugu ruh haline gore, Turan’in gelmeyisinin i¢inde olusturdugu bosluga gére zaman

dilimleri degisken bir hal almaktadir. “(...) biitiin gelecek ve gecmis zamanlar, sonsuzlugun
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biitiin kollar1 ¢oktandir buradadirlar, ufak lokmalara ayrilip insanlar ve diisleri arasinda
boliisiilmiiglerdir... Demek ki burada zaman yoktur.” (Pavig, 1988’den akt. Rosenau, 1992:
124) Tim zamansizhigin iginde Turan’in kaybolusu belirsizliklere zemin hazirlar; bu
belirsizlikler Bedran’1 yorar ve onu bunalima siiriikler. Turan’in gelip gelmeyecegine dair
herhangi bir haber alinamamasi sebebiyle Bedran’in yasadigi ruh hali postmodern bireyin
ozelliklerini yansitmaktadir.

Kaybolmak kelimesinin igine bazen ¢ok fazla anlam sigdirilir; korkular, ¢aresizlikler,
sessizce aglayislar, eksik birakilan duygular kayboluslarin sebebi olabilir. Bedran’in annesinin
diiglin giinii siirekli aglamasinin sebebi de yasananlar, yaganmayanlar ve bir daha telafisi
olmayacak kayboluglardir. Bedran’in annesi aglarken kalabaligin i¢inde kaybolur. Bedran,
annesini goremese de annesiyle olan baglarindan dolay1 annesinin ne halde oldugunu goériiyor
gibidir ve annesinin o an neler hissettigini tiim benligiyle hisseder. Annesi sanki Bedran’in
yasayamadigr cocukluguna, ozlemle gecirdigi giinlere, Bedran’a dair ger¢eklesmeyen
hayallerine aglamaktadir. Bedran annesinin bu hallerini gordiikge terler ve terinin akisinin
icinde kaybolur. Bedran’in bu kaybolusu, aslinda sadece terinin ig¢inde bir kaybolma hali
degildir; kayip yillarinin ve yasanmamisliklarin iginde de bir kaybolustur. “Agir aksak dans
ederken, ben onu izliyordum siirekli... Kimi zaman, kalabaligin arasinda kayboluyordu.”
(Toptas, 2018b: 28)

Kayboluslar bazen benzerliklerin i¢inde gergeklesir, bu kaybolusun sebebi tipatip ayni
olan nesnelerin i¢inden hicbirinin tekil olarak fark edilmemesidir. Insanlar da benzerliklerin
icinde fark edilmeden kaybolusa siirliklenir. Bedran yillar 6nce karisinin duyarli, igten,
anlayish ve digerlerine benzemeyen biri oldugunu diisiinmiistiir. i¢inde bulundugu ¢aresizlik
ona karisinin davraniglarmin kisa siireli oldugunu ve insanlarin zamanla birbirlerine
benzemelerinin kagmilmaz oldugunu diisiindiiriir. Benzerliklerin i¢inde zamanla kaybolur
insanlar, Bedran’in karist da c¢evresindeki insanlara benzedigi i¢in onlarin arasinda zamanla
kaybolmustur. “(...) yavas yavas 6teki insanlarin davranislarina, diisiincelerine ve duygularina
biiriinerek, durup dinlenmeden kendini tekrarlayan ugsuz bucaksiz bir benzerlikler denizinde
kaybolup gidiyorlardi.” (Toptas, 2018b: 45)

Postmodern Cag degisim ve doniisiim ¢agidir, bu degisim ve donlisiim durumlari1 da en
cok bireye yansimaktadir. Biitlinden ayrilabilen, farkli olabilen birey postmodernizmde
parcalanmay1 giiclendirir. Zamanla birbirine benzeyen bireyler ise kalabaligin iginde
kaybolusa stiriiklenmektedir. Bedran’in karisinin birbirine benzeyen insanlarin iginde

kaybolup gitmesi de postmodernizmin bireye yasattigi bir kaybolustur.
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Gergekdis1 goriintiilerin kaybolusu bir anda gergeklesir, eger kaybolan goriintiiniin
cagristirdigi bir anlam varsa o anlam da goriintliyle beraber kaybolur. Bedran terminalde
midiri goriir, bu goriinti Bedran’in zihninde olusan hayali bir gorintiidiir. Bedran
terminalde beklerken miidiiriin gorlintlisii  karmasanin, seslerin ve karanhigin iginde
kaybolmustur. Bedran bu kaybolusun nedenini anlayamaz. Miidiiriin varligi ona giig
vermektedir. Miidiir, Bedran’in zihninde cesareti, digerlerine benzememeyi ve ozgirligi
cagristirir. Bedran i¢in miidiiriin kaybolmas1 sanki cesaretin ve giiciin kaybolmas1 gibidir.
Miidiiriin yoklugunda Bedran’in i¢inde bir anda bliyiik bosluklar olusur. “Sonra, kayboldu
nedense; gecenin karanliginda, yagmur damlaciklarinin, otomobil farlarinin ve giiriiltiilerinin
iginde eriyip kayboldu.” (Toptas, 2018b: 63-64)

Kaybolma durumu bazen kisinin kendisi olamamasindan kaynaklanir. Farkli kisilerin
kimligine biirlinlip onlarin sorumluluklarini almak kisinin kendisinin kaybolusuna sebep olur.
Annesi Bedran’1 sabahlari ise gitmesi i¢in uyandirir, annesinin Bedran’1 uyandirmasinin asil
sebebi esinin eve donmesini saglamaktir. Bedran, babasina bagl yasadigi hayatta annesinin
sekline biirliniir ve yolculuklarda kendinden uzaklasip belirsizlikler i¢inde kaybolur. Bedran
yolculugun verdigi tiim sikintilarin yami sira devamli tekrar eden sekillerde insanlarin
kedilerini 1ss1z yerlere attigina sahit olur. Kayboldugu diisiiniilen 6liime terk edilen kediler
insanlar kadar vefasiz degildir, kediler kasabanin yolunu bulup kasabaya geri donerler.
“Biitlin bu ¢abalar bosunaydi oysa; artik kayboldu sanilan kediler ne yapar eder, daha o
aksam, sahiplerinden 6nce kasabaya donerlerdi.” (Toptas, 2018b: 72)

Postmodernizmle beraber teknolojideki ilerlemeler icinde bulundugumuz c¢agi
teknoloji cagi haline getirmistir. Birey simiilasyonlarin hiikiim siirdiigii bu ¢agda kendi
kimliginden uzaklasarak baskalarinin kimliginde yasamaya baslamistir. Bu durum
postmodern bireyin kimlik karmasasi yasamasina, kendi varligindan uzaklagsmasina sebep
olmaktadir. Bedran’in babasiyla ¢iktig1 yolculuklarda annesinin kimligine biiriinmesi, kendi
varligindan uzaklagmasi onu bunalima siiriiklemektedir. Bu durum iginde bulundugumuz
cagda kimligini kaybeden kisilerin yasadigi bunalimli ruh haliyle ortiismektedir.

Baz1 kayboluslar kaosun ve karmasanin oldugu ortamlarda kendiliginden gergeklesir.
Turan’in 6grenci evinin Oniinde sessizce oturan adam, zihinsel yolculuklarinda kaybolmus
gibidir. Bu adam, kendisine bir sey sdylense ya da yiiziine bakilsa tamamen kaybolacak gibi
durmaktadir. Adamin sandalyesinde suskun bir sekilde durmasinin sebebi i¢inde bulundugu
sehrin insan yasamini tehdit eden karmasasidir; belki onu sessizlige iten insanlarin
ikiytzliilikleri ve duyarsizliklaridir. Bu sessiz adamin kaybolmasi sadece ortadan kaybolmasi

anlamina gelmemektedir, bu kaybolus sesten ya da bir bakistan iirkiip de kagacak kadar
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korkan bu adamin yasadigi ruh halini de yansitmaktadir. “Ansizin yliksek sesle bagirsaniz ya
da sOyle birka¢g dakika yliziine icinizden kotlii seyler gecirerek 1srarla baksaniz, hemen
ortaliktan kaybolacakt1 sanki.” (Toptas, 2018b: 92)

Kayboluslar i¢inde belirsizlikleri ve bilinmezlikleri de barindirir. Kent yasaminda
toplumdaki yozlagmalarin, suclamalarin, kavgalarin ve oliimlerin her gecen gilin artmast,
caddeleri ve sokaklar1 giivenilir olmayan ortamlar haline getirmistir. Insanlar tehlikelerin
hiikiim siirdiigii, belirip kaybolan golgelerin oldugu ortamlarda tedirgin bir sekilde hayatlarini
devam ettirmeye ¢alismaktadir. Belirip kaybolan golgeler sokaklardaki belirsizligi,
bilinmezligi yansitmaktadir “(...) s6zgelimi analarin kuskulu bakislari, geng¢ kizlarin hiiziinlii
yiizleri, caddelerde atese verilen otomobiller, sokak ortasina damlamis kanlar, kaldirim
saticilarinin gilin boyu siiren tedirginligi, koselerde belirip belirip kaybolan golgeler (...)”
(Toptas, 2018b: 97)

Kaybolmak kelimesi ¢agrisim giicii yiiksek bir kelimedir, bu kelime hayal kelimesiyle
birlikte kullanilinca insanin tiim omriinii kapsayacak derecede derin anlamlar ifade eden bir
tamlama haline gelmektedir. Bedran, yasanmisliklarin kelimelere sigmayacak derecede
agirh@iyla isvan’a kayip hayallerinden bahsetmek istemektedir. Onun hayatindaki kaybolan
hayaller Bedran’1 gegmisine gotiiren zihnindeki agir yiiklerdir. Giizel seylerin hayali kurulur,
hayal kelimesi i¢cinde heves, umut, beklenti ve mutluluk kelimelerini de barindirir. Hayal
kelimesinin yanina kayip kelimesi eklendigi zaman bu kullanim; aciyr ve caresizligi
hissettiren, yasanmamugliklari ve yaganmayacaklar1 anlatan bir¢gok anlama gelmektedir. Kayip
hayaller ifadesi insanin derinliklerinde yaralar agan, yogun anlamlar ifade eden, zihnimizde
farkli ¢agrisimlar olusturan giiclii bir tamlamadir. “Bunlar1 gergeklestirip 6teki 6grencilerden
daha farkli bir yakinlik kurabilsem, siirlerimi bile okuyabilirdim ona, hatta hizimi alamayip
babamdan, kayip hayallerimden ve korkularimdan bile s6z edebilirdim.” (Toptas, 2018b: 96)

Postmodern Cag’da insanin tiim benligini saran belirsizlikler, bireyi sisli ve bugulu bir
ortamda kaybolusa siiriiklemektedir. Bu kaybolus hali fiziksel olarak yasanan bir kaybolus da
olabilir, kisinin zamanla kendisinden uzaklasarak yasadigi kimligin kaybolusu da olabilir.
Turan’in evinin 6nilinde suskun bir sekilde oturan adamin bir bakisla bile kacip kaybolmasi
fiziksel bir kaybolustur. Bedran’in ¢ocuklugundan beri yasadigi olumsuzluklardan dolay1
kendisinden uzaklagmasi, duydugu sesle ya da gordiigii nesnelerle farkli ruh halleri yasayarak
cocuklarda kendi yansimasini gérmesi, yiiziinde babasinin veya dayisinin yiiziinii hissetmesi
ya da annesinin kimligine biirlinlip yolculuklara ¢ikmasi onun siirekli kendi kimliginden
uzaklastigmin ve kimlik kayb1 yasadiginin géstergesidir. Isvan’in varliginda kendi varhigini

hisseden, onun tiim hareketlerini kendisiyle biitiinlestiren Bedran’in Isvan’a kars1 duydugu
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hisler de onun kimlik karmasas1 yasamasiin sebebidir. i¢inde yasadigimiz ¢agda yasanan
kaos ve karmasanin i¢inden ¢ikilmaz bir hale gelmesiyle birlikte belirsizlik durumu her gegen
giin artmaktadir. Bu belirsizlik durumunun insanlar1 bunalima stiriiklemesiyle, yasanan kimlik

kayb1 ve kimlik karmasasiyla birey her gecen giin higlige siirtiklenmektedir:

“Postmodernite donemindeyse, birey yoktur artik. Kendine ait biitiin mahremiyetleri kaybolmus, ic
diinyasindaki gizem ve zenginligini yitirmis, bireyligine uzak ‘kimse’lesmis biri vardir karsimizda.
Kendine ait duygu ve diisiincelerin 6nemsenmedigi, yeri her an ve durumda doldurulabilecek fazla da

ciddiye alinmasi gerekmeyen bir 6znedir s6z konusu olan.” (Emre, 2006: 141)

3.2. Golgesizler

Golgesizler isimli roman Hasan Ali Toptas’mn roman tiiriinde yazdig: ikinci eseridir.
1995 yilinda ilk baskis1 yapilan roman kirk yedi boliimden olugsmaktadir. Hasan Ali Toptas’in
Goélgesizler isimli romani 1994°te Yunus Nadi Roman Odiilii’nii kazanmistir. Bu 6diil yazarin
edebiyat diinyasinda farkli bir yer edinmesi baglaminda énemlidir. “Golgesizler 6diil alinca
edebiyat diinyast bana agild1 ve yayinevleri beni aramaya basladi. (Kutludag vd., 2008: 10)
Umit Unal yonetmenliginde 2009 yilinda sinemaya uyarlanan Gélgesizler romaninin birgok
dilde cevirisi yapilmustir.

Romanin ismi, ¢agrisim giicii zengin ve her okur tarafindan farkli yorumlanmaya agik
bir kelimedir. Golgesizler isimli romanda kendi varolugsunu ve hayatin anlamini sorgulayan,
kendi 6ziinii arayan, bu siliregte de degisim ve donilislim yasayan, bazen kendi varliklarinda
kaybolan, bazen de kendilerini bulunduklari yere ait hissetmeyip farkli kagis yollarina siginan

kisiler anlatilmaktadir:

“Zira Golgesizler Tirk romanimnin en ilging ve garpict romanlarindan biridir. Var ile yokun, gergek ile
kurgunun, ge¢mis ile simdinin, insan ile insan dis1 varliklarin siirekli birbirinin igerisine girip
birbirlerinin sinirlarint zorladiklari; kimi zaman seffaf gecirgenligin, kimi zaman da paralel hayatlarin
griftligini gozler Oniine seren bir romandir Golgesizler. Hasan Ali Toptas, Gdlgesizler’de bize
varolusguluk zemini iizerinde postmodernist bir tavirla roman kisilerinin, zamanin, mekanin ve
olaylarin yaratildigi, iginde dogup kayboldugu masals1 diinyanin dili ile bize ¢ok farkli bir diinyay1
anlatir. Ayaklarini bu topraga basip gozlerini modern diinyanin birikimine dikmis bir yazarin, yerelden

evrensele uzanan varolugsal kaygilarin siirsel anlatimidir Golgesizler.” (Karaburgu, 2021: 3-4)

Hasan Ali Toptas, eserini yazmaya bagladig1 andan itibaren eserin iistiine kimsenin ya
da hicbir seyin golgesinin diismesini istemez. Romanin ismi Golgesizler, ‘iz birakmama’, ‘var
olamama’, ‘kimliksizlik’, ‘yokluk’ gibi kavramlar1 ¢agristirmasinin yani sira yazarin 6zgiin
olmasi, yazarken onu herhangi bir kisinin ya da nesnenin siirlandirmamasi gibi anlamlara da

gelmektedir. Yazar bu konuyu su sekilde dile getirmistir:
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“(...) yazmak (genelde sanat), her seyin uzaginda yapilan ¢ok Ozel bir istir. Yazar kalemi eline
aldiginda, 6niindeki kagidin iistiine kendi golgesinden bagka hicbir golge diigmemelidir. Ne elestirmenin
gdlgesi ne yayinevinin ne de editdriin ne arkadaslarinin ne yasalarin ne komsularm ne de ev halkmin...
Higbirinin... Yazmak biitin bunlarin olabildigince uzaginda, 6zgiir bir alanda gerceklesir.” (Kul,

2003’ten akt. Tekin, 2011: 68)

Golgesizler’in labirenti andiran kurgu yapisi roman kahramanlariyla beraber okuru da

varolusa dair arayis seriivenine siiriiklemekte, belirsizliklerin hakim oldugu bir ortamda

zihinsel yolculuklarla varligin ve yoklugun arasinda gezdirmektedir:

“QGolgesizler romaninda bir Anadolu kdyiinde ve bir sehir merkezindeki (bu kdy ve sehrin adi
belirtilmez) berber diikk&ninda gecen olaganiistii olaylar anlatilir. Yazar, romanini oldukca karmagik ve
birbirinin igerisine girmis fantastik dgelerle kurgular. Helezonik bir olay orgiisii seklinde kurgulanan
roman ¢ergeve ve bir i¢ vakadan meydana gelir. Bu iki vaka, iki ayri mekanda birbirine paralel bir
diinyada kurgulanir. Yalniz bu iki ayri mekan birbiri ile gegisgendir. Ciinkii kimi kahramanlar iki
mekanda yasadigi gibi, birinde kaybolup digerinde ortaya da cikabilirler. Ve bu gecisler her an
yasanabilir. Bu iki ayr1 diinya arasindaki gidis gelisler vaka halkalarinin da birbirinin i¢ine ge¢mesine

imkan tanir. Boylelikle helezonik bir olay 6rgiisii kurulmus olur.” (Karaburgu, 2021: 4)

Golgesizler; kendini bulundugu ortama ait hissetmeyen kisilerin arayis halinde oldugu,

bu arayislarin onlar1 farkli kagis yollarina ittigi, kagislarin ise insanlar1 kayboluslara

stiriikledigi bir romandir. Yildiz Ecevit Gélgesizler’in felsefi boyutunu su sekilde

degerlendirmistir:

3.2.1.

“Golgesizler’deki felsefi boyutun, romanin konusal 6rgiisiinii de belirleyen en 6nemli 6zelligi, onun
gercekligi sorgularken varolustan degil de ‘yokolus’tan yola ¢ikiyor olmasidir. 20. yiizyilin maddenin
egemenligi altinda yitip giden insanini varolusuyla degil de yokolusuyla kurgu diizlemine tasir Toptas;

‘yokolmanin estetigi’ni olusturur metninde.” (Ecevit, 2013: 69)

Arayis

Golgesizler isimli romanda arayis kavrami, i¢inde farkli duygular1 barindiran, roman

kahramanlariyla birlikte okuru da birgok duygunun i¢ine siiriikleyen, ¢agrisimsal giicii yiiksek

bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anda kaybolan ve kaybolan yakinlarini arayan

kisilerin anlatildigi romanda arayis kavrami; babalarini arayan cocuklar i¢cin umut, esini

arayan kadin i¢in yarim kalan hayallere kavusma istegi, kizlarin1 arayan anne, baba i¢in

0zlemle bekleyis, kaybolan kisileri arayan koy halki i¢in kendi i¢ diinyalarina yonelistir.

Arayis kavraminin insani siiriikledigi belirsizlik, tiim kotiiliikklerin i¢inde tertemiz bir

kalple ve masum gozlerle hayati tanimaya calisan ¢ocuklarin ruhlarinda derin yaralar agar.

Aradan yillar gegse de arayisin icindeki bulamama korkusu cocuklarin yiireklerinden
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silinmez. Bir anda kayiplara karigan Cingil Nuri’yi merak eden ¢ocuklari eve geri donmeyen
babalarin1 aramak {izere bir¢ok duyguyu bir arada yasayarak anneleriyle birlikte muhtarin
evine giderler. “Cocuklar analarinin iki yanina gegip yan yana siralanmisti o sirada ve muhtar,
dort boncuklu bir tespihe benzetmisti onlari; imamelerini ariyorlar, demisti.” (Toptas, 2020a:
16)

Yazar anlatici, Nuri’nin kayboldugu zaman dilimini anlatirken geri doniis teknigini
kullanmistir. Romanda birbirine paralel iki farkli mekana yer verildigi i¢in bu baglamda iki
farkl1 zaman dilimine de yer verilmistir. Golgesizler’de zaman kavrami klasik zaman
anlayisinin tamamen disinda dongiisel, karmasik ve izafidir. “Golgesizler roman1 geleneksel-
modern romanlardaki zaman kurgusu ile bagimi kopararak postmodernist kavramlar olan
“belirsizlik”, “parcalanma/ doniisiim/ dongiisellik”, “cogulculuk”, “listkurmaca”, “oyun” gibi
kavramlarla harmanlanarak olusturulmus bir zaman kurgusuna sahip romandir.” (Karaburgu,
2021: 7) Postmodern metinlerde ge¢mis zaman ve gelecek zaman su anda birlesir. Zaman
kavram algiya gore degistigi i¢in zaman, bazen uzun bazen kisa algilanabilir. Gegmis ve
gelecegin birlestigi su an belirsiz ve karmasiktir, an merkezli zamani belirleyen kisinin
bilincidir. Postmodern romanlarda zamansizlik hakimdir; zaman yolculuguyla gegmise
doniilebilir, gelecege gidilebilir. Zamanin karmasik, belirsiz ve izafi olmasi postmodern
metinlerin her okur tarafindan farkli yorumlanmas: o6zelligini destekler bu baglamda
romandaki ¢oklu anlam romanin temel 6zelligi olan ¢ogulculugu gii¢lendirir. Postmodern
romanlarda zaman kavrami bazen ¢ok karisik verilir. Okuyucu, yazar ya da kahraman hangi
zaman diliminde oldugunu bilemez, bu durum da romanin genel 6zelligi olan belirsizlik
kavramini gii¢lendirir. Zamanin dongiisel ve karisik olmasindan dolay1 bazen romanin basi ve
sonu bilinemez ve okuyucuda romanin bittigi algis1 olusmaz. Postmodern romanin sonu

okuyucunun hayal diinyasina birakilir ve okuyucunun zihninde sekillenir:

“Yazarin yazdig1 ikinci romani olan Golgesizler’de zaman kurgusu da aligilagelmisin disinda bir
kurguya sahiptir. Birbirine paralel evrenler gibi kurgulanan iki ayr1 mekanda gegen olaylar, iki ayr
zamani da i¢inde barindirir. Bu zaman kurgusu bir g¢er¢eve vaka zamami ve i¢ vaka zamanindan
meydana gelir. Cok kisa tutulan ¢ergeve vaka zamaninin aksine i¢ vaka zamani uzunca bir tarihi siireci
icine alir. Romanin masalsi, gergek ile diisiin siirekli bir gegirgenlik ve dongiisellik ekseninde ele alman
zamani ayni zamanda Varolusculuk, Kuantum fizigi, Bergson’un zaman felsefesi gibi zaman {izerine
kafa yoran diisiince, bilim ve felsefelerden de beslenir. Kendisine has bir zaman tavri gelistiren Hasan
Ali Toptag’in roman1 Gdlgesizler, sadece Tiirk edebiyati igin degil diinya edebiyati i¢in de farkl ve

onemli bir roman deneyimi olmustur.” (Karaburgu, 2021: 12)

Bazi arayislar belirsizliklere siiriikler insanlari, belirsizliklerin insanin arayis istegini

arttiran gizemli bir yanm1 vardir. Nuri, kdyde hi¢ yasamamis gibi belirsizlikler iginde
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kaybolmustur. Nuri’yi muhtarla beraber arayan insanlar, onun bir anda kaybolmasina anlam
veremez. Koy halki onu her yerde arar fakat tiim ¢abalarina ragmen hicbir yerde bulamaz.
“Nuri her kosede aranmisti o gilin, her yere sorulmus, ama Kkiigiiclik bir ipucu bile
bulunamamuist1.” (Toptas, 2020a: 18) Nuri’nin kaybolusu muhtarla beraber tiim koyii etkiler.
Koy halki ¢ingene kadinlar ¢ok gezdigi i¢in onlardan medet umar, Nuri’yi kalayciya sorar
fakat her gecen zaman dilimi Nuri’nin kaybolusundaki belirsizlikleri biraz daha

arttirmaktadir:

“Safak sokerken, sabah ezanindan kopmus heceler gibi yavas yavas dagilmisti toplananlar;
alacakaranlik sokaklar1 gegip evlerine varmis ve kus uykusuna yatmislardi. Kusluk vakti uyanmiglardi
tabii; birer bardak dag ¢ayini ya i¢mis ya igmemisler, heybelerine birka¢ ekmek, peynir ve don koyarak

Nuri’yi aramaya ¢ikmislardi.” (Toptas, 2020a: 26)

Nuri’yi her yerde arayan fakat onun nereye gittigine, nasil kaybolduguna dair en ufak
bir ipucu dahi bulamayan koy halki, Nuri’yi bulmak i¢in c¢abaladik¢a i¢inde bulunduklari
belirsizlikte kendileri de kaybolmaktadir. Nuri’nin kaybolmasina dair belirsizlikler okurun
zihnini karigtirmakta, belirsizlikler arttik¢a romanin anlasilmasit zorlasmaktadir. Bu durum da
romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasimi saglamaktadir. Belirsizlikler ¢oklu
anlamlara zemin hazirlar, ¢coklu anlamlar da postmodern romanlarin ¢ogulculuk 6zelligini
giiclendirir. “Yalnizca yazar Toptas’in degil —Wolfgang Iser’in tanimiyla- onun Ortiik
okurunun da metin i¢inde yaptig1 yolculukta diis giicii sinir tanimaz; bu ¢ok katmanli metin
cok- katl okumalara agiktir, bu okumalar sonunda yeniden kurgulanacak yeni metinlere ¢agri
cikarir.” (Ecevit, 2013: 73)

Arayis halinin insanin benligini saran gizemli bir tarafinin olmasi, aradan uzun zaman
gecmesine ragmen koy halkinin Nuri’yi arayis miicadelesini devam ettirmesinin nedenidir.
“Aradan li¢ y1l gecmisti belki; Nuri’yi aramaya ¢ikanlar, gittikleri giinkii kendilerini kim bilir
nerelere sagip savurduktan sonra, c¢izgilenmis alinlari, ¢okmiis omuzlart ve kurumus
umutlariyla doniip gelmislerdi.” (Toptas, 2020a: 28)

Muhtara gore siirekli devam eden arayis eylemi, kaybolus gergegini netlestirmektedir.
Kaybolusun i¢indeki belirsizlikler muhtarin omuzlarina binen yiikii her gecen giin biraz daha
arttirmaktadir. Nuri’nin kaybolusu I¢inden ¢ikilmaz bir hal alir, muhtara gdére Nuri’nin
bulunmasi1 Nuri’nin de bulunmay1 istemesine baghdir. “Hi¢ geregi yoktu; bulunmak istiyorsa
kendisi cikar gelirdi, istemiyorsa ne yapilsa bosunaydi artik, bulunamazdi. Ustelik, onu
yeniden aramaya ¢ikmak kaybolusunu biisbiitiin derinlestirirdi.” (Toptas, 2020a: 37)

Arayis eylemi eger icinde umut barindirtyorsa arayan kisi ne kadar yorulursa yorulsun

icindeki bulma umudundan aldigr giicle yorgunluk hissetmez. Muhtarin Nuri’nin
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bulunacagina dair i¢inde bir umut kalmamistir, muhtar onun adin1 duyunca bile yorulmaktadir
artik.

Insanlarin gozlerindeki bosluklar; belki arayip da bulamadiklar1 kisilerin giiniin
birinde dondiikleri zaman sigmacaklar1 yerdir, belki de kaybettikleri insanlara ulagsamayan
kisilerin kalplerindeki bosluklarin yansimasidir. Muhtar, Nuri’yi arayan karisinin gézlerinde
bu boslugu goriir. Yillar 6nce Nuri’yi aramak i¢in muhtarin evine gelen Nuri’nin esi gibi, bir
glin Resit de kaybolan kizin1 aramak i¢in muhtarin kapisina gelir. Nuri’nin karisinin
gozlerindeki bosluk, o giin Resit’in gozlerinde yoktur. “Resit’in gozlerine baktt muhtar; onun
bakislarinda, Gilivercin’in kanat c¢irpa ¢irpa ugup gidebilecegi bir bosluk aradi.” (Toptas,
2020a: 45)

Arayiglarin insanlar1 belirsizliklere siiriiklemesi arayisin igindeki bulma umudunu
caresizlige doniistiirlir. Nuri’nin kaybolmasindan sonra arayis eyleminin muhtar1 gotiirdiigii
tek nokta bilinmezlikler i¢indeki caresizliktir. Yillarca bu ¢aresizligi yasayan muhtar,
Giivercin’in kaybolmasiyla tekrar her seyin basladigi noktaya geri donmiistiir. Zaten insanin
hayati da hep tekrarlardan ibarettir. Muhtar, Giivercin’i bulmak igin bekgiyle beraber
Cennet’in oglunun evine gider. Giivercin’i kagiran Cennet’in oglu degildir fakat muhtarla
bekei bu noktada ikna olmamaktadir. Cennet’in oglu onlar fark etmese de insanin varolusuna
dair sorgulamalarin basladigi yerdir belki de. Giivercin’i arayan muhtar, zamanla
Giivercin’den ziyade asil kendi 6zlinde yasadig1 kaybolusu arayisa ¢ikacaktir.

Arayis eylemini gergeklestirmemiz gereken yer bizim bulundugumuz yerden karanlik
goriinliyorsa ve oradan arayisi gerceklestirmemiz miimkiin gériinmiiyorsa yapilmasi gereken
tek sey bizim yerimizi degistirmemizdir. Cennet kadin, ¢ardaktan koyii aramak i¢in karanliga
el uzatinca artik bulundugu yerin asil olmasi gereken yer olmadigini fark eder. Cennet kadin,
Giivercin’in kaybolmasindan oglunun sorumlu tutulmasi nedeniyle sanki oglunun basina
gelecekleri hissetmis gibi caresiz bir sekilde gozleriyle koyiin her yerini aramak ister fakat
karanliktan dolay1 higbir sey goremez. Cennet kadin, koyli goremese de koy yine ayni
yerindedir fakat yasananlar ve yasanacaklardan sonra Cennet kadin artik ayni yerinde

olmayacaktir.

“Kalkt1 sonra, titreye titreye tahta dosemeleri yiiriiylip ¢ardaga ¢ikti. Karanlikta kdy meydanini aradi
gozleriyle, koyl aradi ev ev, sokak sokak ve her yeri goriip dokunmak, hatta kucaklamak istedi. Ama
yeryliiziinde zifiri karanliktan baska bir sey goriinmiiyordu. Ellerini bosluga uzatip birka¢ adim daha att1.

Belki de, dedi kendi kendine, kdy hala yerinde de ben yerimde degilim artik.” (Toptas, 2020a : 83)

Koy halki genis bir berber diikkanini isleten Nuri’yi her yerde aramaktadir. Nuri ise

sehirdeki kiigiik berber diikkaninda oraya nasil geldigini bile bilmeden kdyden ¢iktig1 andan
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itibaren kendi varligin1 aramaktadir. Mekan biiyiidiikge kiiciilen berber diikkani ile mekan
kiictildiikge biiyiiyen berber diikkani birbirlerinin yansimasi gibidir. Berber geri donmeyen
ciragini aramakta, koy halki da berber diikkkaninda goze ¢arpan gilivercin resminin yansittigi
kayiplara karisan Resit’in kizt Giivercin’i aramaktadir. Asil arayan bulamaz aradigini,
kaybolan kayboluslarinda bulur kendi varligini. Bu bir dongii gibidir ve yillarca da insanlarin
yasami baska insanlarin yasaminin tekrarindan Oteye gidememistir. Yazar anlatici, tim
yasamin sirrin1 ¢ozmiis gibi bir anda cellat gozlii berbere ¢iragin belki de hi¢ donmeyecegini
sOyler. Berberin bakislar karsisinda yazar anlatici durup dururken sdyledigi bu ciimleyi farkli
noktalara ¢ekmenin yollarini arar. Berberi arayisa siiriikleyen yazar anlatici, kendisi de
farkinda olmadan arayisa siiriiklenmistir. “Oturdugum yerde ansizin agir bir tokat yemis gibi
sarsilmistim. Bir yandan da agzimdan ¢ikan soziin anlamini ¢arpitacak yeni diisiinceler
artyordum.” (Toptas, 2020a: 96)

Giivercin’in kaybolusuyla beraber kdy halkinin arayis eylemi sadece fiziksel bir arayis
halinde olmanin disina ¢ikar. Bu arayis Giivercin’i arayan kisilerin aslinda kendi varoluslarini
sorgulayarak kendi 6zlerine dogru yaptiklar bir yolculuga doéniisiir. Glivercin giizel, zarif ve
masum goriintiisii olan bir kustur. Sanki kaybolan sadece Resit’in kizi Giivercin degildir,
Gilivercin’in kaybolmasiyla beraber kdyde giivercinin yaradilisindaki tim giizellikler de
kaybolmustur. Yalan, aldatma ve masum bir insana akli dengesini kaybettirecek kadar siddet
uygulanmasi, bunlarin yani sira kdyde yasanan birgok olumsuzluklar sanki Giivercin’in
kaybolmasiyla artmistir. Kendilerindeki asil varliklarini géremeyen bu insanlar bir anda
berbere, kirli bir kopegin dislerinde kefen giyip siralanmis insanlar gibi goriiniir. Baska bir
zaman diliminden gelmis gibi bir izlenim yaratan berber, kopegin varliginda yasiyor gibi
gorlinen bu insanlarin hayatina dair Kirli bir kopekte iz arar. Bu arayis, kendilerinin tamamen
kayboldugunun farkinda olmayan insanlarin berber tarafindan baska bir canlinin varliinda
aranma cabasidir. “Belki de bu yilizden, onun goriintiisiinde uzak da olsa insani aradi. Onca
kirin, sar1 tlly, nasirlasmis pati ve savrulup duran kuyrugun herhangi bir yerinde insana 6zgii
kiigliciik bir ¢izgi yakalayabileceginden pek emin degildi.” (Toptas, 2020a: 99-100)

Postmoder Cag’da 6zne ve nesne arasindaki smir kalkar, bu ¢agda birey Modern
Cag’da oldugu gibi hayatin merkezinde degildir. Postmodernizmde bireyin o6zellikleri
parcalanmalarla, dagilmalarla belirsiz bir hale getirilir ve birey, zamanla “herkes” olur.
Romanda Cennet’in oglunun adi bile yoktur, insanlarin varligi bagka insanlara doniigmekte,
romanin biitiinlinde degisimler ve doniisiimler karsimiza c¢ikmaktadir. Berberin kirli bir
kopegin dislerinde kefen giymis insanlar1 gérmesinin sebebi ise her gegen gilin insanin

degersizlesmesi, bireyin ortadan kalkip 6znelesmesi ya da nesnelesmesidir.
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Insanin arayis yolculugunda biitiin arayislarinin kayboluslara ¢ikmasi zamanla bir
dongii haline gelir. Bu dongiide arayislar kayboluslara sebep olur, kayboluslar arayislart
getirir. Giivercin’in babasi Resit’in i¢inde bulundugu durum da tam olarak budur aslinda.
“Resit elinde mavzer sabahtan aksama dek dere tepe demeden dolasiyor, hatta kimi zaman
daglardaki ke¢i ¢obanlariyla yatip aramayi ertesi giin oradan siirdiiriiyordu ama bir tiirlii
bulamiyordu.” (Toptas, 2020a: 175)

Stirekli degisen ve donilisen diinyada insanin belirsizlikler i¢indeki arayisi higbir
zaman son bulmaz ¢iinkii aray1s hali insanin yasamindaki sonu olmayan bir yolculuktur. insan
tam buldugunu diislindiigii anda bile aslinda biiylik bir yanilsamanin i¢indedir. Bu sebeple
buldugunu sanan insanin o noktada yeni bir arayis yolculugu baslar. Cennet’in oglu
Giivercin’i ormanlik alanda bulup kdy meydanina getirir. Bekg¢i, hala Giivercin’in kaybolmasi
sebebiyle Cennet’in oglunu suglamaktadir, bir ara kalabaligin i¢inde gozleriyle Giivercin’i
arar. Giivercin kendini tasiyan kisinin sirtinda kaybolup tekrar goriinmektedir. Bekginin
gozleriyle yaptigi bu arayis halinin i¢inde belki de Giivercin’in asil varligi goriindiigli zaman
yok olmakta, kayboldugu zaman var olmaktadir. “(...) basin1 yerden kaldirip Giivercin’i aradi
gozleriyle; geride, koyliilerden birinin sirtindaydi; boslukta igde dali gibi sallanan incecik

kollar1 arada bir gdzden kaybolup yeniden goriiniiyordu. (Toptas, 2020a: 197)

3.2.2. Kacqs

Golgesizler isimli romanda, kayboluslarin ve belirsizliklerin i¢inde varolus sebebini
sorgulayan insanlarin var olma miicadelesi anlatilmaktadir. Bu var olma miicadelesi ise
insanlar1 baz1 noktalarda kagisa siiriiklemektedir. Insanlarm kendilerini ait hissetmedikleri
ortamlarda kag¢is kavraminin farkli nedenleri ve birbirinden farkli kagis halleri karsimiza
cikmaktadir. Bulundugu ortamin yasam sartlarina uyum saglayamayan ya da kendini
bulundugu ortama ait hissetmeyen insanlar i¢in kagis eylemi 6zgiirliigii, kurtulusu ve huzuru
ifade etmektedir.

Kagis eylemi bazen bir anda gergeklesir, bu kagis halinde insan neyden kactigini
bilemez, nasil kactigini anlayamaz. insanin kagcis halindeyken i¢inde bulundugu durumu tam
olarak kavrayamamasi belki de kendi hayatina digardan bakamamasindan kaynaklanir. Bu
sebeple insan, kendi varligindan uzaklasip kendine uzaktan bakmay1 basarabilirse neyden ve
neden kactigim1 daha iyi anlayabilecektir. Nuri kaybolduktan sonra onun islettigi berber
diikkaninda caligmaya baslayan berber, bilinmezliklerle dolu bir insandir. Berber bazen ¢ok
uzaklara bakmakta, siirekli kdye neden geldigini sorgulamaktadir. Nerelerden kagip geldigini

ya da kimlerden kactigmi tam olarak kendisi de bilmemektedir. “Acaba onlardan mu
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sikilmistim, diye gegirmisti icinden. Yani daglara m1 kagmisti sehrin ellerinden kurtulup?”
(Toptas, 2020a: 13)

Bazen insanlarin kagis eyleminin i¢inde gegmis zaman dilimlerinde hissettigi korkular
vardir. Glivercin’in bir anda kayboldugunu 6grenen mubhtar, belirsizliklerle dolu olan bu
kaybolusu daha once de yasamistir. Nuri’nin yillarca bulunamamasindan dolayir muhtarin
yasadig1 caresizlikleri ve belirsizlikleri hayat sanki baska bir kisinin varliginda ona tekrar
yasatmaktadir. “Sonra, goriinmez bir tehlikeden kacarcasina hizla avludan ¢ikip gozden
kayboldu. Tek basina kalan Resit ne yapacagini bilemedi bir an, eve girip karisina bagirip
cagirmakla muhtarin pesinden kogsmak arasinda bocaladi.” (Toptas, 2020a: 46)

Ayni1 olay ya da durum karsisinda herkesin kagis sekli ayn1 olmayabilir; bazilar1 yazi
yazarak kacar, bazilar1 hayaller kurarak kacar, bazilar1 da her seyi geride birakip farkli bir
yere dogru yolculuga c¢ikarak kacar. Cennet’in oglu koydeki diger insanlardan farklidir.
Hayati ve kendi varligin1 sorgulayan, sorguladik¢a da bazen heyecanli bir ruh haliyle
ziplayarak kagan, bazen de i¢cinde bulundugu toplumdan yazdig1 mektuplara siginarak kagan
biridir. “Bir seyden kaciyordu sanki, tedirgindi; kimi zaman bu kacisin heyecaniyla pire gibi
ziplayip gbzden kayboluyordu.” (Toptas, 2020a: 49)

Romandaki sahislarin kacis hali Postmodern Cag’in her gecen giin yalnizlasan,
kendine ve topluma yabancilagan, iletisim sorunu yasayan bireyinde de karsimiza
c¢ikmaktadir. Teknolojinin gelismesi, ¢ekirdek ailede yasanan kirilmalar, insanlarin
duyarsizlagsmasi, kimlik sorunu gibi sebeplerle yasadigi topluma uyum saglamakta zorlanan

birey belirsizlikler i¢inde kagis yollar1 aramaktadir:

“Gidig/birakis/kagig/terk edis iizerine g¢esitlemelerle dolup tasan bu romandaki ‘yokolus’ ana motifi,
yalnizca c¢agcil toplumda bireyin yokolusunu imlemez. Sinirlarini agmak isteyen birey-insanin,

kendini/gercegini ararken bagvurdugu bir ¢oziimdiir ‘kagis’ ayni zamanda.” (Ecevit, 2013: 69)

Hayat1 ve kendi varligin1 sorgulayan, yasadigi ortama uyum saglayamayan insanlarin
kacis halleri her adimlarinda onlar1 biraz daha cesaretlendirir ve bir kus gibi 6zgiir olmanin
verdigi igsel rahatlikla onlar1 yliklerinden arindirarak hafifletir. Yillarca kdye donmeyen
Nuri’nin her seyi arkasinda birakip kdyden kagma sebebi de i¢inde bulundugu ortamdan
kurtulabilme ve hayat1 biraz daha sorgulayabilme istegidir. Bu kagis halinde Nuri her seyin
1siktan olusmakta oldugunu goriir, ona gore hayatin surr1 farkl sekillere biirlinen 1siklarda
gizlidir. “Bogalardan korkmus Once; dikenli bir diizliikkte, arkasina baka baka ka¢cmus.
Adimlar1 ayna yiikli kuslarmis o sirada, yliregi uzaklarda glimleyen ayna yiikli kuslarin

yiirek toplami1.” (Toptas, 2020a: 62) Nuri’nin kagarken Once boga olarak gordiigii 151k
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hiizmesi bir anda ata doniismiistiir. Bu kagis halinde Nuri kendi var olus 6ziinii anlamaya

calismakta ve kosarken bile kendi goriintiisiinii gézlemlemektedir:

“Kac¢tig1 da iyi olmus bir bakima, bacaklart kendilerinin digina ¢ikmis biraz; hani kosarken bacagimizin
oniinde bir bacak daha goriiriiz ya, az 6tede bir bacak daha, az dtede bir... Sanki bacagimiz gdriinmeyen
bir bacagi itiyordur siirekli, onun biraktigi silik bir gdriintiiyii tamamliyordur; ya da kendini diigliiyordur

oniinde, diisline erisir erismez yeniden diisliiyordur ve yeniden...” (Toptas, 2020a: 62-63)

Insan bazen hayati sorgulamaya ve kendi varolus 6ziinii anlamak igin ugrasmaya
cesaret edemez. Insanlarin arayisa yonelik cikacagi yolculuklar tiim belirsizliklerin icinde
onlar1 korkutur. Bu sebeple bazi insanlar kendi 6ziine dair bir seyler 6grenmekten ve sorup
sorgulamaktan korkar. Muhtar, Giivercin’i Cennet’in oglunun kagirdigini diisiindiigii i¢in
Cennet kadmin evine gidince Cennet’in oglunun yazdigi mektuplart okur. Bu mektuplar
insanin varolus 0zlinii sorgulayan, zihninin karismasina sebep olan yazilarla doludur. Muhtar,
okuyup anlamlandirmak istemez bu yazilar1 ve sessizce bulundugu ortamdan kagar.
“Mektuplart tiksintiyle masanin iistiinde birakmisti. Ardina bile bakmadan, onlardan sessizce
uzaklasiyor, hatta kagiyor gibiydi.” (Toptas, 2020a: 87)

Kendi evladimin akli dengesini kaybetmesi sebebiyle tamamen ne yaptiginin farkinda
olmayarak attig1 tekmelerden kagmak ¢ok zordur mutlaka. Cennet’in oglu kendini ait
hissetmedigi bir toplumda haksiz yere siddete maruz kalmaya dayanamaz ve aklin1 kaybeder.
Cennet kadin ¢inarin govdesinden ayrilmayan oglunu eve gotiirmek igin ugrasirken ayni

zamanda oglunun tekmelerinden de kagmak zorunda kalir:

“Hala ¢inarin gévdesinden ayrilmayan oglunu ikna edip eve gotiirmeye ¢alisiyordu. Bunu basarabilmek
icin kimi zaman diz ¢okiip yalvarmaktan, kimi de oglunun tekmelerinden kagayim diye saga sola

kosusturmaktan yorulmustu aslinda, neredeyse oraciga yigilip kalacakti.” (Toptas, 2020a: 111)

Insanlar 6liimle yasam arasinda miicadele ederken &yle anlar yasar ki o esnada
Oliimden kagtiginin farkina bile varmaz. Bu kagis halleri bir anda gergeklesir ve o esnada
kisinin diislinebildigi tek sey hayatta kalabilme istegidir. Ramazan bir anda ati karsisinda
goriince hizli bir sekilde kagar. Ramazan’in kagis hali onun 6liimden kagigini yansitir. “Sonra
birden, sirtim1 dayadigir kapr geldi aklina; ne zamandir aradigi kagis yolunun bu kadar
yakininda olduguna sasamadan, hizla agip disar firladi.” (Toptas, 2020a: 155)

Ramazan kactikga at da Ramazan’i kovalamaya devam eder. Kosarken siyah bir
rliizgar gorlintlisiinii andiran at her yeri toz duman i¢inde birakarak Ramazan’t kovalamaya

devam eder:
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“Ramazan'sa nal sakirtilarinin 6niinde, hala kaciyordu. At kapkara bir riizgara doniismiis, inanilmaz
kisneyislerle sokaklar1 birbirine katip ardinda neredeyse kuyrugunun savrulusuna benzeyen kocaman bir

toz bulutu birakarak soluk soluga kudurmusgasina kosuyordu.” (Toptas, 2020a: 155)

At Ramazan’1 kovalarken kdyiin i¢i adeta savas alanin1 andirir. Insanlar toplu halde

bulunduklar1 yerden kagmis, Cennet’in oglu ise nereye bakacagini, ne yapacagini sasirmistir:

“Kalabalik bir anda ¢igliklar atarak saga sola kagmaya baslamisti. Cennet’in oglu sasirmigti artik;
gozlerini telasla kosup gelen Ramazan’la pesindeki ata mi, ortalifi toza dumana katarak dagilan
kalabaliga mi, yoksa bu kargasada akip giden yilana mi1 ¢evirecegini kestiremeden dylece bakiyordu.”

(Toptas, 2020a: 156)

Ramazan’in attan kagacak hali kalmaz fakat Ramazan emekleyerek de olsa oliimle
yasam arasindaki kacis halini devam ettirir. “Ramazan dizlerinin {istiine ¢okmiistii simdi,
emekleye siirene, kollarini ileriye uzatip elleriyle gériinmez bir seye tutunarak telas iginde
ka¢cmaya ¢alistyordu.” (Toptas, 2020a: 157)

Ramazan kagarken aslinda 6liime biraz daha yaklagmaktadir. Kendisini kovalayan
attan caresizce kacmaya calisan Ramazan’in kacacak hali kalmaz. At olanca agirhigiyla
Ramazan’1 ezer, Ramazan tiim miicadelesine ragmen attan kurtulamaz ve 6liir. Bu goriintiilere
sahit olan ¢ocuklar, atin Ramazan’1 ezdigi yerden saskinlik ve korku iginde kagar. “Oyle ki,
havaya sacilan bu kanli catirtilarin istlerine dokiilmeye basladigini goren c¢ocuklar avlu
kapilarina dogru kagmislardi. Atin ayaklar1 altinda yuvarlanan Ramazan’sa higbir yere
kacamiyordu artik...” (Toptas, 2020a: 157)

Yalanlardan, iftiralardan kagmak bazen siddetten kagmaktan daha zor gelir insana.
Cennet’in oglunun iftiralardan dolay1 mi, siddetten dolayr m1 delirdigi bilinmez. Cennet’in
oglu Giivercin’i kagirmadigina dair muhtar1 ve bek¢iyi ikna edemez. Bir giin Cennet’in oglu,
insanlari anlam veremedigi bir sekilde ormanin i¢inden Giivercin’i bulup getirir, Giivercin’in
hayatin1 kurtarir. Bek¢i her seye ragmen Giivercin’i Cennet’in oglunun kagirmadigina ikna
olmaz. Bek¢i Cennet’in ogluna kagmamasini sdyler, kacarsa onu vuracaktir. Cennet’in oglu
hicbir yere kagmaz ve giilimser. Onun kagmamasi ve giiliimsemesi sanki bu diinyada
yasamiyor da bek¢inin onu 6ldiirmesini ¢ok da umursamiyor gibidir. “Kag¢ma, diye bagirdi
bekei, kacarsan vururum! Kagmadi Cennet’in oglu, yiiziinde gitgide korkunun rengini alan
kekre bir giiliimseyisle bekledi.” (Toptas, 2020a: 197)

Cennet’in oglunun adi yoktur. Herkes Cennet’in oglu diye seslenir ona. Onun

varolusundaki sir aslinda onun Cennet’in oglu olarak ¢agrilmasinda gizlidir:
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“(...) Golgesizler’deki deli gence ben Cennet’in oglu demekle onu Oteki roman
kisilerinden farkli olarak, diinyevi siirlarin disinda bir yerlere kodlamisim. Bir anlamda onu

cennete gondermisim.” (Varlik, 2010: 81)

3.2.3. Kaybolus

Golgesizler isimli romanda farkli sekillerde yasanan kaybolus halleri, roman
kahramanlarini hayati sorgulamaya ve kendi varolus 6zlerini arayisa siiriklemektedir. Roman
kahramanlarinin kaybolusu, onlar1 arayan kisilerin ¢aresizlikleri ve korkular1 okuru da
romanin biiyiilii diinyasina ¢ekmektedir. Bu arayis yolculugunda okur da yazar anlatici ve
roman kahramanlartyla birlikte varlik ve yokluk arasindaki yagamini sorgulamaktadir.

Kaybolus kelimesi, i¢inde belirsizligi barindiran, bir¢ok insanin hayatinda farkli
duygular ifade eden gizemli bir kelimedir. Kaybolus kavrami1 muhtarda bilinmezlik, ¢aresizlik
gibi durumlari, kaygi, korku gibi halleri ¢agristirmakta; muhtara gore kdy halkinda ise sadece
olumii ¢agristirmaktadir. Muhtar, kaybolmanin sadece dliimle gergeklesecegini diisiinen kdy
halkindan herhangi birinin isteyerek kayiplara karisacagina ihtimal vermez. Nuri’nin de bir
yerlerde takilip kaldigin1 ve mutlaka donilip gelecegini diisliniir. “Mezara girmekten bagka
kaybolma yolu bilmeyen su koyliilerden birinin, kendi kendini ortaliktan silecegine
inanamiyordu.” (Toptas, 2020a: 16-17)

Herhangi birinin kayboldugunu iletisim araglari olmayan bir kdyden diger yerlesim
yerlerine duyurmanin en kolay yolu kdylere bir seyler satmak i¢in gelen ve diger koyleri de
gezen kisilerden bu haberi yaymalarimi istemektir. Nuri’nin kaybolusunu kdye gelen ¢ingene
kadinlarin araciligiyla bir¢ok yerlesim yerine duyurabileceklerini diisiintirler. “O giinlerde,
koye gelip kap1 kap1 dolasan kalin dudakli Cingene kadinlar1 giderken sirtlarindaki bohgalarda
Nuri’nin kaybolusunu gétiirmiisleri 6teki koylere.” (Toptas, 2020a: 18)

Kaybolus kelimesinin her insanin hayatinda farkli anlamlar ¢agristirmasinin mutlaka
yasanmusliklarla bir baglantis1 vardir. Nuri’nin karisinin evinde toplanan insanlar sabaha
kadar kayboluslarla ilgili konulardan konusurlar, ak sakalli yaslilar konusmaya baslayinca da
herkesin zihnindeki kaybolus kavrami gizemli bir hale biirtiniir. Aksakall1 ihtiyarlarin gegmise
dogru yaptiklari zihinsel yolculuklarda ihtiyarlarla beraber herkes ge¢mis gilinlerde yasar. Bu
zihinsel yolculuklarla ge¢miste yasanan olaylarin iginde tiim gercekgiligiyle yer alan insanlar,
bir an eski donemlerde yasayan insanlarla beraber yasadiklarimi diistiniirler. Aksakalli
ihtiyarlarn1 dinledikten sonra kdy halkinin goéziinde Nuri’nin kaybolmasindaki belirsizlikler

daha da artar. “Ustleri baslar1 kan iginde, birbirlerinin yiiziine bakiyorlardi. Herkes, Nuri'nin
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kaybolusunda ne denli gizler bulunabilecegini anlamig olmanin dehsetine kapilmigti.”
(Toptas, 2020a: 26)

Kayboluslara dair belirsizlikler arttik¢a kaybolus halleri yavas yavas insanlarin tiim
varligini ele gecirmeye baslar. Imamin herkesin gérdiigii bazilarmin da konustugu cergilerin
koye yillardir gelmedigini sOylemesi ilizerine herkes her seyden kuskulanir hale gelir. Sanki

koyde birgok sey kaybolmakta, kaybolmasa bile degisim ve doniisiim yasamaktadir:

“Her sey ikide bir kayboluyordu hatta, yerinde duran bir siipiirge bile bulunamiyordu kimi zaman,
avlunun kosesindeki bir kiirek basini alip oteki koseye gidiyor, bulgur keseleri nohut c¢uvallarinin
arkasina saklaniyor ya da kasik, tepsi ve ¢anak gibi seyler kayboluslarindan aylar sonra komsu evlerde

ortaya ¢ikiyordu.” (Toptasg, 2020a: 35)

Postmodernizm, modernizmin merkeze aldigr mutlak gergekeiligi reddeder. Siirekli
degisim ve doniigimlerin yasandigi Postmodern Cag’da insanlar biiylik bir yanilsama
icindedir. Romanda kahramanlarin yasadigi degisim ve doniisim halleri ya da nesnelerin
farkli sekillere biirlinmesi postmodernizmin o6zelliklerini yansitmaktadir. “Romanin tiim
Ogeleri, cesitli ontolojik kategorilerin birbirinin i¢inde eriyerek belirsizlesmesi ya da birbirine
dontigsmesi i¢in seferber edilmis gibidir.” (Ecevit, 2013: 71)

Herhangi bir seyin kaybolmasi onun tamamen yok oldugu anlamina gelmez.
Kayboluslar bazen varligin sekil degistirerek degisim ve donlisiime ugramasiyla, bazen de
gorliniir olmanin disina ¢ikilmasiyla gerceklesir. Muhtar da her kaybolusun mutlaka bir iz

birakacagini diisiiniir. Ona gore yasantilarin tamami yok sayilarak bir kaybolus ger¢eklesmez:

“Giivercin, tahta merdivenleri hi¢ ¢ikmamig, kiimesin oniinde yem tasini unutmamis, giinesli giinlerde
kagni tekerlegine sirtin1 verip dantel iglememis, pencere camina burnunu gomiip of ¢ekmemis ya da
altin saris1 saglarini sarkitarak egilip sokaga bakmamis gibi, ardindaki her seyi silerek kaybolamazdi.”

(Toptas, 2020a: 44 -45)

Her kaybolus herhangi bir seyin goriinlir olmaktan ¢ikmasi anlamini tasimaz; bazen
kayboluslar insanin zihninde gergeklesir, bazen de insanin ruhunun derinliklerinde yasanir.
Giivercin’in kaybolmasindan sonra Giivercin’in annesi de kaybolmus gibidir. Siirekli kizini
diistinen kadinin fiziki varlig1 insanlarin yaninda olsa da onun ruhsal varligi bambaska bir
diinyada yasamaktadir. “Karist onlar1 goérmiiyordu oysa; 1slak kirpiklerini indirmis, yalnizca
kayiplara karisan kizini diisiiniiyor, kimi zaman da dislerini sikip ac1 ac1 higkiriyordu. Kiziyla
birlikte biraz da o kaybolmustu sanki, cam dibinde oturdugundan bile habersizdi.” (Toptas,
2020a: 45)
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Kayboluslar bazen kendi anlaminin digina tasar, insanin tiim yasamini etkisi altina alan
korku ve kaygiya doniisiir. Bu korku ve kaygi hali de insanlari belirsizliklerin iginde
caresizlige siiriikler. Giivercin’in kaybolmasi muhtarin korkmasina sebep olmaktadir ¢linkii
bu kaybolma durumu ona gore yasanacak farkli kayboluslarin sebebi olacaktir. Muhtari asil
korkutan Giivercin’in kaybolmas1 degildir, Giivercin’in kaybolmasmin gizemli bir hal
almasidir. “Korkuyordu aslinda. Giivercin’in ansizin kaybolusundan, ortaya ¢oken
sessizlikten ve bu sessizligin arkasindan gelecek olan her seyden korkuyordu.” (Toptas,
2020a: 50)

Bekei, muhtara Giivercin’in bir anda kaybolma halinin Hamdi’nin ¢ocuklarinin
kaybolmasi gibi oldugunu soyler. Gegmis zaman dilimlerinde yasayan Hamdi’nin dokuz
karis1 ve bir¢cok cocugu vardir fakat bu ¢ocuklarin higbiri ortada yoktur. Bu durum muhtari
¢ikmaza siiriiklerken Giivercin’in de kaybolmasi muhtarin kafasini tamamen karistirir. “Bekci
dikildigi yerde hi¢ kipirdamadan karanliga bakiyordu. Derken, muhtarin beklemedigi bir
anda; Giivercin de kayboldu, dedi i¢ini ¢ekerek, Asker Hamdi’nin ¢ocuklar1 gibi...” (Toptas,
2020a: 78-79) Muhtar, Asker Hamdi’nin adin1 duyunca sinirlenir ¢linkii onun ve ¢ocuklarinin
kaybolmasi muhtara kendi varligini sorgulatmaktadir. Muhtara goére Asker Hamdi gibi kendisi
de hi¢ var olmamistir. Muhtar, bunlar1 sorgularken kendi zihninde var olanlar yok olur, yok
olanlar var olur. “Kapa ¢eneni, diye homurdand: muhtar, kayboldu deme bana! Hem, Asker
Hamdi’nin kendisi var miydi bakalim?” (Toptas, 2020a: 79)

Bazi kayboluslar, insanina kendisinin yasayip yasamadigina dair hayati sorgulatir.
Giivercin’in kaybolmasi da basta muhtar olmak {iizere tiim kdy halkinin her seye siipheyle
bakmasina neden olur. Giivercin’in kacirilmasindan dolay1 sorumlu tutulan Cennet’in oglunu
goren aksakalli yaslilar da bir anda Cennet’in oglunun sekline biiriinmiistiir. “Koyliiler kapiya
pencereye lislismiis, onlara bakiyorlardi. Avlu duvarlarinin, bacalarin, nohut harmanlarinin ve
helalarin arkasinda bir goriiniip bir kaybolan yiizler vardi.” (Toptas, 2020a: 98)

Postmodernizmde bireydeki par¢alanmalar ya da cogalmalar bireyi 6znelestirmekte,
ayn1 zamanda romandaki belirsizligi arttirarak postmodern romanin ¢ogulculuk 6zelligini 6n
plana c¢ikarmaktadir. Cennet’in oglunun goriintlisiiniin aksakalli yaglilara yansimasi, onun

aksakall1 yaslilarda goriiniir olmas1 romanin ¢cogulculuk 6zelligi gli¢lendirir:

“Gergegi cesitli kurgu teknikleri araciligiyla sorunsallastirir Toptas; onu doniigiimlii kilarak ya da

belirsizlestirerek yok eder; tim Ogelerin arasindaki sinirlari dinamitler, onlarin 6zgiil varoluslarin

ellerinden alir, kimi yerde gergegi ¢ogullagtirarak sonsuz olasiliklara ¢agri ¢ikarir (...)” (Ecevit, 2013:

74)
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Insanin kendi varligma ulasabilmesi, kendi &ziinii bulabilmesi igin dncelikle tamamen
kaybolmasi gerekmektedir. Birgok kaybolus seklinden sonra muhtar da kaybolur fakat
muhtarin kaybolmasi diger insanlarin kaybolmasina benzememektedir. Onun kaybolusu
kendi 6ziine karisarak kendi varliginin iginde kaybolmaktir. Muhtar, bir an Cennet’in oglunun
da boyle bir kaybolusta akli dengesini kaybetmesi ihtimalini diistiniir. “O ne Asker Hamdi ve
ailesi gibi ansizin kaybolmus ne ¢er¢i gibi gelip gegmis ne Aynali Fatma gibi daglara yliriiytlip
gitmis, ne de Giivercin gibi ugmustu...” (Toptas, 2020a: 110)

Bazen bir anda yasanir kayboluglar, bazen de yavas yavas gergeklesir. Bazi
kaybolusglar da bizim varolus ger¢cegimizde gizlidir, gizli olan bu kayboluslar1 insan yasadig:
stirece asla goremeyecektir. Riza iki arkadasiyla otururken cama yansiyan bir goriintii gortir,
bu goriintiiniin kime ait oldugunu anlayamaz. Arkadasi, Riza’ya hayal gormiis olabilecegini
sOyler, arkadasina gore insanin cama uzun siire bakinca bir yiiz gérmesi kaginilmazdir fakat
ona gore insanin gormek isteyip de goremeyecegi kaybolan bir yiizii daha vardir. “Belki de
hayal gordiin... insan cama uzun siire bakinca hep boyle olur, mutlaka bir yiiz goriir. Daha
dogrusu herkesin, asla géremeyecegi halde gérmek istedigi kayip bir yiizii vardir.” (Toptas,
2020a: 114)

Her kaybolus hali insanlarin yasamindaki belirsizligi arttirir. Bazen hi¢ fark
edilemeyen kayboluslar yasanmaktadir, bu kayboluslar bir giin fark edilirse iste o zaman
insanoglu daha biyiik belirsizliklere siiriikklenecektir. Beke¢i, Hacer’e Asker Hamdi’yi ve
Asker Hamdi’nin ¢ocuklarinin nerede oldugunu sorar, Hacer Asker Hamdi’nin sadece adim
duymustur. Koyde yasanan kayiplar bekg¢iyi tedirgin etmektedir. Bek¢i kaybolan kisileri
diistiniirken kendi varli§imi da sorgulamaktadir. Kayboluslardan dolay1 bek¢inin kafasi ¢ok
karisiktir ve Hacer’e ¢ok yakinimizda yasayan insanlarin biz fark etmeden kayiplara
karistiklarmi soyler. “Ya, diye hayifland1 bekgi, ya... Iste bdyle, insanlar burnumuzun dibinde
doguyor, burnumuzun dibinde yasiyor, sonra birdenbire yoklara karisiyor da biz fark

edemiyoruz.” (Toptasg, 2020a: 119)

3.3. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi isimli roman, Hasan Ali Toptas’in roman tiiriinde yazdig
tictlincii eseridir. 1996 yilinda yayimlanan roman on ii¢ béliimden olugsmaktadir.

Hasan Ali Toptas, “Kayip Hayaller Kitab1” isimli romaninda kitabin isminden de
anlagilacag1 tlizere hayallerine ulasamayan insanlarin zamanla kaybolan hayallerini anlatir.
“Hayal” kelimesi insanlarda giizel duygular ¢agristirir, “kaybolus” kelimesi ise insanlari

hiizlinlendirir. “kaybolmak”™ ve “hayal” kelimeleri ele alindig1 zaman insanlarin yasamlarin
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etkileyen, derin anlam ozelliklerine sahip olan ve cagrisim giicii yiiksek kelimeler olarak
degerlendirilebilir. “Kayip hayaller” tamlamasinda yan yana kullanilan bu iki kelime; bir¢cok
insanin hayata tutunma giiciinii elinden alan, i¢inde sinirsiz anlamlar ve hayatlar
barindirabilecek yogun anlam 6zelligine sahip olan bir tamlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Insanin hayatinin merkezinde yer alan hayalleri, o insanin zamanla yasamina dair
yapacagl tim planlart ya da alacagi kararlart etkilemekte ve kisinin hayatindaki her seyi
kapsamaktadir. Hayalleri dogrultusunda yasamaya calisan kisi, zamanla hayalleri tarafindan
esir alinan, 6zgiirliiglinii kaybeden bir birey haline gelebilir. Bu baglamda Hasan Ali Toptas
kaybedilen hayallerin aslinda insanlar1 ozgiirlestirdigini diisiiniir. “Bulamamigsam bile,
kaybettigim seylerin beni biraz daha 6zgiir kildigint diigiinmiisiimdiir en azindan.” (Toptas,
2018a: 95)

“Kayip Hayaller Kitab1” isimli romanda anne ve babasinin kavgalarina siirekli sahit
olan, maddi sikintilar yasayan ve her geg¢en giin yalnizlig1 biraz daha artan bir cocugun i¢inde
bulundugu ortamdan kagmak amaciyla hayallerine siginmasi anlatilir. Hayallerine siginan
Hasan’in yasadig1 toplumda bircok ailenin i¢inde bulundugu durum, Hasan’in ailesinin
durumu gibidir. Cekirdek ailede yasanan kirilmalar toplumun tamamina yansimistir.
fletisimsizlik, duyarsizlasma, siddet, giivensizlik, yalmzlasma ve yabancilasma Hasan’in
yasadigt donemin genel Ozellikleridir; bu ozellikler postmodern bireyin de Ozelliklerini
yansitmaktadir.

Hayal diinyasinda sinirsiz 6zgiirlige sahip olan Hasan, hayalleriyle sekillendirdigi
yasaminda istedigi kisilerin yerine gegebilmekte, onlar istedigi gibi yonlendirebilmektedir.
Hasan’in hayal diinyasi ve yasadigi ger¢ek hayat romanda tamamen i¢ ice gegmistir. Hayal
olan ve gercek olan birbirinden ayirt edilememektedir. Romanin tamaminda ger¢ekdist
anlatimlara 6nemli 6l¢iide yer verilmistir. Hasan Ali Toptas’a gore de asil gergeklik mutlak
gercekeiligin disina ¢ikabilmektir. “Asil gercek, oldum olas1 gergekdisidir.” (Toptas, 2018a:
14) Mutlak gergekgiligin reddedilmesi postmodernizmin genel 6zellikleri arasindadir.
Romanin biitiiniinde gergek olanin ve hayali olanin ayirt edilememesi romanin belirsizlik
ozelligini arttirmakta, romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasini saglamaktadir. Bu
durum da postmodern romanin ¢ogulculuk 6zelligini giiclendirmektedir. Her okur tarafindan
farkli yorumlanan hatta kisinin her okuyusunda farkli yorumlayabildigi postmodern romanlar,
her seyin tiiketildigi tiiketim ¢aginda okundukga tiikenmeyen, tam tersine her okumada tekrar
tiretilen eserlerdir. “Bir kitap ne baslar ne biter; olsa olsa dyle goriiniir. (Mallarme’den akt.

Toptas, 2018a: 46)
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3.3.1. Arayis

Kayip Hayaller Kitabi isimli romanda arayis kavrami; Hasan’in anne ve babasinin
tartismalari, maddi sikintilar ve hayalinde olusturdugu Hamdi’nin disinda baska arkadasi
olmamasi sebebiyle hayaller diinyasinda kendine yasam alani olusturabilmek igin arayis
cabalarini, Ali’yle evlenme hayali kuran Kevser’in diigiin hazirliklar1 yaparken kendini
bilmez bir kisi tarafindan ormanlik alanda bir kdye kagirilmasindan sonra Kevser’in hayata
tutunabilmek i¢in caresizlikler icinde arayis miicadelesini, Kevser’in, Hasan’in annesinin,
Hasan’in Hiiseyin dayisinin esi Giilser’in, Hasan’in Celil dayisinin esi Nesime’nin aile
icindeki huzursuzluklardan ve eslerinden gordiikleri siddetten kurtulabilmek igin iginde
bulunduklar tiikenmislik duygusuyla yasadiklari arayis yolculuklarini ifade etmektedir.

Arayis kavrami bazen bir ama¢ dogrultusunda herhangi bir esya ya da nesneye
ulasabilmek anlaminda kullanilir. Aranan bazi nesneler ¢ocuklarin hayallerini gerceklestirme
noktasinda gerekli tek unsur olabilir. Sinemaci Serif’e goriinmeden sinemaya kagak girmeye
calisgan Hasan ve Hamdi’nin filmi izleyebilmeleri i¢cin yukari tirmanmalar1 gerekmektedir.
Hamdi gozii pek bir ¢ocuktur fakat Hasan, Hamdi gibi degildir. Hamdi sinema salonunun {ist
kismina tirmanmaya cesaret edemeyen Hasan’1 yukar1 ¢cekebilmek icin bir seyler arar. Burada
kullanilan aramak kelimesi, herhangi bir seyi bulmak amaciyla kisinin etrafina bakmasi
anlamina gelmektedir. “Tiinedigi yerde, ‘Amma da pisiriksin ha’ diye homurdanirken doniip
sagina soluna bir seyler arandi1.” (Toptas, 2019b: 9)

Insam arayisa iten nedenlerden biri i¢inde bulunmak istemedigi bir ortamda yasamak
zorunda kalmasidir. Bu yonlii arayis halleri genellikle insan1 hayal diinyasinda sekillenen igsel
arayis yolculuklarina siiriikler. Hasan’in kendi aile yasantisinda siddetli gecimsizlere sahit
olmasi, Celil ve Hiiseyin dayisinin evinde de huzursuzluklarin yasanmasi, kendi yasitlart olan
cocuklarin yasanilan toplumdan ve ¢ekirdek ailelerdeki kirilmalardan dolay1 sorunlu ¢ocuklar
olmas1 ve yasadig1 kasabadaki insanlarin iletigin sorunu yasamasi1 Hasan’1 her gegen giin biraz
daha yalnizliga iter. Bu yalnizlik ise Hasan’1 zamanla zihinsel yolculuklara ve i¢sel arayislara
stiriikler. Postmodernizmde siirlamalar, kurallar, baskilar reddedilir; bireyin 6zgiir bir sekilde
hareket etmesi istenir. Hasan i¢in sinirsiz 6zgiirliigiin miimkiin oldugu tek alan sigindig1 hayal

diinyasidir:

“Postmodernist anlayis eklektik, yapisokiimcii bir diisiince yapisina sahiptir: Birey istedigini segebilir.
Modernizmin tersine, se¢im yaparken kendisini sinirlayan bir kural yoktur. Hiyerarsi yerine anarsi; net
bir fotograf yerine bulanik karmasik bir goriintii; mutlak bir dogru yerine herkese gdre degisen bir

diistince bi¢iminin se¢imidir bu.” (Ugan, 2008’den akt, Tekin, 2011: 126)
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Postmodern romanlarin 6zelligi olan hayal ve gergegin ayni diizlemde i¢ ige ge¢mis
bir sekilde yer almasi birgok kisinin hayalinin anlatildigi bu eserde siirekli karsimiza
cikmaktadir. Hasan’in hayal diinyasinda yasadiklar1 romanin biitiiniinde gergeklerle i¢i ige
gecmis ve hayal olanin gercek olandan ayrimi gili¢ bir hale gelmistir. Bu durum romanin
belirsizlik 6zelligini arttirmakta ve romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasini
saglamaktadir. Coklu anlama zemin hazirlayan belirsizlik durumu, romanin biitiiniinde
postmodernizmin temel 6zeliklerinden biri olan ¢ogulculugu giiclendirir.

Bazi arayislarin i¢inde kaybolan hayatlar, yarim kalan hayaller vardir. Aile i¢i yasanan
siddet, sevgisizlik, iletisim sorunu ve babanin ihmalkarlig1 nedeniyle babasinin heybesindeki
afyon siitiinii seker sanip yiyen ¢ocuk zehirlenir ve kisa siire sonra oliir. Komutan ¢ocugunun
6liimiine sebep olan babay1 aramak amaciyla kdyde kalir. Burada gecen aramak kelimesi bir
kimseyi bulmak amaciyla o kisinin nerede oldugunu arastirmak anlaminda kullanilmistir. “Bir
siire daha koyde kalip o adami arayacagini belirterek onlar1 yolcu ediyor komutan (...)”
(Toptas, 2019b: 28)

Postmodern romandaki kolaj teknigi kullanilarak romanda filme yer verilmistir. Film
roman disindaki baska bir unsurdan alinip romana eklenmemis, romanin kendi kurgusu i¢inde
yer alan Hasan’in hayal diinyasinda olusturulup romana eklenmistir. Bu durum postmodern
romanlarda kullanilan “i¢ metinlerarasilik” (Aktulum, 2007: 259) 6rnegidir.

Postmodern Cag’da her gecen giin toplum duyarsizlagmakta, iletisimsizlik sorun
haline gelmekte, insanlar topluma ve kendilerine yabancilagmaktadir. Filmde yer alan sari
biyikli adamin c¢ocugunun Oliimiine sebep olmasi nedeniyle c¢ocugun annesinin iginde
bulundugu igler acisi durum hem kdy halkinin hem de sehirden arastirma ve inceleme igin
gelen kisilerin ¢ok fazla icsellestirdikleri bir durum degildir. Ilgeden gelen kisiler komsu
koylerde de olaylarin arttigin1 belirtmekte hatta komutan olaylara yetismekte zorlanmaktadir.
Insanlarin acilari da yasanan olaylar da bireyler tarafindan siradan durumlar gibi
algilanmaktadir. Insanlar olaylar karsisinda duyarli ve anlayish bir tutum sergilememektedir.
Insanlarin davranis sekilleri Postmodern Cag’in bireyinin 6zelligini yansitmaktadir.

Bazi arayislar belirsizliklerle doludur. Basi ezilen adamin etrafinda aranan tas parcasi
tiim belirsizlikleri netlestirecek, yasanmisliklara ve i¢inde hiiznii barindiran zaman dilimlerine
ayna tutacak bir kanittir. Sar1 biyikli adam, ¢ocugunun 6liimiinden kisa bir siire sonra basi
ezilmis bir sekilde dagda gezen ¢oban tarafindan bulunur. Doktor ve komutan da olay yerine
gider, adamin basmin tagla ezildigi belirtilir. Olay yerine gelen kisiler tagi bulmak i¢in her
yeri arar yalniz etrafta herhangi bir tag yoktur. Burada kullanilan aramak kelimesi tag1 bulmak

amaciyla etrafa bakmak anlaminda kullanilmistir. “Sonra tas araniyor oralarda, belki filmin
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birka¢ saniyesine sigan uzun uzun saatler boyu merakla araniyor aranmasina ya, iste su
denebilecek soyle irice, kanli bir taga rastlanamiyor.” (Toptas, 2019b: 36)

Postmodern romanda her okur tarafindan farkli yorumlanabilecek kisimlara yer verilir,
metnin bircok yoruma agik olmasi c¢oklu anlamin olusmasimi saglar, bu durum da
postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini gii¢lendirir. Sar1 biyikli adami kimin dldiirdiigline dair
ya da sug aletinin ne olduguna dair herhangi bir bilgi verilmez, bu durum belirsizlige zemin
hazirlar. Filmin bu kismi tamamen okurun hayal diinyasinda tamamlanmaya birakilmistir.
Metindeki bu boliim postmodern romanin 6zelligini yansitmaktadir.

Arayis yolculugu bazen iginde aski, sevgiyi, 6zlem duygusunu ve umudu barindirir.
Kisi sevdigine ulasamiyorsa arayis halleri insanin yiireginde derin bir hiizne doniisiir. Bazen
eski bir esyanin hatirlattig1 anilarda arar insan sevdigini bazen de diislerinde arar. Hamdi’ nin
dedesi yash olmasina ragmen sokaklarda Kevser’i aramaktadir, Kevser’i gorememek onun
icin O0lim gibidir. Eve dondiigiinde yemek yemez ¢ogu zaman, karisina doydugunu soyler.
Hamdi’nin dedesine gbére o an kendisinin hissettigi karin toklugu degildir, Kevser’i
gbérememis ve ona ulasamamis olmanin yasattig1 caresizliktir. Hamdi’nin dedesinin her yerde
Kevser’i aramasi, sadece bulunamayan herhangi bir kisinin aranmasi gibi bir anlam tagimaz.

Bu arayisin iginde aski, gecmisi, Kevser’in kokusunu ve yasanmamisliklari arayis da vardir:

“Seni ararim yani fellik fellik, gdzlerinde yillar 6nceki gézlerini gérmeyi ararim, bir sokagin kosesinden
ansizin ¢ikiverisini, boyunu posunu, kdpek siiriisiiniin 6niinden yiiriiyiisiinii, sonra da herhangi bir evin
kapisinda hizla kaybolusunu ve geride birakacagin kokuyu ararim ama, bir tiirlii bulamam.” (Toptas,

2019b: 48)

Bazen arayislar farkli arayiglar1 da beraberinde getirebilir ve arayis hali insani biiyiik
bir ¢ikmaza siiriikleyebilir. Insan, zihnini mesgul eden sorularin cevaplarmni ararken bazen bu
aray1ls yolculugunda belirsizlikler icinde caresiz kalabilir, i¢cinde bulundugu durumdan
kurtulmak isteyen kisi bu sefer de kendi karanligindan nasil kurtulabileceginin yollarini arar.
Hasan’in annesi Kevser i¢in siirekli “Allah yarattig1 hi¢bir kuluna ondaki atesi vermesin.”
(Toptas, 2019b: 66) der. Bu climleyle birlikte Hasan’in hayatinda Kevser’in hayatina dair
arayiglar baglar. Hasan, annesine Kevser’in ne yasadigini sorunca annesinden Kevser’le ilgili
tam bir cevap alamaz. Cevab1 olmayan sorular ise Hasan’it Kevser’in hayatina dair hayal
kurmaya yoneltir. Kevser’in nerede oldugunu, ne yaptiini, uyuyup uyumadigini, a¢ olup
olmadigin1 diisiinen Hasan, siirekli zihnindeki sorularin cevaplarin1 arar. Aramak kelimesi
burada O6nemsenen bir konuya dair merak edilenlerin 6grenilmeye calisilmast anlaminda

kullanilmistir. “Bir yandan da tabii, yanitlarini arardim bu sorularin; o kadar ¢ok, o kadar ¢ok
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arardim ki, yanit veremeyen kendimi soru soran kendimden kurtarabilmek i¢in sonunda
sa¢gma sapan hayaller kurmaya baglardim.” (Toptas, 2019b: 67)

Arayiglar insanin varolusunun ayrilmaz bir pargasi gibidir. Bazen aranan yarim kalan
sevdalardir bazen ise o eski giinlere donmenin umududur. insan ge¢misine baktig1 zaman
hayallerini yagamasina engel olan sebepleri arar, bu sebeplere ulasinca da kendisini esir alan
pismanliklardan kagis yolunu arar. Arayislar arayislari getirir, bu nedenle kisinin yasam boyu
aray1s yolculugu hi¢ bitmez. Kevser Ali’yle evlenmenin hayalini kurarken Hidayet’in atiyla
gelip Kevser’i kacirmasi Kevser’in tim hayatim1 karartir. Hidayet, Kevser’t ormanlik bir
alanda bulunan kiiciik bir kdye gotiirlir. Hidayet’in varligi, Kevser’in kendisini yasadigi yere
ait hissetmemesi ve en dnemlisi de yarim kalan hayalleri, Kevser’i her gegcen giin yasamaktan
biraz daha sogutur. Kevser yasadig1 ruhsal bunalimdan dolay1 siirekli arayis halindedir. Bu
arayisin icinde caresizlik ve sikismighik duygusu vardir. Kevser onun hayata tutunmasini
saglayacak, ona umut olacak bir neden aramaktadir aslinda. “(...) kendini hi¢ olmadig1 kadar
yalniz hissediyor, kendini eksik ve bosalmis hissediyor ve kalkip el yordamiyla tutunacak bir
seyler ariyor.” (Toptas, 2019b: 110)

Kevser’in arayislar1 onu caresizlige siiriiklerken ve yalnizlig1 her gecen giin biraz daha
artarken onu tekrar hayata baglayan kiiciik bir el dokunur eline. Onun hayata tutunmasini
saglayan, onu diistiigii dipsiz kuyulardan ¢ikaran bu el kii¢iik bir bebegin elidir. Kevser’i
belirsizliklere siiriikleyen arayis halleri, hayatina giren ve ona yasam umudu olan kiigiik bir
bebekle birlikte iginde yasamin giizelliklerinin oldugu farkli arayislara doniisiir. “Sonra,
ararken ararken bir el dokunuyor ansizin eline; pamuk fisiltis1 gibi yumusak ve sicak bir el.
Ustelik yeni sdylenmis minik bir sevgi kelimesi tadinda (...)” (Toptas, 2019b: 110)

Arayis kavrami insanin hayatinda her zaman vardir. Kisinin arayis hali kimi zaman bir
yol bulma cabasina doniisiir kimi zaman da bilmedigi bir seyi 6grenme istegine doniisiir.
Hasan’in babasi Hicabi, sorumluluklarini bilen biri degildir; onun nerede calistigini, eve ne
zaman donecegini, ne kadar para kazandigin1 Hasan’in annesi de Hasan da bilmemektedir.
Hicabi’yle ilgili herhangi bir bilgi alabilmek i¢in siirekli arayis halinde olan Hasan ve annesi
bu baglamda bir sey Ogrenemez. “(...) neredeki isi bitirip de nereye gectigini asla
bilemiyorduk biz annemle; diisiiniiyor, arityor, sorup sorusturuyor ama bir tirli
o0grenemiyorduk.” (Toptas, 2019b: 128)

Arayis, bazen yillar sonra hissedilen pismanliklarin iginde var olur, pismanliklar
arttikga arayis halinin kisiye hissettirdigi 1zdiraplar da artar. Hicabi yillarca ailesine karsi
bir¢ok sorumlulugu yerine getirememistir. Onun yaptig1 hatalar bagka hatalar1 da beraberinde

getirir. Hidayet kendisine borcunu 6deyemeyen Hicabi’yi birkag yerinden bigaklar. Hicabi
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evde yatarken karisi Hicabi’ye yasanmisliklardan dolay1 soguk davranir. Siirekli babasiyla
ilgilenen Hasan, babasinin avuclarina su dokerken babasinin elini uzatip kendisine destek
olacak, merhamet gosterecek, sevecek, deger verecek birini aradigini fark eder. Hasan’in
babasinin arayisi, ¢aresiz bir sekilde yagamini slirdiirmeye calisan bir kiginin yalnizligindan
dolay1 yasadigi ruhsal ¢okiintii nedeniyle yaninda ona deger veren birinin olmasini istemesi
anlamma gelmektedir. “(...) bir tiirlii acilmayan sapsar1 avucglarina su doktiim, bir ara elini
uzatip tutunacak bir sicaklik aradi” (Toptas, 2019b: 226)

Insanlarin arayis hallerinin kendilerine yasattig1 caresizlik, kisiyi kagis yollar1 aramaya
stiriikler. Sikismiglik duygusu yasayan ve hicbir yere kagamayan kisi arayis yolculugunda
hayallere siginir. Cocuk kalbiyle siginilan hayallerde sinirsiz 6zgiirlikk vardir. Hasan’1in babasi
bicaklandiktan sonra c¢ok sessizlesir, kimseyle konusmadan siirekli yatar. Hasan odaya
girdikce babasmnin durumu ona dedesinin gengligini hatirlatir. Dedesinin yasadiklarini
babasinin da yasamasindan korkan Hasan, hayallerine siginir ve kuslar gibi uzaklara gidip
dertlerinden uzaklagmak ister. Bulundugu ortamdan uzaklasmak i¢in ¢ikis yolu arayan
Hasan’in tek caresi icinde bulundugu gerceklikten uzaklasmaktir. Hasan da korkularini,
caresizliklerini geride birakarak arayis yolculugunda hayallere siginir. Hasan’in ¢ikar yol
aramasi, caresizlikler i¢inde ¢oziim yolu bulmaya caligsmast anlaminda kullanilmistir. “(...)
bir ¢ikis yolu arar, bulamayinca kus olmaya heveslenir ve var olmayan kanatlarimla havalanip

havalanip uzaklara giderken,” (Toptas, 2019b: 228)

3.3.2. Kacqs

Kayip Hayaller Kitabr isimli romanda kacis kavrami farkli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Kagis kavrami romanin bazi boliimlerinde kisinin bulundugu yerden uzaklagsmasi
anlaminda kullanilmig bazi béliimlerde ise kahramanlarin kagis halini kendi i¢ diinyalarinda
yasayarak zihinsel yolculuklarla kacis eylemini gerceklestirmeleri anlaminda kullanilmistir.
Bulundugu ortamin yasam sartlarina uyum saglayamayan ya da kendini bulundugu ortama ait
hissetmeyen insanlar i¢in kag¢is eylemi kurtulusu ve huzuru ifade etmektedir. Hasan annesiyle
babasinin siddetli tartigmalar1 ve babasinin eve para getirememesi sebebiyle icinde bulundugu
ortamdan kurtulmak i¢in siirekli kagis yollar1 arayan bir ¢ocuktur. Hasan’in evden kagmasi ya
da kasabadan kagmasi miimkiin degildir. Hasan i¢ diinyasina yonelir, hayallerine siginir.
Hayalleri onun kiigiik diinyasinda onun i¢in biiylik bir kacis yeri olusturur. Hasan’in
hayallerinde sinir yoktur ve onun hayal diinyasinda her sey miimkiindiir; bu sebeple onun tek
kagis yolu icsel yolculuklara yonelmesi ve hayallere sigmmasidir. Kevser yarim kalan

hayallerinden sonra biiylik bir ¢ikmaza girer, kurtulus yolu arar. Onun icin de tek kurtulus
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yolu ormanlik alanda bulunan kdyden kagmaktir. Bebeginin olacagin1 6grenen Kevser kagis
eyleminden vazgecer. Kevser kagmaktan vazgegse de onun hayal diinyasindaki zihinsel
yolculuklarinda kagis eylemi devam eder. Esleri tarafindan siddete maruz kalan kadinlar i¢in
de tek kurtulus yolu icinde bulunduklari ortamdan ka¢gmaktir. Kevser hayal diinyasina
siginarak kacabilir, Hasan’in annesi komsusuna giderek ve bulundugu ortamdan kisa siireli
ayrilarak kacis eylemini gergeklestirir, Nesime ise yurtdisindayken esiyle iletisimini keserek
mutsuz oldugu evlilik hayatindan kagis eylemini gergeklestirir.

Kac¢is eylemi; bazen kisinin yasattigi yikimlarin ve ¢aresi olmayan acilarin
sorumlulugunu alamamasi, bazen de yasanan felaketten dolayr insanlarin caresiz kalmasi
nedeniyle gergeklesir. Hasan ve Hamdi’nin izledikleri filmdeki kadin, ¢gocugunun afyon siitii
ictigi icin zehirlendigini 6grenir. Cocugunun zehirlenmesine sebep olan kocast da
yakalanmamak i¢in kdyden ka¢mistir. Hayata tutunmasi icin tek sebebi olan ¢ocugunun
Olimiinden sonra kadin yasadigi aciya daha fazla dayanamaz, evdeki esyalari digari atar,
esyalarla birlikte evi yakar. Bu duruma sahit olan koy halki bulunduklari ortamdan etrafa
kacisir. Koyliilerin kagmasi kendileri i¢in tehlikeli gordiikleri bir ortamdan hizli bir sekilde
uzaklagmalar1 anlamina gelmektedir. “(...) sasirmaya bile firsat bulamayan kalabalik saga
sola kacisirken bu kez de simli seccadeler ugusuyor havada, alli pullu basortiileri ve kelebek
kanadi gibi yanip sonen giimiis tepsiler ugusuyor...” (Toptas, 2019b: 20)

Kagis kavrami, romanin biitiinline yayilmis bir sekilde stirekli karsimiza ¢ikmaktadir.
Koy halkinin yanan evin etrafindan kagmasi gibi fiziksel kacislarin yani sira romanda farkli
sekillerde ruhsal kacislar da yer almaktadir. Romanda yer alan kisilerin biiyiik bir kismi
yoksulluk, iletisimsizlik, siddet, yalmzlik, 6liim gibi sebeplerden dolay1 ruhsal kacislar
yasamaktadir. Roman kahramanlarinin bazilarinin kacgis sebebi birbirleriyle baglantilidir ve
kagis halleri benzer sebeplerden kaynaklanir. Film sahnesinde kadinin evi yandiktan sonra
koyliilerin kagis hali, Hiiseyin’in Celil’in evini yaktiktan sonra olay yerinde bulunan kisilerin
bulunduklar1 ortamdan kagmasiyla Ortlismektedir. Hasan’in bulundugu ortamdan kagmak
istemesi ve hayallerine siginmasi, Hasan’in ve Hamdi’nin dedesinin anlattig1 olaylarin ya da
ruhsal durumlarin olusmasina zemin hazirlayan nedendir. Romanin tamami Hasan’in kagis
isteginden dolayr hayal diinyasina siginmasi etrafinda sekillenir. Postmodern Cag’da
insanlarin yasadiklar1 topluma uyum saglayamamalari, her gecen giin duyarsiz insanlarin
sayisinin artmasi, maneviyatin yerini maddenin almasi, ¢ekirdek ailedeki kirilmalarin
toplumun biitiinline yansimasi, yalnizlasma ve yabancilagma gibi durumlar bireyin bulundugu
ortamdan kagmak istemesine sebep olmaktadir. Roman kahramanlarinin fiziksel ya da ruhsal

olarak yasadiklar1 kagis halleri Postmoder Cag’in bireyinin kagis halini yansitmaktadir.
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Kacis eylemi, yasadigr her gilinli 1zdirap iginde gegiren kisiler icin tek kurtulus
yoludur. Bu yol ¢aresiz bir sekilde yasamaya calisan insanlar i¢in en biliylik umut 1s181dur.
Ali’yle evlenmek iizereyken Hidayet’in Kevser’i kagirip orman kdyline gétiirmesi, Kevser’in
ve Ali’nin hayatinin tamamen altiist olmasina sebep olur. Ali bu aciya uzun siire dayanamaz
ve 1zdirap i¢inde oliir. Kevser de yasadigi hayattan kurtulmak ister, Hidayet’le yasamak onun
icin 6liim gibidir. Kevser tek kurtulus yolunun kagmak oldugunu diisiiniir, bu kagis diisiincesi
onun yasaminin her aninda siirekli aklindadir. “Hidayet’in ayagindan kortkli ¢izmeleri
cekiyor ya da onun uzaklardan getirdigi altinlar1 mendillerin ucuna diiglimleyip diigimleyip
bir kdseye koyuyor ama hep kagmay1 diisiintiyor.” (Toptas, 2019b: 106)

Kevser suskun oldugu zamanlarda siirekli kagis yollart diisiiniir. Onun i¢in kagmak
kelimesi, sadece fiziksel olarak yasadigi ortamdan kurtulmak anlamina gelmez; hapsolan
ruhunun kurtulmasi, ruhunun derinliklerinde hissettigi ¢aresizligin son bulmasi anlamina da
gelir. “Bir yandan da kagip kurtulmay1 diisiinmiistiir siirekli; susmugsa suskunlugunun iginde
gozleriyle dilsiz kagis haritalari ¢izmistir gozlerinin bir kenarina (...)” (Toptas, 2019b: 105)

Kevser, orman koyiinde her an kacip kurtulma hayaliyle yasarken karninda biiytimekte
olan bebeginin varligin1 her gecen giin daha fazla hissetmektedir. Kevser ka¢makla
kagmamak arasinda kalir. Kocasi Hidayet, bebek nedeniyle Kevser’in kagmayacagini
diisiindiigii i¢in atina binip goniil rahatligiyla istedigi yere gitmektedir. Kevser’in karninda
biiytimekte olan bebeginin varligi Kevser’i kagma diislincesinden vazgegirir, Kevser
bebeginin ona verdigi giicle hayata baglanir, kdydeki insanlarla sohbet eder, insanlarin
yardimina kosar, bambaska bir insan olur. “Bdylece, o orman kdylinde kalmakla kagmak
arasia kaciyor Kevser; kisa zamanda da koyliileri hayrete diistiren garip bir kadin oluyor.”
(Toptas, 2019b: 107)

Kagabilmek kisinin hayatindaki tek kurtulus yoluyken o kisi i¢in kagma fikrinden
vazgeemek cok zordur. Bazen sevdikleri i¢in kendi mutlulugundan, hayallerinden kagmak
zorunda kalir insan. Kagma eyleminden vazgegen insanin diisledigi gelecege ulasabilmesinin
tek yolu hayaller kurarak zihinsel yolculuklarla bulundugu ortamdan kagmaktir. Bebeginin
varligiyla hayata tutunan Kevser, bazen bir anda dalip uzaklara gitmektedir, o dalip gittigi
zamanlarda zihinsel yolculuklara ¢ikar, hayalini kurdugu kagis halini zihinsel kagislarla yasar.
Kevser’in yasadig1 zihinsel kagis hali somut kac¢is halinden tamamen farklidir, bu kagislarda
anlikk yasanan huzurlu olma hissi vardir. “Kagiyor sanki, hayalinde, bir tiirli
gerceklestiremedigi o kagist yastyor.” (Toptas, 2019b: 107)

Kiiciik bir ¢ocugun hayal diinyasina kagabilmesi i¢in bazen bir resim yeterlidir, o

resim ¢ocugun hayal diinyasinda smirsiz Ozgiirliikler i¢inde farkli zamanlarda, farkl
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mekanlarda yagamasimi saglar. Romanimn biitiiniinde Hasan’in hayal diinyasinin araladigi
kapilardan giren okur, Hasan’la beraber farkli yasamlara siiriiklenir. Hasan’in yine hayallere
daldig1 bir an kap1 ¢alinir, Hasan Kevser’in geldigini diisiiniir fakat gelen Hamdi’dir. Onceki
ruh halinden eser kalmayan Hamdi giilmemektedir; can1 sikkin, suskun ve durgundur. Hamdi
ders kitaplarina bakar, kitaplarin resimlerine takip kalir, ders calismamaktadir. Resimlerde
padigahlar, sadrazamlar, askerler vardir. Bu resimlere baktikga Hamdi, kasabadan kagip
tarihin farkli donemlerinde yasamak ister. Hamdi resimlere bakarken eski zamanlara dogru
yolculuklara c¢ikar, fiziksel olarak kasabadan kacamasa da zihinsel yolculuklarla farkli
donemlere giderek kacis eylemini gerceklestirir. “(...) bu kasabadan kagip da oralarda
yepyeni bir hayata baslamak istercesine sipahilerin at kokularmma dalip ¢ikardi siirekli,”
(Toptas, 2019b: 169)

Postmodernizmde sadece an vardir, kronolojik bir zaman dilimi yoktur. Kisinin i¢inde
bulundugu ruh haline gore degisen zaman, takvimsel bir ¢izgide akmaz. Kisi ig¢inde
bulundugu andan ge¢mise ve gelecege dogru zihinsel yolculuklar yapabilir. Postmodernizmin
zamana bakis acis1 postmodern romanlarin sekillenmesinde Onemli bir yere sahiptir.
Hamdi’'nin ge¢mis yillara dogru yaptigi zihinsel yolculuk, postmodernizmin zaman
kavraminin 6zelliklerini yansitmaktadir. Ayrica Hamdi’nin tarihi olaylarin yasandigi zaman
dilimlerine dogru yolculuk yapmasi ve okuru da o donemlere gotiirmesi, postmodernizmin
modernizmden farkli olarak ge¢cmisi kurgulayarak sunma 6zelligini yansitmaktadir.

Kagma eylemi bazen varliklarin insan zihninde baska varliklarin yerini almasi
sebebiyle gerceklesir. Bir kisiden kalan herhangi bir sey zihnimizde o kisinin varli§ina
dontisebilir, bu durum kisiyi kagma eylemine yoneltir. Bazen bir renk, defalarca yasanan
durumlardan dolayi kiside ugursuz olduguna dair bir algi yaratabilir. Kisi zihninin kendisini
tamamen esir almasi sonucu renkten de onun cagristirdiklarindan da kagabilir. Romanin
biitiiniinde yer alan beyaz renkler olumsuzlugu, ugursuzlugu g¢agrigtirmaktadir. Hidayet’in
Kevser’1 kacirdig: at da Celil’in Nesime’yi kacirdig: at gibi siitbeyazdir. Almanya’ya gittikten
sonra Celil’le birlikte kiiglicik cocugunu da hayatindan c¢ikaran Nesime’nin ten rengi
beyazdir. Hiiseyin, siitbeyaz atin kendi hayatini altiist ettigini diisliniir. Hiiseyin, ata baktikca
Celil’i goriir ve dayanamayip at1 balyozla 6ldiiriir. Sonra da tipk: film sahnesindeki acili anne
gibi evdeki esyalar1 atarak atla beraber her seyi yakar. Hamdi’nin dedesi yasadiklarinin
gercekdist oldugunu bilmesine ragmen kendisinin yasadigi yanilsama hali, ona o an gergek
gibi gelir ve icinde bulundugu ortamdan bir an 6nce kagmak ister. Hamdi’nin dedesinin

ka¢cmaya calismasi somut bir kagis halini yansitmaz, onun yasadigi hayali bir kacistir. “Hatta
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ben o sirada biitiin bunlarin bir riilya oldugunu bilmeme ragmen bir yandan soluk soluga
ka¢cmaya c¢alistyor (...)” (Toptas, 2019b: 279)

Postmodern romanlardaki itistkurmaca teknigiyle, Hamdi’nin dedesi her seyin riiya
oldugu konusunda okuru bilgilendirir. Ayrica romanin biitiiniinde hayali olanlarin gercek gibi
yasanmasi, hayal ve gercekligin ayirt edilemeyecek derecede i¢ ice verilmesi de postmodern
romanin Ozelligidir. Hayal ve gergegin birbirinin iginde eritilmesi okurun kafasini karistirir bu
durum metnin belirsizligini arttirir. Postmodernizmin belirsizlik 6zelligi romanin her okur
tarafindan farkli yorumlanmasini saglar, bu durum da postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini

giiclendirir.

3.3.3. Kaybolus

Kaywp Hayaller Kitab: isimli romanda kaybolus kavrami farkli anlamlar ¢agristiracak
sekilde kullanilmistir. Bu romanda somut kayboluslarin yani sira hayal diinyalarina siginan
kisilerin zihinsel yolculuklarinda yasanan kayboluslara da yer verilmistir. Romanin genelinde
kaybolus kavrami hayallerin i¢inde kaybolus, belirsizlikler iginde kaybolus, yalnizligin ve
korkularin i¢inde kaybolus anlaminda kullanilmistir. Hayali varliklarin kaybolusu, somut
varliklarin kaybolusu, duygularin kaybolusu gibi farkli konularda karsimiza ¢ikan kaybolus
halleri roman kahramanlarinin psikolojik durumlarini énemli dlgiide etkilemis ve romanda
kaybolus kavraminin anlam derinligini arttirmistir.

Bazi kayboluslar minik bir ¢ocugun kelebegin kaybolmasindan duydugu iiziintii gibi
saf, temiz ve giizel duygularla yasanir, baz1 kayboluslar da algilarimizin bir ses ya da farkli
nedenlerle kapanmasindan dolay1 c¢ok baskin olarak var olanin yaninda soniik kalanin
varligin1 hissedememekten kaynaklanir. Hasan ve Hamdi bir anda sahnede ii¢ dort yaslarinda
kiigiik bir cocuk goriir. Cocuk havada ucan kelebege hayranlikla bakar ve bu kelebekle
biitiinlesir. Kelebek bir anda gokyiiziinde kaybolur, cocuk cok iiziiliir. Bahcede gezmeye
devam ¢ocuk biberi koparip 1sirir, biber ¢ok acidir. Cocuk aglar ve aglama seslerinin i¢inde
cocugun kendi varligr kaybolur. Cocugun kaybolmasi, aglama seslerinden dolayr ¢ocugun
kendi varliginin gériinmez olmasi ve seyirci tarafindan sadece aglama seslerinin algilanmasi
anlaminda kullanilmistir. “Ciinkii, nicedir akan gozyaslarinin ve kendi sesinin iginde
kaybolmustu artik ve onu, onun sesini aralayip biz bile gii¢ se¢ebiliyorduk.” (Toptas, 2019b:
12) Bu ¢ocuk masumlugu ve yalniz kendi haline bir seylerle ugrasmasi yoniiyle Hasan’1 da
andirmaktadir.

Bazen kayboluslar hayatimiza yer degistirme ya da artarak devam eden bir mesafe

olarak girer. Herhangi birinin gézden kaybolusuna tanik olan kisi igin kaybolus kavrami bu
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anlami ifade ederken, kaybolma eylemi gézden kaybolan kisi i¢in ¢ok derin anlamlar ifade
edebilir. Kevser ¢gocugunun karnini dikmek i¢in gdzden kayboldugunda bu kaybolus Kevser
icin bu hayatta tamamen kaybolmak, yok olmak ve yasamamak gibidir. Filmdeki kii¢iik gocuk
babasinin heybesindeki afyon siitiinii seker sanip yiyerek oliir. Ilceden gelen doktor Sliim
sebebini 6grenmek i¢in c¢ocugun karnini keser ve ¢ocugun oOliim sebebinin zehirlenme
oldugunu soyler. Doktor kestigi yeri dikmek istemez, muhtar da ¢ocugun annesine kesilen
yeri dikmesi gerektigini soyler. Kadin bu aciya dayanamayacagini sdylese de bu konuda
kadina ne muhtar ne de kdyden herhangi biri yardimci olmaz. Kadin 6len ¢ocugunun karnini
dikmek tlizere gozden kaybolur. Buradaki kaybolus ifadesi goriiniir olmanin digina ¢ikmak
anlaminda kullanilmistir. “Kalkiyor kadin, duvarlara tutuna tutuna bin bir giigliikle esige varip
orada, lizerine 151k diismiis bir golge hiziyla ansizin kayboluyor.” (Toptas, 2019b: 29)

Evladim1 kaybeden kadina karsi ilceden gelen saveinin, komutanin ve doktorun
duyarsiz yaklagimi, muhtarin kadinin i¢inde bulundugu durumu anlayamamasi, ona yardime1
olmamasi, acilt kadinin en zor zamaninda kdyden kimsenin ona destek olmamasi toplumdaki
duyarsizlasmay1 ve yabancilagsmay1 yansitir. Film sahnesindeki insanlarin davranis sekilleri
her gecen giin yalnizlasan, topluma ve kendisine yabancilasan, duyarsizlasan ve giinden giine
bunalima siiriiklenen postmodern bireyin 6zelliklerini hatirlatmaktadir.

Kalabalik bir ortamda kisinin yalmzliginin icinde kaybolmasi, toplumdaki
yabancilagsmanin ve her gecen giin artan yalmizligin fark edilmesini saglar. Boyle bir
toplumda kisi ya yalniz yasamaya aligmak zorundadir ya da kendisine si§inacagi kagis yollari
bulmak zorundadir. Hamdi’nin dedesi yasadig1 toplumun 6zelliklerini yansitmaz; o duyarli,
anlayisli, insanlarla iletisim kurmaya g¢alisan ve miicadele etmeyi birakmayan giiglii bir
karakterdir. Hamdi’nin dedesi camiye dogru giderken sokaklar bostur. O, insanlarla sohbet
etmek ister fakat sokaklarda kimseyi géremez. Hamdi’nin dedesi sokaklarin dolu oldugu
zamanlarda da kimseyle iletisim kuramaz, insanlar onun verdigi selami bile almayacak kadar
topluma yabancidir. Hamdi’nin dedesi yasadigi toplumda i¢inde bulundugu yalnizhigi
derinden hissetmektedir, camiye dogru giden Hamdi’nin dedesi yavasca gozden kaybolur.
Hamdi’nin dedesinin kaybolusu, goriiniir olmanin digina ¢ikmak anlaminda kullanilmustir.
“(...) bir stire, derinlesip giden yalnizligimin i¢inde avlu kapisina dikilmis gozleriyle yavas
yavas kayboluyor,” (Toptas, 2019b: 40)

Kaybolus hali bazen kendi belirsizligi iginde derinlesir ve insanin kendi varligindan
uzaklasip bu derinlikte kaybolmasia sebep olur. Aklim1 kaybeden Kevser’in bu kaybolus
halinin icinde Kayip hikayeler tasimasi okuru da kayboluslarin derinligine siiriiklemektedir.

Hasan’in dedesi Ali’nin cenaze torenine Kevser de gelir, Kevser’in yaninda i¢inde ne
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oldugunu kimsenin bilmedigi torbasi da vardir. Kevser’in akli dengesi yerinde degildir;
yasadig1 olaylarin acisina dayanamamis, aklin1 kaybetmistir. Hamdi’nin dedesinin anlatti§ina
gore Kevser cenaze yerine sirtindaki kayip hikayeyle gelmistir. Hamdi’nin dedesinin
bahsettigi kayip hikaye aslinda Hasan’in Kevser’in hayatiyla ilgili ¢ok fazla bir sey bilmemesi
nedeniyle kullanilan bir tamlamadir. Kayip hikaye, Kevser’in yasadiklar1 hakkinda Hasan’in
cok fazla bilgisinin olmamasi, Kevser’in hayatinin bilinmezliklerle dolu olmasi anlamina
gelmektedir. “Orada degil de sanki sirtindaki kayip hikdyenin en karanlik yerindeymis gibi
yalnizca bos gozlerle orta yerde duran tabuta dogru bos bos bakt1.” (Toptas, 2019b: 60)

Kaybolus hali bazen 6limii ¢agristirir bazen de goziin gormeyecegi sekilde yavasga
gozden kaybolmayi. Kevser ve Ali evlilik plani yaparken i¢inde bulunduklari zaman
diliminde kithik yasanmaktadir, tarlalarda arpanin olmamasi sebebiyle kuslar 6lmektedir. Bu
kuslarin bazilar1 agliktan havada Olmekte bazilartysa arpalarin  oldugu tarlalarda
kaybolmaktadir. Kuslarin kaybolmasi ifadesi, goriiniir olmaktan ¢ikma anlaminda
kullanilmistir ~ fakat kuslarin  kaybolmasi sadece onlarin  goriinmemesi anlamina
gelmemektedir ayn1 zamanda kuslarin Olmeleri anlamima da gelmektedir. “(...) uyanan
bebeklerin terli bakislar1 altinda bir siire kanat c¢irpip debelendikten sonra ya ansizin
hareketsiz kaliyor ya da kendilerini eksik uguslarla arpalarin arasma atip kayboluyorlar.”
(Toptas, 2019b: 83)

Kaybolus kimi zaman ugan bir kusun sesi gibidir, ilk dnce sesini duyariz kusun, sonra
yanimizdan gegisini goriiriiz, bizden uzaklasana kadar izleriz. Sonra da kusun ne sesi kalir ne
de goriintiisii. Kaybolup gider dylece uzaklara. O uzaklastikca sesi kulagimizda kaybolur,
varligi ise gozlerimizde. Kevser’in de tim hayatinin karardigi, hayallerinin yok oldugu
kagirilis aninda tipki kusun sesi ve goriintiisii gibi Kevser de kayiplara karigir. Kevser’in
yalniz oldugunu goren Hidayet, siitbeyaz atiyla gelip Kevser’i kacirir. Kevser ¢ok miicadele
eder ama Hidayet’in elinden kurtulamaz. Kevser Ali’den yardim ister, Ali yasadigi olayin
etkisiyle donup kalir, hareket edemez. Kevser’in kagirildigr yerdeki insanlarin da elinden bir
sey gelmemistir. Kevser’in sesi Ve atin nal sesleri zamanla kaybolur. Seslerin kaybolmasi
insanlarin sesleri duyamamasi anlaminda kullanilmistir. “Oyle ki, ne yapip ettilerse kiigiiciik
bir ses alamamislar ondan; kayaliklar1 asip giden nal sakirtilar1 anilara karisip ¢oktan
kaybolmus” (Toptas, 2019b: 102)

Bazen kaybolmak ister insan, herkesi ve her seyi geride birakip bulundugu g¢evreden
ve tim yasanmighiklardan uzaklagmak ister. Bu kaybolus halleri kisinin her seyden
vazgecmesine ya da kendi varliginda kaybolmasina zemin hazirlayabilir. Kevser’in

kagirilmasindan sonra Ali uzun siire kendine gelemez. Ali’nin g¢evresindeki insanlar onun
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kendine gelmesi i¢in ¢ok ugrasir fakat Ali hicbir sekilde tepki vermez. Kevser’in
kacirilmasindan, kayiplara karigmasindan sonra Ali de kendi varliginda kaybolmustur. Ali’nin
kaybolmasi, onun goriiniir olmasina ragmen bu diinyada yasamamasi, bu diinyanin varliginda
kendisini yasadigi aciyla yok etmesi anlamina gelmektedir. “Kevser’le birlikte o da gitmis
sanki, bedenini orada, bos bir iliziim kiifesi gibi kasabalilarin gozleri 6niinde birakmis da o da
kaybolmus.” (Toptas, 2019b: 102)

Kaybolma eylmi bazi hayatlarda kisinin yasadiginin farkina varmamasini ifade eder.
Kisinin bu hayattaki acis1 ne kara fazlaysa kayboluslari da o kadar derin olur. Hidayet,
Kevser’i orman kdyiine gotiiriir. Ormanlik alanda canliligi, yasami ifade eden hayvanlarin ve
tabiatin seslerinin arasinda Kevser kaybolmustur. Kevser’in kaybolmasi yasadigina dair bir
sey hissetmemesi Ve yasama dair tiim algilarinin kapanmasi anlaminda kullanilmistir. “(...)
rengarenk kus Otiislerinin, yesilden yesile akan yilan isliklarinin, yamaglardan yuvarlanan
kozalak seslerinin, yaprak hisirtilarinin ve kekik kokularinin arasinda kaybolmustur.” (Toptas,
2019b: 104-105)

Kayboluslar, kisinin hayatinda ya farkli kayboluslara sebep olmakta ya da yerini
korkulara birakmaktadir. Hasan, annesiyle babasinin kavgalarindan dolay1 annesinin
durumunu pek iyi géormemektedir hatta annesinin de Kevser gibi aklin1 kaybetmesinden
korkmaktadir. Hasan o an i¢inde bulundugu ruh halinden dolay1r duydugu horoz seslerinin
gercekte olup olmadigindan emin olamaz. Hayal ve gercek Hasan’in zihninde tamamen
karismistir. Hasan horoz seslerinin belirsizligin i¢inde kayboldugunu diisiiniir. Horoz
seslerinin kaybolmasi sesin ger¢ekten duyulmamasi anlamina da gelebilir hayali bir kaybolus
anlamina da gelebilir. Buradaki kaybolus ifadesi belirsizlik nedeniyle okurun hayal diinyasina
birakilmigtir. “Bu durumda, 6tiisiin tamamu bir belirsizligin i¢inde kayboluyordu kuskusuz;
yok hiikmiinde bir var’a doniigiiyordu yani ya da var hitkkmiinde bir yok’a...” (Toptas, 2019b:
131)

Insanin icinde bulunmak istemedigi zaman dilimleri, insanm kendi i¢ diinyasinda
yasadig1 kayboluslarin en biiyiik sebebidir. Hamdi’nin dedesi Hasan’in dedesinin mezarina
gider, mezarin basinda Ali’yle konusur, Ali de Hamdi’nin dedesine sorular sorar. Hamdi’nin
dedesi mezarliktan uzaklasirken Ali, Hamdi’nin dedesinin arkasindan bagirarak oglu
Hicabi’ye sahip cikmasini, onu koruyup kollamasini sdyler. O giinden sonra Hamdi’nin
dedesi, Hicabi’ye ulasmak i¢in onu her yerde arar hatta Hicabi’yi ararken bir an kendisinin de
kayboldugunu disiiniir. Hamdi’nin dedesinin kaybolmasi, kendisinin kontroliinden ¢ikan

arayis hali sebebiyle kendisinin varligini hissedememesi anlaminda kullanilmistir. “(...) belki
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de artik kontrol edemedigim bir arayisin iginde yavas yavas gozden kayboluyordum.”
(Toptas, 2019b: 212)

Hamdi’nin dedesinin Hasan’in dedesinin mezarinin basinda onunla konusmasi
postmodernizmin ozelliklerinden biri olan biyili gergekgiligi  yansitmaktadir. Biiytli
gerceklik “dogaiistiinlin siradan olarak algilanarak, dogaiistli olay veya karakterlerin edebi
gercekligin somut bir parcasi olarak kabul edilmesi” (Oziim, 2009: 30) anlamina gelmektedir.
Biiytlii gercekeilikte olaganiistii durumlarla gercekeilik ayni diizlemde i¢ ige yer alr,
fantastik diinya ve ger¢ek diinya arasinda sinir kalmaz.

Kayboluslar bazen kisinin kendi varligindan uzaklagsmasina sebep olur, bu uzaklagma
kisiyi gergek hayattan tamamen koparir ve onda yasamadigi yoniinde algi olusturur. Hasan’in
hayal diinyasinda olusturdugu Hamdi’nin dedesi kendi varligini hissedemedikce elindeki
asanin seslerini duyar. Asa, Hamdi’nin dedesine kendisinin yasadigini kanitlamak amaciyla
siddetli sesler c¢ikarmaktadir. Hamdi’nin dedesinin var olup olmadigini sorgulamasi,
kayboldugunu hissetmesi, Hasan’in hayal diinyasinda yer alan Hamdi’nin dedesinin
gerceklige dair Ozelliklerini  kaybetmesi anlaminda kullanilmistir.  “Gelgelelim  ben
kayboldugumu diisiiniip hissettikce, asanin ¢ikardigi tikirtilar da inadmma ¢ogalip
siddetleniyordu.” (Toptas, 2019b: 212)

Kisinin hayal diinyasinda gerceklesen kayboluslar biiyiik bir belirsizlige stiriikler
insan1. Hamdi’nin dedesinin etrafindaki bir¢ok sey karanliga biirlinmekte ve kaybolmaktadir.
Hamdi’nin dedesinin etrafindaki unsurlarin canliligin1 kaybedip belirsizlesmesi, kaybolmasi
onun hayali bir kahraman olmasindan kaynaklanir. Burada kullanilan kaybolus, kisinin hayal
diinyasinda gerceklesen hayali bir kaybolustur. “Oyle ki, kivrila kivrila akan sokaklar
kayboldu birden, sessizlikleriyle evler, ucuslariyla kuslar, hatta nicedir gitmedigim cami,
minare ve hem sesleri hem de bedenleriyle birlikte kasabalilar da kayboldu” (Toptas, 2019b:
287)

Kaybolus kavrami, kisinin hayalleriyle birlestigi zaman belirsizlikler i¢inde derinligi
artan karanlig1 cagristirir. Hasan’1n hayati da hayalle gercek arasindaki ¢izginin belirsizlestigi
noktada Hasan’in hayatindaki kayboluslar1 yansitir. Hasan annesiyle konusur annesi ona
“higbir yerde olamadin degil mi?” sorusunu yoneltir. Hasan bu soruya cevap vermez. Hasan,
hayal diinyasiyla gercek diinya arasinda sikisip kalmis bir ¢ocuktur, bir siire gergekten
annesiyle konusup konusmadigini distiniir. Hasan’in zihnindeki gergekler ve hayaller
karismistir. Annesi komsuya gittikce Hasan da siyah ciltli defterini alir, her seyden uzaklasip
kelimelerin arasinda yasadigim1 hissederek kelimelerin varliginda kaybolmak ister.

Kelimelerin arasinda kaybolmak, Hasan’in kendisini diinyanin tiim gerceklerinden
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uzaklagtirarak sadece kelimeden olusan kurgusal bir diinya kurmasi ve kelimelerin i¢inde

kaybolarak bu gergekdisi diinyanin i¢inde var olmaya ¢aligmasi anlamina gelmektedir:

“Onun gidisiyle koyulasan sessizligin iginde ben de hemen sirti siyah ciltli defterimi alip uzak bir
koseye cekiliyordum iste o zaman; yere boylu boyunca kirik bir sogiit dali gibi uzaniyor, climlelerin
arasinda kaybolup gitmek istercesine nefesimi tutuyor ve sayfalar1 agir agir ¢evirmeye basliyordum.”

(Toptas, 2019b: 300)

3.4. Bin Hiiziinlii Haz

Bin Hiiziinlii Haz isimli roman Hasan Ali Toptas’in roman tiirlinde yazdig1 dordiincii
eseridir. Hasan Ali Toptas’in deneysel bir roman olarak nitelendirdigi eseri ¢ok karisik
bulundugu i¢in yayinevleri tarafindan geri ¢evrilmis, yazar Bin Hiiziinlii Haz isimli romanini
bastirabilmek igin uzun siire ¢aba sarf etmistir. 1999 yilinda Adam Yayinlar tarafindan ilk
baskis1 yapilan roman dokuz boliimden olugmaktadir. Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz
isimli roman1 1999 yilinda Cevdet Kudret Edebiyat Odiilii’nii kazanmistir. 2000 yilinda da
Marmara Universitesi iletisim Fakiiltesi 6grencileri tarafindan en iyi roman secilmistir.

Hasan Ali Toptas, Bin Hiiziinlii Haz isimli eserinin birgok yaymnevi tarafindan geri

cevrilmesini ve bu eserin 6diil kazanmasini su ciimlelerle ifade etmistir:

"Qdiiller beni hep sasirtt1 soz gelimi. En ¢ok sasirtan da bircok yaymevinin geri ¢evirdigi Bin Hiiziinli
Haz'1 gecen y1l Marmara Universitesi [letisim Fakiiltesi 6grencilerinin en iyi roman se¢mesi oldu. Odiil
torenine davet edildigimde, bir yanliglik oldugunu diisiinmiis ve inanamamigtim. Ayni roman, bu 6diiliin
ve Cevdet Kudret Edebiyat 6diiliiniin yan1 sira okurdan da 6diil ald1 aslinda, iigiincii baski yapti. Bu da
sasirtici bir sey benim i¢in. Ciinkii o roman1 yayimlatabilmek i¢in o kadar ¢ok yere bagvurmus ve dyle
laflar isitmistim ki, bir siire sonra, gergekten kotii bir sey yazdigimi diisiinmeye baglamistim; neredeyse
su¢ islemisim duygusuna kapilmigtim hatta. Kusura bakmayn, bir kazadir oldu iste, kendimi tutamayip

yazmis bulundum!' diye bagirasim gelmisti." (Erbas, 2001: 37)

Hasan Ali Toptas’in edebiyatimiza kazandirdigi Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda
Alaaddin’in kim ya da ne olduguna dair herhangi bir bilgi verilmemistir. Alaaddin insanlarin
hayal diinyasinda canlandirdig: ya da sekillendirdigi bir nesne, bir duygu, bir insan, kisacasi

tiim insanligin aradig1 her seydir aslinda:

“(...) bir romanda ne anlatildigin1 ancak kendi sesiyle o roman sdyleyebilir bize. Bunu yaparken sesine
icindeki sessizlikleri de katar iistelik; olgiilerini, 6l¢iiymiis gibi goziiken Olgiisiizliiklerini, mimarisini,

ruhunu ve ruhuna el veren 6teki ruhlarin uzak titresimlerini de katar.” (Toptas, 2018a: 101)

Her seyin belirsizlikler i¢inde yogruldugu, arayanin ve arananin belli olmadigi, arayis

kavramu tizerine sekillenen Bin Hiiziinlti Haz isimli roman; kendi isminin i¢inde derin anlam
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ozelligi ve cagrisimsal zenginlik barindirmaktadir. Insan yasadig siirece farkinda olarak ya da
olmayarak devamli bir arayis halindedir. Diinya siirekli degisirken her gecen giin
bilinmezlikler ve belirsizlikler artarken insanin arayis yolculugunda aradigi seyi bulmasi
imkansizdir. Arayis kavrami, Kisinin iginde bulundugu bir yolculuk hali ve hi¢bir zaman
sonuclandiramayacagi bir siirectir. Insan arayis yolculugunda yasadig1 iiziintiilerden,
sikintilardan ve mutsuzluklardan hayata dair bir seyler ¢ikarabiliyorsa o insanin arayis halinde
¢ektigi 1zdiraplar kisinin zorluklar i¢inde gegen hayatinda hos bir tat birakabilecektir. ‘Bin
hiiziin’ ¢coklugu, ¢ogulculugu ifade eder; ‘haz’ kelimesi ise tekil olarak kullanilmistir. Kisinin
arayls yolculugunda yasayacag: tiim hiiziinlii halleri o kisiyi tek bir noktaya tasiyabilir o da
‘haz’ duygusudur. ‘Haz’ kelimesi tekil olarak verilmesine ragmen iginde bir¢ok liziintiiydi,
mutsuzlugu, hayal kirikligim1 kisacast yasama dair bircok 1zdirabi barindiran giiglii bir
duygudur. Okur da romani okurken kelimelerin biiyiilii diinyasinda hem hiiziin hem de haz
duygunu yasar. “Bu yiizden, olsa olsa bu arayisin sonunda ben, eger tat alma kapilarimin
hepsi ardina kadar agiksa, ancak arayis boyunca ¢ekecegim zevkli bir 1zdirabin damaklarimda
kalan tadini bulabilirmisim.” (Toptas, 2019a: 52) Ayrica ‘hiiziin’ ve ‘haz’ kelimeleri kendi
iginde zitlik barindirmaktadir; bu durum mutlak gergekgilige karsi ¢ikan, teklik anlayisini
reddeden, c¢ogulculugu benimseyen postmodernizmin 6zelligini yansitmaktadir. Romanin
isminde oldugu gibi genelinde de postmodernizmin bir¢ok 6zelligiyle karsilasiriz. “Hasan Ali
Toptas’in ‘Romandan ne anladigimin romant’ dedigi Bin Hiiziinlii Haz, postmodernist bir
arayisin etrafinda kurgulanmis bir romandir.” (Karaburgu, 2008: 195)

Ana konusu tam olarak belirlenemeyen, i¢inde bir¢ok olasiliga yer verilen, hayal ve
gercekligin biiyiik bir ustalikla harmanlandig1 Bin Hiiziin Haz isimli roman, her okuru farkli
arayis yolculuklarma yonelten, her okumada tekrar tekrar iiretilebilen, okurun her birinin
damaginda hos bir tat birakan, Hasan Ali Toptas’in edebiyatimiza kazandirdig1 ¢ok 6nemli bir
romandir. Bu romanda dilin kullanim giicli ve dilin kullanimindaki hassasiyet okuru adeta

bliyiilemektedir:

“Ben yazdig1 her climlenin {izerine titreyen bir yazarim. Dili ¢ok 6énemsiyorum. ‘Dil aragtir’ derler ama
benim i¢in bunun Stesinde bir sey. Hatta ‘Bin Hiizlinlii Haz’da dili diipediiz amag edindim. Sozciiklerin
duruglarini, birbirlerinde yankilanislarini, renklerinin birbirine karigimini tek tek tarttyorum ve sagimi

basimi yola yola yaziyorum.” (Bildirici, 2000’den akt. Karaburgu, 2008: 193)

Kelimelerin arasini kendisi igin en gilivenilir yer olarak goren, hayatin asil anlamina
yazarak ulasan, her bir kelimeyi titizlikle secerek eserlerini olusturan yazarin her insanin

arayis yolcuguna dokunabilen, okura sonsuzluk hissi yasatan, sinirlart gizilemeyecek kadar
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bir¢cok derinligi i¢inde barindiran Bin Hiiziinlii Haz isimli romani1 hakkindaki yorumu su

sekildedir:

“(...) Bin Hiiziinlii Haz benim yazarlik seriivenimde dnemli bir nokta. Neden 6nemli? Galiba, o romant
yazarken roman sanatina dair bir aydinlanma an1 yagadim ben. Bagka bir deyisle, kendi ¢izgimde kendi
halimce bir sicrama yasadim. Bu sigramanin, bu aydilanma aninin verdigi hazla Bin Hiizlinli Haz’1
yazarken, parmak uclarimin karmcalandigini ve bu uyusma halinin damarlarimi izleyerek beynime
dogru tirmandigin1 hatirliyorum. Roman sanatiyla hasir nesir olmanin sehvetini en genis haliyle ilk defa
o zaman yasadim saniyorum; bas donmesi gibi, u¢mak gibi, gévdenin smirlarindan ¢ikip zamanin
disinda bir yerde her seyi igeren hicbir sey kiliginda gezinmek gibi bir seydi bu... Anlatilmas: bile
imkansiz goriiniiyor simdi bana. Elbette, Bin Hiiziinlii Haz’la birlikte roman sanatina bakigim ve ondan
ne anladigim da degisti. Benim i¢in o roman, ¢ok 6zel bir okuldu, harikulade bir deneyimdi.” (Korat,

2007’den akt. Tekin, 2011: 199)

3.4.1. Arayis

Bin Hiiziinlti Haz isimli roman, yazar anlaticinin romanin kahramanini aradigi,
romanin kahramaninin kendisini aradigi, her okuyan kisinin de okudugu metne ya da kendi
yasamina dair arayisin biiylli yolculugunu ruhunun derinliklerinde hissettigi, insanlarin
tamaminin arayigini kapsayan sira dis1 bir romandir.

Arayis kavrami, romanin biitlinlinii saran ve romanda farkli kisiler tarafindan farkli
sekillerde gergeklestirilen bir eylemdir. Roman Alaaddin’in kendi varligin1 arayisiyla, igsel
yolculuguyla baslar. Bu yolculuktaki amag¢ Alaaddin’in kendisini taniyabilmesi ve kendi
Oziini bulabilmesidir. Romanin biitiinlinde arayis kavrami farkli anlam o6zellikleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Teras olarak adlandirilan, sanatcilarin diinyasini ifade eden alandan
Alaaddin ve diger sanatgilar ihtiyarlari izlemektedir. Ihtiyar kelimesi gegmis zaman
dilimlerini, yasanmigliklari, eski donemleri, birikimi ¢agristirir. Yazar anlatici, yiiriidiikge
genglesiyormus gibi goriinen ihtiyarlari terastan izlerken ihtiyarlar da ¢6p yi8inlarinin oldugu
yere dogru gitmektedir. Romanda eski esyalarin, nesnelerin oldugu yer ¢6p y1gin1 olarak ifade
edilmektedir. Cop yigmlarinin {istiine ¢ikan ihtiyarlar, terastan insanlar kendilerini izlerken
sanki zamanda yolculuk yapiyormus gibidir. ihtiyrlar, ge¢mis donemlere ait esyalarin,
nesnelerin i¢inde bir seyler aramaktadir fakat ne aradiklarini kendileri de bilmemektedir.
Ihtiyarlar, bulamadiklar1 seyi baska nesnelerin varliginda sekillendirip aradiklar1 seyi bulmus
gibi onlar izleyen kisilerin saskin bakislar1 karsisinda sevinglerini yansitmaktadir. Aradiklari
seyl bulmus olmanin mutluluguyla ihtiyarlarin sesi cocuk sesine doniigmekte, ihtiyarlar
cocuklar gibi sevinmektedir. Arayis, insan hayatinin her doneminde yer alan bir kavramdir.
Bu kavram ihtiyarlarin yasanmishigi tlizerinden cesitlendirilmistir. Arayis bir yolculuktur

aslinda, bu yolculuk her zaman bizi sonuca gotiirmez, 6nemli olan arayis halinde insanin
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yasadiklar1 ve kendisine kazandirabildigi degerlerdir. Bazen insan ne aradigmin farkinda bile
olmadan bir arayisin i¢inde bulur kendisini. Bu arayis belki de yasama tutunabilmek igin bir
giic, bir degerdir. Arayis halleri her zaman farkli arayislara kapi araladigi i¢in hayatin
belirsizlikleri iginde insanin arayislar1 bitmez. Ihtiyarlar da aradiklari seyi baska bir seyde

sekillendirerek sahte ve asil varligindan uzak bir bulma eyleminin mutlulugunu yasamaktadir:

“Aradiklar1 seyin ne oldugunu bilmedikleri icin de her defasinda baska bir seyler buluyorlard: tabii.
Daha dogrusu, bir tiirlii bulamadiklar1 seyi ne yapip edip baska bir seyin varhiginda goriiyor, ‘Iste bu o,
iste bu o!” diye alelacele kosuyor, varip gozlerine kestirdikleri bir goriintiiye simsiki sariliyor ve

kafalarini geriye atip bir siire herkesi sasirtan bir keyifle, neseli neseli giilityorlardi.” (Toptas, 2019a: 28)

Insanim bulmus oldugu seyin mutlulugunu yasarken bir yanilsamanin icinde oldugunu
fark etmesi ona aradigi seyi bulamamaktan daha fazla aci verir. Bu yanilsama durumu
bulunamayan seyin yoklugundan dolay1 hissedilen tiziintiiniin yani sira kiginin hayal kiriklig
yasamasma da sebep olur. Ihtiyarlarin aradiklari seyi bulduklarmi zannetmeleri onlarda
cocuklarin safligimi, temizligini yansitan bir mutluluga déniisiir. Ihtiyarlarin g¢ocuklarin
mutluluguna doniisen aradiklarini bulmus olmanin onlara yasattigi duygu halleri, yazar
anlaticinin Alaaddin’i arayis yolculugunda onu bulamamasinin iiziintiisii ve onun yoklugunun
hissettirdigi duygularla karisarak yazar anlaticinin kalbine kirbag gibi carpmaktadir. Ihtiyarlar
bulduklar1 seyin yaniltict bir yansima oldugunu ve asil aradiklar1 sey olmadigini anladiklar1 an
cocuksu sevinglerinin i¢inde ¢ocuk gibi ziplarken bir anda dururlar. “Ihtiyarlar, iste bdyle
cocuklar gibi rengarenk bir sevingle zip zip ziplarken bulduklar1 seyin aradiklart sey
olmadigini fark edip zink diye duruyorlardi ¢linkii.” (Toptas, 2019a: 28- 29)

Postmodern Cag degisimlerin ve doniisiimlerin yasandigi bir ¢agdir, bu ¢agda her
seyin hizli bir sekilde gelistigi zamana birey uyum saglamakta zorlanmaktadir. Mutlak
gercekeiligi reddeden postmodernizm diinyanin tiim bilinmezliklerinin iginde belirsizligi
temel unsurlardan biri olarak kabul etmistir. Postmodernistlere gore insanoglu biiylik bir
yanilsamanin i¢indedir, ger¢eklik kavrami insani yaniltmaktadir. Bilimin geldigi son noktada
da diinyanin ve maddenin varligmma dair mutlak bir gergeklikten bahsedilememektedir.
Ozellikle kuantum fizigindeki deneyler belirsizlik durumunu desteklemektedir. Postmodern
birey tiim bilinmezliklerin, belirsizliklerin i¢inde biiyiik bir boslukta yasamaktadir. Bu
bosluktan kurtulmak i¢in arayis eylemine yoOnelen birey, her seyin simiilasyondan ibaret
oldugu bu diinyada aradig1 seyi buldugunu diisiinse de zamanla yanilsama i¢inde oldugunu
anlar. Arayis yolculugunda birey i¢in son durak yoktur. Arayis hali her bulusun insanin

ruhunda olusturdugu hayal kirikligiyla farkli arayiglara kapi aralayan ve bitmeyen bir
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yolculuktur. Romanda yer alan ihtiyarlar da arayis yolculuklarinda postmodern bireyin

ozelliklerini yansitmaktadir:

“Post-modern birey gevsek ve esnektir, duygulara ve igsellestirmeye yoneliktir ve ‘kendin-ol’ diye
Ozetlenebilecek bir tavri benimser. Kendi toplumsal gergekligini kuran, kisisel bir anlam arayisim
stirdliren ama arayisinda sonunda ortaya ¢ikan seyin hakikat oldugu iddiasinda bulunmayan aktif bir
insandir. Fantezi, mizah, arzu kiiltiiri ve aninda tatmin ister. Gegici olan1 kalici olana tercih ettiginden

(bugtiin i¢in) bir ‘yasa ve yasat’ tavriyla yetinir.” (Rosenau, 1992’den akt. Emre, 2006: 135-136)

Arayis kavrami bazen insanin i¢ diinyasina doniisiiniin baglangici, anlasilmayan her
seyl anlama istegi ve cevapsiz kalan tiim sorulara bir cevap bulma arzusudur. Tayfalarin,
ihtiyarlarin gelmemesi i¢in attiklar1 seylerin i¢cinden ihtiyarlar sadece sepetleri ve urganlari
alir sonra da teraslarin u¢ kismina kosarak sepeti sehre dogru sarkitirlar. Sepetten neyin
cikacagi biiyiikk bir heyecan ve umutla beklenirken Oncelikle sepetten kameralar, tuvaller,
kitaplar ve heykeller ¢ikar, bunlarin yani sira bir¢ok sey de sepetten ¢ikanlari gormek igin
sepetten ¢ikanlarin yanina dogru art arda gelir. Sepetler yukari ¢ekildiginde iginden énemli bir
sey ¢ikmaz ve ihtiyarlar hayal kiriklig1 i¢inde belirsiz, anlasilmaz bir halde aradiklar seyi tarif
eder ama asagidan bakanlar ihtiyarlarin ne aradiklarini anlayamaz. “Goriiniise bakilirsa, fellik
fellik aradiklar1 seyi tanimliyor gibiydiler.” (Toptas, 2019a: 35)

Cop yiginlarinin iginden aradiklarin1 bulamamalari nedeniyle yasadiklar1 hayal
kirikligina ragmen ihtiyarlarin arayiglari devam etmektedir. Aradiklari seyi ¢ok karisik ve
uzun anlatan ihtiyarlar sehirdekiler tarafindan anlasilamaz. Ihtiyarlarin bu arayis halini
karmasik bir anlatim belirsizlige doniistiiriir ve onlarin ne aradiklari i¢inden ¢ikilmaz bir hale
gelir. Ihtiyarlarin sarkittig1 sepetten bakkal ciraklari ¢ikar. Bakkal ciraklari ihtiyarlara ne
istediklerini sorar. Ihtiyarlarm ne istedigini ve ne aradigini bilmemesi nedeniyle bakkal
ciraklart ihtiyarlarla alay eder. Ihtiyarlar da giraklar ¢igneyip asag tiikiiriir, tiim bunlar
teraslardaki hikayeleri besleyen unsurlardir. Buradaki arayis seriiveni sonunun nereye gittigi
belli olmayan, belirsizlikler i¢inde gergeklesen arayis halini ifade eder. Yazar anlatici da bu
esnada Alaaddin’i disiinerek Alaaddin’e dair hayaller kurar. Yazar anlaticinin hikayeleri
besleyen arayis seriivenlerinin terasin yani sanat diinyasinin digina tastigini goérmesi, yazar
anlaticty1 Alaaddin’in bir simge olarak yer aldigi, asil arayisin metnin arayisi oldugu kendi
anlatisina yaklastirir ve yazar anlatici arayis yolculugunda sekillenecek olan metnin hayalini

kurar:

“Tam tersine, teraslardaki bu hayatin, nesnelerin golgeleri arasinda kimildanip duran boliik porgiik
hikayelerle soluk alip verdigini, sonsuza dek siirecekmis gibi goziiken arayis seriivenleriyle beslendigini

ve alacakaranlikta yiizen irili ufakli gizlerle birlikte yavas yavas genisleyip teraslarin digindaki
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bosluklara dogru tastigini gordiikge, Alladdin’i daha ¢ok diisiiniiyor, sesini sanki i¢imdeymiscesine daha
yakindan duyuyor ve giinden giine, onunla yasayacaklarimizin hayalini daha sik kuruyordum.” (Toptas,

2019a: 36-37)

Bazi arayislar kayboluslarla baslar; insan kendini sorgular bu arayislarda, sorguladik¢a
da kendi i¢ diinyasinda kaybolur. Bu kaybolus hallerinde belirsizligin, bilinmezligin i¢inde
cevabi olmayan bir¢ok soruyla birlikte insan yeniden kendini aramaya baslar. Bir dongiidiir
bu yasananlar; arayislar kayboluslara sebep olur, kaybolma durumlarinda da kisi arayislara
siginir. Sokaktaki insanlarin ortadan kaybolmasi tam bir kaybolma hali degildir, bu insanlarin
kedi gbziine benzer gozleri sokaklarda bulunduklar1 yerde kalmistir. Bu kedi gozleri bagka bir
zaman diliminde sokaklarda yasayan bir kopegin goziine doniisiir, bu durum sokaktaki
insanlarin  kopeklesen taraflariin  kedinin gdzline yansimasidir aslinda. Tim bunlar
yasanirken yazar anlatict gordiikleri karsisinda iirperir, 0 esnada garsonla karsilasir. Garsonun
giilimsemesinden cesaret alan yazar anlatici garsona Alaaattin’i sormak ister fakat garson,
yazar anlatici sormadan onun arayis yolculugunda birini aradigini dile getirir. " ‘Biliyorum’
dedi, ‘birisini artyorsun.” ” (Toptas, 2019a: 44)

Arayis hali bazen sorgulamayla baslar; kimi zaman hig¢ligi arar insan, kimi zaman da
higlikte nasil var oldugunu. Arayis hali yasadigimiz ¢agda ¢ok siradan bir hal alir ¢linkii
insanlar ya kendilerini aramaktadir ya da birilerini aramaktadir. Yazar anlatict garsonun
sOylediklerine sasirir. Garson ona sasirmamasini soyler ¢iinkii bulunduklar1 ortamda herkes
birini aramaktadir. Bu arayis hali insanlarin her daim i¢inde bulundugu, siradan bir haldir.
"Buralarda herkes birilerini arar zaten... Ad1 ne?" (Toptas, 2019a: 44)

Yazar anlaticinin ve garsonun g¢evresindeki insanlarin yasadigi arayis hali, herkesin
iginde bulundugu ortamda yasadigi siradan bir durumdur. Toplumdaki insanlarin arayis hali,
Postmodern Cag’da her gegen giin biraz daha yalmzlasan, topluma ve kendilerine
yabancilasan insanlarin yasadigi i¢sel bunalimdan dolay: i¢inde bulunduklari arayis halini

yansitir:

“Insanlik tarihi, inisli ¢ikish bir grafik egrisinin izinde, birey-insanin kendini arayigii sergiler. ‘Insan
her seyin Olgiisiidiir.” diyen Protagoras, ‘Kendini bil.” diyen Sokrat, ‘Diisiinliyorum, dyleyse varim’
sozilyle odaga insan aklini yerlestiren Descartes; ger¢ek varligin birey-insanin kendisinde oldugunu,
gercek bilginin de insanin kendisini bilmesine bagli oldugunu sdyleyen Soren Kierkegaard; insanin
derin bellegini tanimasini ana erek olarak alan Henri Bergson ya da 6zgiirliiglin insan varliginin kendisi
demek oldugunu varolus felsefesinde vurgulayan Jean Paul Sartre, insanin kendi arayis siirecindeki

basamaklardan birkag¢ini olusturur.” (Ecevit, 2013: 279)
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Insam aray1s yolculuguna siiriikleyen hayatin kaybolan eksik parcalaridir bazen, bu
parcalarin pesinde sonsuzluga uzanan arayiglarda insan kendi Oziine ulasir. Garson,
Alaaddin’i arayan yazar anlatictcya MOTEL ROM’a nasil gidebilecegini anlatir ve Alaaddin’i
sadece oradaki karanlik kapinin ardinda bulabilecegini sdyler. Yazar anlatict MOTEL ROM
yazisinin oldugu kapiy1 bulur. Alaaddin burada kendisini sinirlari ¢izilemeyecek kadar biiytik
bir resmin hem i¢inde hem de diginda hisseder ya da sonsuzlugun karsisinda onun ruhu ele
gecirilmis gibidir. Yazar anlatict bu biiyiilii atmosferde beklerken yash kadinla karsilasir.
Kadin, yazar anlaticiya her seyin iist katta yazar anlaticiy1 bekledigini, fantastik ve gercek
olan bir¢ok unsurun orada yasanabilecegini belirtir ve ona iist kata ¢ikmasini sdyler. Yazar
anlatict st kata ¢cikmak istemez, yash kadina sadece birini aradigini sdyler. ““Hayir,” dedim
ona, ‘yukari ¢ikacak degilim. Ben yalnizca birisini artyorum.’” (Toptas, 2019a: 49)

Arayis kavraminin her zaman net cevaplar1 olmayabilir bazi kisilerin arayis nedenleri
arayis kavraminin kendi 6ziinde gizlidir. Yazar Anlatict Alaaddin’i aradigini sdyleyince yaslh
kadin giiliimser ve yiizlerce Alaaddin’in oldugunu soyler. Yasl kadin, Alaaddin’in nasil biri
oldugunu sorunca yazar anlatict Alaaddin’i hi¢ gormedigini soyler. Yashh kadin yazar
anlatictya Alaaddin’in sevgilisi olup olmadigini sorar, Alaaddin yazar anlaticinin sevgilisi de
degildir. “Niye ariyorsun o halde boyle fellik fellik, alacak verecek davast mi?” “Yok.”
(Toptas, 2019a: 49) Yash kadinin Alaaddin’e dair sorular1 devam eder. “Peki niye ariyorsun o
halde?” (Toptas, 2019a: 49) Yash kadinin Alaaddin’in aranmasina yonelik sordugu sorularin
karsiliginin olmamasi kadini farkli bir nedene siiriikler. Yash kadm, yazar anlaticinin
Alaaddin’i aramaya basladigi igin, arayis halinin iginde oldugu i¢in, arayis yolculuguna ¢iktigi
icin Alaaddin’i arama ihtimalini dile getirir. “Belki de onu aramaya bagladigin igin
artyorsundur artik (...)” (Toptas, 2019a: 49) Yash kadinin bu diisiincesiyle kisinin kendi
benligini arayisa ¢ikmasi, kendini tanimaya ¢aligmasi ya da yazar anlaticinin yazmak istedigi
metni aramak i¢in yola ¢ikmasi gibi sebep ne olursa olsun arayis yolculugunu devam ettiren
as1l unsurun arayisa baslayabilmek oldugu ifade edilmistir.

Arayis yolculugu 6znenin kendini arayisiyla baslar. Bazi arayislar beraberinde yeni
arayiglar1 getirir. Yazar anlatic1 Alaatin’e ait olan sesi nasil bulacagini bilemez. Alaaddin’in
sesi serserilerle, ayyaslarla ve tigkagitcilarla dolasan bir sestir fakat Alaaddin onlar gibi
degildir. Alaaddin’in sokaktaki bu insanlara benzememesi, yasl kadina Alaaddin’in insan
olmadigin1 diislindiiriir. Yasanilan toplumda suca bulagmadan kalabilen, diger olumsuz
insanlara benzemeyen insan kalmamistir. Yash kadin Alaaddin’in suga bulasmis insanlarin
arasinda kendisini aradigimi diigiiniir. “Kendini ariyor yani” (Toptas, 2019a: 51) Yazar

anlatict da kendi 6ziinii, varligini tanimaya c¢alisan Alaaddin’i aramaktadir. “Sen de kalkmus,
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onu artyorsun?” (Toptas, 2019a: 51) Yazar anlaticiyla yashi kadin arasinda gerceklesen
diyalog tamamen arayis kavrami etrafinda sekillenmistir. Alaaddin’in kendisini aramasi, yazar
anlaticinin da onu aramasini beraberinde getirir. Bu arayis hali devam eden bir yolculuktur,
Oonemli olan kisinin ne buldugu degil arayis yolculugunda kendisine neler kazandirdigidir.

Postmodernizmin ozelliklerinin biiylik bir kismi postmodern romanlarda karsimiza
cikmaktadir. Siirekli degisimin ve donilisiimiin yasandigi, insanlarin hayatin akisina uyum
saglayamadiklar1 Postmodern Cag’da insanlar {retim odakli degil tiiketim odakh
yasamaktadir. Her seyin tiiketildigi bdyle bir cagda postmodern roman farkli sekillerde
yorumlanarak her okur tarafindan tekrar iiretilmektedir. Yazar anlatici da tiim baskilardan,
kurallardan, sinirlamalardan kurtularak kendi 6ziinii arayan bir roman yazmak istemektedir.
Alaaddin’in kendisini aramasi ve yazar anlaticinin Alaaddin’i aramasi, okuru metnin kendi
varligini1 aramasi noktasina tasir. Bu durum da postmodern romanin sadece dilden olustugu
diisiincesini destekler.

Arayig, insanin kendini bulma ¢abasidir, insanlarin bagkasinin gozlerinde aradigi
aslinda kendi yansimasidir. Bazen insan toplumda var olma c¢abasiyla arayis yolculuguna
cikar, bazen de yasadigi acilar1 anlamlandirabilmek ve ig¢inde bulundugu hayati
sorgulayabilmek i¢in arayis halindedir. Kisinin arayis yolculuguna ¢ikma noktasinda amaci ne
olursa olsun, kisi aradigi seyi higbir zaman bulamayacagini bilmelidir. MOTEL ROM’daki
yaslh kadm, yazar anlaticinin i¢inde bulundugu toplumda var olabilmesi i¢in, ruhunun
derinliklerinde agilan yaralari onarabilmesi i¢in Alaaddin’in yazar anlatici tarafindan
yaratilan, beslenen, biiyiitillen ve zamanla iizlintii i¢inde onun varligina teslim olunan hatta
zamanla kolesi olunan bir serap olabilecegini diigiinlir. Bu durum yaslh kadina gore insanligin
gecmiste kurtulamadigi, gelecekte de kurtulamayacagi alin yazisidir. Yash kadina gore yazar
anlatici, insanin kendisinin olusturdugu seyi bile elinde tutamayacak kadar caresiz oldugunu
ve en Onemlisi de insanin aradig1 seyi hi¢cbir zaman bulamayacagini bilmemektedir. “Hatta
ben, kendi disimda kalan bir¢ok seyi bilmedigim gibi, ne yazik ki insanin aradigini higbir
zaman, hig¢bir yerde bulamayacagini da bilmiyormusum.” (Toptas, 2019a: 52)

Yashh kadin, insanin arayis yolculugunda aradigi seye benzeyen bir seyler
bulabilecegini hatta insanlarin yanilgiya diiserek bulduklar1 seyin aradiklari sey oldugunu
diisiinebileceklerini belirtir. “Ona benzer birtakim seylerle karsilasabilirmis belki, ¢cogu kez
bunlardan bazilarini aradig1 seylerin ta kendisi sanabilir (...)” (Toptas, 2019a: 52)

Insam1 arayisa iten sebepler genellikle bir seye ihtiyag duymasindan
kaynaklanmaktadir. Insan bazen bilmedigi sorulara cevap arar, bazen de cevap aradif1 sey

kendi disinda gelisen olaylarin nedenidir. Yash kadina gére bir insan, ¢ikmis oldugu arayis
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yolculugu esnasinda bu yolculuktan tat almaya istekliyse arayis halinin onun ruhunda
birakacagi keder dahi kisinin arayis yolculugundan tat almasina engel olamaz. “Bu yiizden,
olsa olsa bu arayisin sonunda ben, eger tat alma kapilarimin hepsi ardina kadar agiksa, ancak
aray1s boyunca c¢ekecegim zevkli bir 1zdirabin damaklarimda kalan tadin1 bulabilirmisim.”
(Toptas, 2019a: 52)

Insanimn arayis yolculugunda belli bir smir yoktur, insan bu yolculukta ne yaparsa
yapsin aradigini bulamaz, buldugunu sandigi an da yanilgiya diiser. Arayis yolculuguna
baslayan bir kisinin amaci herhangi bir seyi bulmak olmamalidir. Kisi bu yolculugun kendi
ruhunda biraktig1 yorgunluklara, umutsuzluklara, {iziintiilere ragmen yolculuk halinden tat
alabilmeyi bilmelidir. Kisinin arayis yolculugu kendisini sonuca gétiirecek bir eylem degildir,
kisinin iginde bulundugu, sonu gelmeyecek bir siiregtir. Onemli olan kisinin bu yolculuktan
tiim zorluklara ragmen vazge¢memesidir. Yasl kadin, yazar anlaticinin her seye ragmen pes
etmeden arayis yolculuguna devam etmesini ister. Yasl kadina gore bu arayis hali bireysel bir
arayls olmayabilir, yazar anlatici herkesin aradigi bir seyi de arayabilir. “(...) gene de bir an
bile yilmadan, aramay1 hep siirdiirmeliymisim. Herkesin nicedir aramay1 unuttugu bir seyi,
farkina bile varmadan herkes adina ariyor olabilirmisim ¢iinkii...” (Toptas, 2019a: 52)

Postmodernizmin temel 6zelliklerinden biri olan belirsizlik kavrami, postmodernizmin
mutlak gergekeilige karsi ¢ikmasi sonucu giiclenmis ve postmodern romanlar i¢in de temel
unsurlardan biri haline gelmistir. Diinyanin kendi varhigi belirsizliklerle doluyken arayis
yolculuguna c¢ikan bir kisi de aradigi seyi bulamayacaktir. Buldugu sey ise onu yanilgiya
diisiirecek bir yansimadir sadece. Postmodern Cag’da belirsizliklerin, kaosun karmasanin
icinde arayis kavrami sona ulasilamayacak bir yolculuk halidir. Yazar anlaticinin iginde
bulundugu arayis hali Postmodern Cag’da her gecen giin yalnizlasan, insanlara giivenini
kaybeden, yasadigi topluma ve teknolojik gelismelerin yasattigi hizli yasama uyum
saglayamayan, karamsar, kaygili, siiphe duyan ve yasadigi hayal kirikliklariyla bunalima
stiriiklenen bireyin arayis halini yansitmaktadir.

Aradigina ulasamayan insanin arayis seriiveninin ne kadar siire devam edecegi belli
degildir. Kisi buldugunu diislindiigii an bagka bir arayis haline girebilir. Yazar anlatict
Alaaddin’i ararken insanlarin yiiziinde Alaaattin’e ait pargalari gormeye baslar. Alaaddin’in
kiigiik parcalara boliindiigiinii, onu kimse bulamasin diye insanlarin varligina parcalar halinde
dagildigin1 diisiiniir. Alaaatin’1 biitlin bir govde olarak bulamayacagini diislinen yazar
anlaticiya gore ona ulasmanin tek yolu insanlarin varligina dagilan Alaaddin’in pargalarinin
tamamin1 bir araya getirmektir. Yazar anlatict MOTEL ROM’dan ¢iktiktan sonra karsilagtigi

insanlarda farkli hikayeler goriir, kendisini yiizbinlerce hikdyenin arasinda gibi hisseder ve
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daha goremedigi bir¢ok hikdyenin de oldugunu belirtir. Yazar anlatict gorebildigi ve
goremedigi hikayelerde Alaaddin’i arar. “(...) bunca hikdyenin arasindan, Alaaattin’in
hikayesini arayan ciliz bir hikaye seklinde, gecip gecip gidiyordum.” (Toptas, 2019a: 60) Bu
arayisin ne kadar siire devam ettigi belli degildir, yazar anlatici insanlarin yliziinde Alaaattin’e
ait parcalar1 gérmeye baslar. Alaaddin’in kii¢iik pargalara boliindiigiinii, onu kimse bulamasin
diye insanlarin varlifina parcalar halinde dagildigini diigiiniir. Alaaatin’i biitiin bir govde
olarak bulamayacagini diisiinen yazar anlaticiya gore ona ulagsmanin tek yolu insanlarin
varligina dagilan Alaaddin’in pargalarinin tamamini bir araya getirmektir.

Romanin tamaminda aranan Alaaddin’in tiim insanlara pargalar halinde dagilmasi,
Alaaddin’in bulunmasi igin ise herkeste olan pargaya ulasmanin ve bu pargalari bir araya
getirmenin  gerekliligi postmodernizmin ¢ogulculuk oOzelligini yansitir. Biitiinselligi,
benmerkezciligi, seckinciligi, otekilestirmeyi reddeden postmodernizmin merkeze aldigi
¢ogulculuk diisiincesi postmodern romanlarin da temel yap1 tasi haline gelmistir. Pargaciligi,
cesitliligi, farklihgi, karsithigi bir arada bulunabilecek sekilde ele alan postmodern roman;
romanin genelinde var olan belirsizlige, karisikliga ve tamamlanamamaya zemin hazirlar.
Birgok farkli unsurun bir arada olmasi okurun yorumlama yetisini arttirmakta ve romanin
biitliniine dair ¢oklu anlamlar olugsmaktadir. “Postmodern eserlerin temel kavramlarindan biri
de ¢ogulculuktur. Cogulculugun temel hareket noktas1 mutlak gergegi sorgulayip onun yerine
cok sesliligi ikame etmeye calismasidir.” (Karaburgu, 2008: 191)

Arayis seriiveni, insanoglu var oldukca cevabi olan ya da olmayan bir¢ok soruyla
devam edecektir. Alaaddin’in insanlarin varligindaki pargalarina ulasmak igin arayis
seriivenine devam eden yazar anlatici, bakirci diikkkanlarinin oldugu sokaga girince bakirlarin
1s1ltiln goriintiileri arasinda kendisini arinmis ve arayis seriivenine devam edebilmek icin
yenilenmis gibi hisseder. “(...) geride biraktigim o mezbelelik yerlere doniip Alaaddin'i bir
daha arayabilmek i¢in tepeden tirnaga yenileniyormusum gibi.” (Toptas, 2019a: 65) Bu
cimledeki arayis kavrami, yazar anlaticinin Alaaddin’i biitiin bir gévde olarak degil onun
insanlarin varligina dagilan pargalarini bir araya getirmek amaciyla pargalar halinde aramasi
anlaminda kullanilmstir.

Yazar anlatici Alaaddin’i ararken kendisini bakirci diikkanlarinin oldugu yerde bulur.
Burada aslinda ge¢gmise dogru yapilan bir zihinsel yolculuk hali yasanmaktadir. Postmodern
romanlarda ge¢mis donemlere yapilan yolculuklarla ¢ok sik karsilagiriz, kahramanlar
genellikle i¢inde bulundugu diinyadan uzaklagsmak amaciyla ge¢cmis zamanlara siginir. Yazar
anlatici, gecmis zaman dilimlerine yaptigi zihinsel yolculukta armmishik duygusu ve

yenilenmislik hali hisseder.



168

Arayis yolculugunda kisinin hi¢ bilinmeyeni aramasi ya da aradig1 seyi nerede aramast
gerektigini bilmemesi kisinin sonsuzlugu aramasi gibidir. Insan bu arayisin sonunda
zihnindeki sorulara bir cevap bulamayacak olsa da arayis halinden vazgegmez. Arayis
yolculugunda 6nemli olan kisinin belli bir noktaya varabilmesi degildir, asil 6énemli olan
kisinin arayis halinde kendine katabildigi degerlerdir. Yazar anlatict kendisini ormana
benzetir. Orman ona Sliimlerin yankilariyla dolan bir yeri hatirlatir, sévalye sanki milyonlarca
insanin 6liim karsisinda durusunu temsil ediyormus gibi ortaya ¢ikar. Sovalye de soylulugun
sekil almis haliyle bir seyler aramaktadir fakat aradig1 seyi nerede aramasi gerektigini Sovalye
de bilmemektedir. “Bakmasina bakti ama, aradig1 seyin yerde mi, gdkte mi, yoksa bu ikisinin
disinda kalan bagka bir zamanda ya da mekanda mi oldugunu bilmiyor gibiydi.” (Toptas,
2019a: 105)

Arayis yolculugu, baska bir tiirlin diinyasindan romanin diinyasina dahil olan
sovalyede de karsimiza ¢ikmaktadir. Sovalye de tipki yazar anlatict gibi, Alaaddin gibi ne
aradigin1 ve aradigi seyi nerede aramasi gerektigini bilmemektedir. Sdovalye igin neyi
aradiginin ya da nerede aradifinin bir 0nemi yoktur aslinda, bu nedenle sovalye tiim
belirsizliklerin i¢inde kendi arayisina devam etmektedir. “(...) bunu pek bilmek de
istemiyordu sanki; kafasindaki belirsizlikle ormanin belirsizligi arasinda tipki bir belirsizlik
bilgesi gibi dylece durmus, arayisini olaganiistli bir coskuyla, sessiz sedasiz siirdiirliyordu.”
(Toptas, 2019a: 105)

Arayis yolculuguna devam eden kisi i¢in bazen ne aradig1 ya da nerede aradigi onemli
degildir, kisi aray1s yolculugundan zevk aldigi i¢in arayis sertivenini devam ettirir. Sévalyenin
ne aradigini ve nerede aradigini bilmeden, aslinda bilmeyi de istemeden coskulu bir sekilde
arayls yolculuguna devam etmesi, sovalyenin arayisinin sonu¢ odakli olmadigini gosterir.
Sovalye, arayis eyleminin devam ettigi siliregten zevk aldigi i¢in arayis yolculugunu
stirdirmektedir ve arayis eylemini sadece bakislariyla degil birgok hareketiyle de
gerceklestirmektedir. Bu eyleme yazar anlatict da katilir. “Oyle ki, onu tepeden tirnaga
stizliyorum derken ister istemez bu arayisa bende katilmistim.” (Toptas, 2019a: 105)

Aray1s yolculugunda yazar anlatici Sehrazat’in sarayda anlattiklarinin yorgunlugunu
hala iizerinden atamamistir. Roman, masal i¢inde masala ve arayis i¢inde arayisa yer verilen
bir kurguya doniigsmiistiir. Sovalyenin belirsizlikler i¢cindeki arayis yolculugunda yazar anlatici
kendisinin yeni bir climleye doniistiiglinii belirtir. “(...) sOvalyeyle birlikte yavas yavas
kipirdanip ben de bilinmeyen bir seyi artyordum sanki ve hi¢ kuskusuz bu kez de, belirsizligin
bilgeligine erismis soylular soylusu bir sovalyenin ¢ilginliklariyla dolu, yepyeni bir climleye

dontisiiyordum.” (Toptas, 2019a: 105) Yazar anlatic1 kendisinin de sévalyeyle beraber arayis
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seriiveninde bilinmeyen bir seyi aramakta oldugunu diisinmektedir ve bu arayis halinde
kendisinin yepyeni bir ciimleye doniistiigiinii diisiiniir. Romanin tamaminda Alaaddin’in ne
olduguna ya da kim olduguna dair bir bilgi verilmemistir. Alaaddin her sey olabilir hatta
kendi varligin1 arayan bir metin de olabilir.

Postmodernizmin birgok 6zelligini yansitan roman; simgelerle, imgelerle, metaforlarla
doludur. Smirlar1 olmayan, insani igine ¢eken, biiyiili bir havasi olan, zaman ve mekan
kavraminin belirsizlestigi orman aslinda i¢inde bir¢ok tiirii barindiran edebiyat diinyasini
ifade etmektedir. Ormanda goriilen sisin sekilden sekle girmesiyle ve Hansel ile Gretel’in
babalarinin gekline biiriinmesiyle ormanin biiyiilii diinyasina bircok masal tiiriiyle beraber
Kafka’nin Déniisiim isimli eseri de girer. Ormanin i¢indeki edebi eserlerin sayisinin stirekli
artmasiyla orman, sinirlar1 belli olmayan ve sonsuzlugu ifade eden &zellikleriyle edebiyat
diinyasina doniislir. Postmodernistlere gore diinya edebiyatinda bugiline kadar her sey
diisiiniilmiis ve dile getirilmistir. Postmodern romanlarda sdylenenleri lislup degisikligi ya da
konu degisikligiyle farkli sekillerde dile getirme esastir. Postmodern romanin temel
unsurlarindan metinlerarasilik teknigi kullanilarak romanin i¢inde farkli edebi metinlere yer
verilir. Farkli metinlerin roman tiirlinde yer almasiyla okur, birka¢ farkli eseri okumus
hissiyatina kapilir. Farkl: tiirlerden gelen kahramanlar romanin i¢inde gezebilir ya da romanin
sahis kadrosu farkli tiirlerin diinyasinda gezebilir. Edebi metinlerin diinyasinda gezen
kahramanlar ya kendi donemlerinin 6zelliklerini giiniimiize tasir ya da bulunduklari romanin
diinyasina uyum saglar. Roman tiirliniin i¢inde bir¢ok tiiriin yer almasi roman tiiriiniin
iceriginde c¢esitlilik saglar, bu durum ise ¢ogulculugu destekler. Cogulculuk kurgunun
anlasilmasi zorlastirir, bu durum beraberinde belirsizlikleri getirir. Yazar anlaticinin orman
olarak ifade ettigi edebiyat diinyas: da i¢inde bir¢ok edebi eser barindirmaktadir. Bu baglamda
metinlerarasilik teknigi ¢ogulculuga zemin hazirlamis ve romandaki belirsizlik artmistir.

Arayis kavrami kaygi ve korku gibi duygulari da beraberinde getirebilir. Arayis
yolculugunun kisi igin dliime sebep olacagl ya da yasamaya imkan saglayacagi durumlarda
arayls kavramimin insanlarin hayatindaki yeri ve 6nemi degisir. Alaaddin, taht1 ele gegiren
kardesi tarafindan 6ldiiriilmek i¢in aranan bir sehzadeye dontisiir. “Alaaddin hala bulunamadi
m1?” (Toptas, 2019a: 125) sorusu her yere yayilir bu soruyla insanlardaki kusku ve korku
duygusu artar. Bu soru i¢inde tehdit barindiran ve 6liimii ¢agristiran bir sorudur. Alaaddin’in
bulunamamasi durumu taht1 ele gegiren kardesinin tiim benligini sarar. Alaaddin’in kardesi
kime baksa o insan “bulunamadi” (Toptas, 2019a: 127) kelimesinin yerini almaktadir.
Alaaddin’in kardesi zamanla adamlara degil de ayni kelimenin farkli sekilde yazildig: bir

climleye bakiyor gibi hisseder kendisini. Bu climlenin arkasinda da yaziya dokiilmemis bir¢ok
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ciimle goriir. Alaaddin’in kardesi, Alaaddin’i bulunmasi i¢in ¢abalarken onun nerede
arandigindan kime ne verildigine, insanlarin ne hissettigine, haber vermek icin ugrasanlara

hatta Alaaddin’in ortaya ¢ikip tahta g6z dikecegine kadar her seyi okuyor gibidir:

“Hatta, faltag1 gibi agilmis gozlerle o climlelerin uzak uzak uguldayan karanligina bakarken, Alaaddin'in
kose bucak nerelerde arandigini, ansizin hangi kalelerin basildigini, 1srarla kimlere soruldugunu,
muhbirlere kag kese altin verildigini, bazilarinin ne denli korkutuldugunu, yiizlerce adamin onu bulup
bir an Once saraya haber ugurabilmek i¢in canla bagla nasil didindigini ve bunca baskina, bunca
aramaya, bunca israra ve dokiilen kanlara ragmen Alaaddin bulunamaz da giiniin birinde palazlanip
tahta goz dikerse, kendi bagina ne ¢oraplar oriilecegini satir satir okuyor gibi olur (...).” (Toptas, 2019a:

128)

Arayis eylemi tiim sehre yayilan, herkesi etkileyen ve ne amacla gergeklestigi belli
olan bir arayis halini alinca tiim insanlarda arayis kavraminin olusturdugu korku, kaygi gibi
ortak duygular hissedilir. Alaaddin’in kardesinin 6ldiirmek amaciyla Alaaddin’i aramasi,
romandaki diger arayis hallerinden biraz farklidir; arayis kavrami buradaki kullanimiyla tiim
sehre yansiyan, insanlara korku, kaygi gibi duygular hissettiren, onlara 6limii diisiindiiren,

icinde bir¢ok anlam gizlenen, ¢agrisim giicii yliksek bir eylemi ifade etmektedir.

3.4.2. Kaqs

Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda kac¢is kavrami farkli sekillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Romanin biitiiniinde kayboluslarin, belirsizliklerin ve kaosun i¢inde varolus
sebebini sorgulayan insanlarin arayis yolculuklarina yer verilmistir. Bireyin hayal diinyasina
siginarak Kendi 6ziine ulasma ve var olmaya calisma miicadelesi esnasinda gergeklestirdigi
zihinsel yolculuklarda kurtulus yolu olarak sigindigi kagis halleri anlatilmistir.

Kagma eylemi romanda bazen kisinin kendisinden kagmasi, bazen hayallerinden,
bazen de bilinen tiim gergeklerden kagmasi anlamlarmi karsilamaktadir. Alaaddin’in
kendisinin yasadigina inanabilmesi i¢in melekler ona isledikleri suglari anlatir. Alaaddin
kusursuz islenen cinayetleri meleklerden dinledikten sonra kendisinin su¢ isleyemeyecegine
dair umutsuzluga kapilir. Televizyonda farkli cinayet goriintiileri izleyen Alaaddin, birgok
sucu izlemenin verdigi rahathikla yasadigina inanmaya baslar. Sonra da farkli sekillerde,
seslerde ya da hayal halinde birgok yerde, bir¢cok sekilde varliginin yayilarak biiyiidiigiinii
hisseder. Hayalindeki biiyliyen varliginin bilinmezligi i¢inde kendisini bir anda gercek hayatta
televizyon karsisinda cinayet goriintiileri izlerken bulur ve yenilmislik duygusuna kapilir.

Alaaddin, televizyondaki reklamlardan ve goriintiilerden kagmak ister fakat kacamaz:
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“Reklam filmlerinden olusmus korkung bir saganagin altinda semsiyesiz devlesen esyalar diyelim degil
kagamiyorum agizlarin1 agmis ince belli camasir makineleri ahu dilli kasetgalar diyeben buna sehla
g06zIu televizyonlar falan futbolcu diin siddetli 6ksiirmiis eyvah kacamiyorum yok sdzdehi¢im bosaliyor
yoksabendarkalcali buzdolaplar1 markasindanimsasla kagamiyorum bakire koltuk takimlari podyum
sirinleri fesmekan futbolcuda oh sarkicinin dali narindir bu yil benimyilimolacakdemigebakin benim
yarimim frit6z deyinceyok niceksikizlararasindabiringibizonkluyorum yokagamiyorummuyok(...)”

(Toptas, 2019a: 13)

Postmodern romanlarda hayal ve gercek i¢ icedir. Alaaddin’in kendiSini arayis
yolculugu zihinsel bir yolculuktur. Suga bulasma umudunu kaybeden Alaaddin, evde
televizyon izlerken bir anda dagilarak ve biiyiiyerek bir hayalin i¢inde yasamaya baslar. Sonra
da bir anda gercek hayata doner, yenilmislik duygusuyla televizyon izlemeye devam eder.
Gordiigii reklamlardan, esyalardan ve insanlardan kagmak ic¢in miicadele eder. Burada
Alaaddin’in asil kagmak istedigi sey esya ya da goriintii degildir, i¢ginde bulundugu diinya
hayatinin gercekleridir. Gergeklikten kagis, Postmodern Cag’da da karsimiza c¢ikmaktadir.
Postmodernistler mutlak gergekligin olduguna inanmazlar, her seyin bir yanilsama,
simiilasyon oldugunu diisiiniirler. I¢inde bulundugumuz c¢agm insani siiriikledigi yasam
bireyde korku, kaygi ve karamsarliga yol agar. Bunalimda olan birey yasadigi igsel
sikintilardan dolayi, aileyle ya da toplumla yasadigi uyumsuzluklardan dolay1 siirekli kacis
halindedir. “Yasam diye adlandirdigimiz siireg, iki kutup arasindaki gerilimden baska bir sey
degildir. (...) Bir yandan kendini bir ‘Ben’ niteligiyle diinyadan soyutlama, 6te yandan da
kendi ‘Ben’i ile diinya arasinda baglanti kurma egilimi.” (Zweig, 1991°den akt. Ecevit, 2013:
316)

Alaaddin’in kagmak isteyip de kacamadigini anlatan ciimlelerde karisikliklar goriiriiz.
Kelimeler birbirine bitisik yazilmis, baz1 kelimelerdeki harfler kullanilmamis, bazi kelimelere
de harfler eklenmistir. Modernizmin baskici tutumuna, kurallarina ve sinirlandirmalarina karsi
cikan postmodernizm; diizensizligi, karmasayi, belirsizligi benimser. Postmodernizmin bu
ozellikleri postmodern romanin diline de yansimistir. Kelimelerin bitisik yazilmasi, bazi
harflerin kullanilmamasi, bazi ciimlelerin yapisindaki bozukluklar, noktalama isaretlerinin
kullanilmamasi, yazim kurallarina dikkat edilmemesi postmodern romanin belirsizlik
ozelligini giliclendirir. Bu durum okurun hayal diinyasinda sekillenen romanin her okur
tarafindan farkli yorumlanmasina zemin hazirlar, bu baglamda romanin ¢ogulculuk 6zelligi
giiclenir.

Kagis eylemi, her zaman kisinin bulundugu yerden uzaklagmasi ya da baska bir yere
gitmesi anlaminda kullanilmaz, kacis eylemi bazen kisinin hayal diinyasinda zihinsel

yolculuklarla gergeklesir. Alaaddin’in pargalara ayrildigma ve bu pargalarin insanlarin
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tamaminin varligina dagildigina inanan yazar anlatici, Alaaddin’e ulagsmak i¢in bu pargalart
bir araya getirmek ister. Bu baglamda herkese ulagsmasi gerektigini diisiiniir. Bir¢cok insanla
tanigir, sohbet eder, Alaaddin’e ait pargalar1 bellegine toplar. Ulasilmasi1 gereken ¢ok fazla
insan vardir. Yazar anlatici, hapishanedeki insanlarin varliginda olan parcalar1 da belleginde
toplayabilmek igin kavgaya karisir, Alaaddin’in farkli parcalarina ulasan yazar anlatici
hapishaneden c¢iktigin1 ya da kactigini hayal eder. Yazar anlaticinin kacis eylemini
diistinmesinin sebebi suga ortak olan Alaaddin’e ait pargalarin bir araya getirilmesi igin aray1s
halinin devamliligini saglamaktir. Kagis eylemi somut olarak gergeklesmemektedir, bu kagis
hali sadece yazar anlaticinin hayal diinyasinda sekillendirdigi ve zihninde gergeklesen bir
eylemdir:
“Alaaddin’in ¢esit ¢esit halleriyle 6fkeli sessizliklerini, ranzaya uzanip i¢ ¢ekislerini ve iskence
gorenlerin ac1 haykirislarint igittikce dort duvar arasina kapatilmis deli danalar gibi bir saga bir sola
gidip gelislerini de alip bellegimin bir kdsesine koyma firsat1 buluyor, sonra serbest birakildigimda ya
da cesaretime cesaret katan ii¢ bes kafadarla birlikte hapishaneden kacip bir sekilde disar1 ¢iktigimda
ayni seriiveni yagamaya yazgiliymigim gibi gene limana dogru yiirtiyor, ortalig1 birbirine katan o cirlak

sesli saticilari, sira sira dilkkanlart ve hamallart gegip hemen dev bir gemiyle denize agiliyor (...).”

(Toptas, 2019a: 63)

Kagis kavrami bazen biitiinsel degerlendirilmelidir, bir kisinin kag¢is hizinin fazlaligi
kactig1 kisinin durumunu da ele almay1 gerektirir. Kadininin yazar anlaticiy1 goriir gérmez
kagmasi, yazar anlaticinin arayis halinin artarak devam ettigini ve bu arayis halinin
derinliginin kadini tedirgin ettigini gosterir. Arayis yolculugu ne kadar derinse bu durumdan
tedirgin olan Kisinin de kag1s hali o kadar siddetli olacaktir. Yazar anlatici, bakircilarin oldugu
sokaktan cikinca tist iiste ¢akisan zamanlari yansitan goriintiilerin oldugu yerde MOTEL
ROM’daki yasl kadmi goriir. “MOTEL-ROM (tipki CD ROM gibi) anilarin, arzularin,
diislerin toplandig1 birkag¢ kitap¢t diikkaniyla kirag bir ¢ocuk bahgesinin 1ssizlig1 arasinda
sikisip kalmus, kibrit kutusu gibi kiiciictik bir yerdir. Anlatici-metin Alaaddin’in izini siirerken
bulur bu bellek otelini” (Emeksiz, 2001°den akt. Duran, 2011: 55) Kadin hizli bir sekilde
yiirlirken Alaaddin de yash kadini takip eder fakat kadini neden takip ettigini bilmemektedir.
Alaaddin, yasli kadinin pesinden ¢ok hizli kossa da yash kadimi yakalayamaz, onun

kendisinden kagtigini diisiiniir:
“Ben de ansizin hizimi arttirdim bu yilizden; zaman zaman caddeden gelip gecen otomobillerin
rliizgartyla yarisircasina kostum, zaman zaman aradaki mesafeyi kapatip epeyce yaklastim hatta kirmiz
1sikta beklerken bir defasinda elimi uzatip neredeyse omzuna, saglarina ve ensesinin ¢iplakligia

dokunacak gibi oldum ama, onu bir tiirlii yakalayamadim. Resmen kagiyordu ¢iinkii...” (Toptas, 2019a:
68)
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Kagis kavrami yazar anlaticinin arayis yolculugundaki cabasini okuyucuya
hissettirmek i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda yash kadinin kagisi, anlatinin belirsizlik
Ozelligini de giiclendirmistir. Yazar anlaticiya gore yash kadinin kacis hali ve kacgis halinde
gizlenen kaybolmak diistincesi kadinin kagisini giizellestirmistir, yazar anlatici bu yasli kadina
ulasmak icin degil de kagis halinin gilizelligini izleyebilmek i¢in kadinin pesinden
kosmaktadir. Kadinin kagis hali adeta yazar anlaticinin arayis haliyle ¢akismaktadir. Arayis
halinde de kagis halinde de 6nemli olan sona ulasmak degildir, asil 6nemli olan yolculuk

esnasinda bu eylemlerden tat alabilmektir:

“Hem de Oyle ustaca kagtyor, kacisini arada bir yavaslamak, geride kalmak, ya da birdenbire kaybolmak
gibi cesitli aldatmacalarla siisleyerek beni 6yle ¢ok sasirtiyor ve ugultuyla akan onca kalabaliga ragmen,
hi¢ kimseye ve hi¢bir seye ¢arpmadan bir kaldirimdan digerine pire gibi ziplaya ziplaya Oyle gabuk
geciyordu ki, artik ben onu yakalamak igin degil de, sirf bu kagisin giizelligini yakindan gorebilmek i¢in

kosuyordum sanki.” (Toptas, 2019a: 68)

Kagis kavrami Postmodern Cag’in her gegen giin biraz daha yalnizlasan, topluma
yabancilasan, iletisim sorunu yasayan, ruhsal c¢okiintii i¢inde olan bireyinde de karsimiza
cikmaktadir. Kagig bazen arayisa kapi aralar bazen de insani belirsizlige stiriikler. Yagh
kadinin kagis hali yazar anlaticinin birgok farkli unsurla karsilasmasini saglayan bir yolculuk
olarak ifade edilmistir.

Kagma eylemi bazen toplumdaki karisikligin, karmasanin ve kaosun i¢inde insanlarin
bir an Once i¢inde bulunduklari ortamdan kurtulabilmeleri i¢in basvurduklari bir yoldur.
Yazar anlatict pesinden kostugu yash kadini kaybedince sehrin goriintiisiine odaklanir. Bu
sehirde gorebildigi ve goremedigi birgok sey vardir. Alaaddin, sehrin kendi belleginde
tamamlandigini diisiiniir. Caddede bir anda karisiklik meydana gelir, gosteri yapan kisileri ve

coplart géren yazar anlatici insanlarin farkli yerlere kagistigini belirtir:

“Ama bir siire sonra, beklenen kiyamet kopuyor caddede. Baska bir deyisle, coplar birdenbire
konusmaya, pankartlar bir bir dismeye ve insanlar da saga sola dagilip ¢il yavrusu gibi kagismaya
basliyorlar. Cigliklar ucusuyor artik havada, ansizin parlayan cam sangirtilari, ac1 aci yankilanan siren

sesleri, firlayan ayakkabilar, saclar, sa¢ tokalar1 ve eller ayaklar ugusuyor.” (Toptas, 2019a: 71)

Kagma eylemi bazen kisilerin bulunduklari ortama uyum saglayamamalar1 ya da
alisamamalart nedeniyle bu kisilerin kendi yasam alanlarina, ait olduklari ortamlarina
donmeleri anlaminda kullanilir. Romanin biiyiilii diinyasinda Hansel ve Gretel sonra da
Kirmiz1 Baglikli Kiz gezdikten sonra Kirk Haramiler de romana dahil olur. Sehrazat sarayda
hiikiimdara bir seyler anlatirken haramiler saraya girer, romanin i¢ginde yer alan masal tiiriinde

baska masallarin kahramanlar1 da gezmektedir. Sehrazat anlattiklarindan kendisi de
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etkilenmektedir. Saskinlik, korku ve heyecan gibi duygular hisseden Sehrazat, kendi
kelimelerinin hiikmiine girmis gibidir. Sehrazat ortadan kaybolmak ister, kaybolamaz.
Kaybolmak kavraminin ifade ettigi anlam Sehrazat’in kendi masal diinyasina dénmesidir.
Masalin diinyasi da ig¢inde bulunulan romanin diinyasi1 da kelimelerin diinyasidir aslinda.
Baska diinya yoktur zaten, bu nedenle hicbir zaman kagilamayacagi diisliniilir. Burada

kullanilan kagis ifadesi roman tiirlinden masal tiirline gecisi ifade eder:

“Bagka bir deyisle, zavalli kizcagiz hi¢ farkina varmadan kendi kelimelerinin igine hapsoluyordu yani
ve higbir zaman, anlatilmakta olan diinyadan 6te bagka bir diinyaya kagilamayacag: icin de, belki bir
daha hic belleklerden silinmemek {izere oraya, hiikiimdar yataginin ayakucuna baglantyordu.” (Toptas,

2019a: 98)

Postmodenistlere gore mutlak gerceklik yoktur, gercek olarak nitelendirilen seyler
sadece bir yanilsamadir. Diinyada higbir seyin ger¢ek olmamast nedeniyle insanlarin yasadigi
hayat biiyiik bir simiilasyondan olugmaktadir. Postmodernistlerin yanilsama ve simiilasyon
tizerine kurulan diinyas1 postmodern romana da yansir, postmodern romanlarda mutlak
gerceklik yoktur, var olan tek sey dildir. Sehrazat romanin iginden kagmak ister fakat kagma
eyleminin hicbir zaman gerceklesmeyecegini diisiinlir. Sehrazat anlatinin dilden olusan
diinyasindan kagsa masalin dilden olusan diinyasinda bulacaktir kendisini. Iki diinya da
mutlak gergekeiligin disinda dilden olusmaktadir bu sebeple Sehrazat’a gore bulundugu
yerden kagmak anlamsizdir.

Anlatinin i¢inde metinlerarasilik tekniginin kullanilmasiyla yer alan masallar, okuru
masallarin diinyasinda gezdirmistir, masal kahramanlarinin da anlatinin diinyasinda gezmesini
saglamistir. Metinlerarasilik teknigiyle eski donemlere ait metinler gliniimiize ait metinlerle
biitlinsellik olusturmustur. Ayrica farki tiirlerin romanda yer almasi romanin i¢inde okurun
cesitliligi goérmesine imkan saglamis ve postmodern romanin cogulculuk anlayisini
desteklemistir. Romandaki masal tiiriiniin zenginligi okurun yorumlama giiclinii arttirmis,
zihinsel yolculuklarla okura tiirlerin biiyiilii diinyasinda gezme imkani saglamistir.

Kagmak insanlara gdre bazen 6zgiirliik bazen de kurtulustur. Yasamak dayanilmaz bir
hal alinca insanlar toplumsal algidan, kaostan, karmasadan, diinyevi dertlerden ya da kendi i¢
diinyasindan ka¢cmak ister. Sehrin her noktasinda farkli olaylar yasanmakta ve insanlar
yasadiklar1 ortamda kaos ve karmasanin hakim olmasi nedeniyle siirekli su¢a bulagsmaktadir.
Sehrin arka sokaklarinda gostericiler bulunmaktadir. Bu gostericiler polislerin ve panzerlerin

arasinda kalir; gostericiler kagar, polis de onlar1 kovalar:
“Hatta, peslerine takilan bozbulanik bir polis sesiyle Onlerine gikiveren panzer siiriisii arasina sikisip
lunaparkin neseli giiriiltiilerine dogrutel orgiileri, giinesin altinda titrese titrese buharlasiyorlarmis
izlenimi veren sac levhalar1 ve briket duvarlar1 zorlayarak dyle bir kagisirlar ve polis de onlar1 hizli hizl

inen bir cop yagmurunun Oniine katarak &yle bir kovalar ki, arttk o geng 6lii, saclarindan tutulup
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yerlerde siiriikklenen ceylan bakislt kizlarin agzindan burnundan oluk oluk kan kusan delikanlilarin,
varip tel orgiilere yorgun ¢amasirlar gibi asilip kalan yorgun goévdelerin ve yirtilan pankartlarla ortaliga

sacilan kitaplari olusturdugu kalmn bir perdenin gerisinde kalir” (Toptas, 2019a: 120)

Baz1 kagislarin derinliginde itiraz etme, kabullenmeme, bagkaldir1, isyan vardir; bu
durumlardan dolay1 kisi kendisini ka¢is eyleminin i¢inde bulur. Sehrin bir¢ok noktasinda
karisiklik ve kaos hakimdir, gostericiler de bu karisikliga dahil olur. Gostericiler, polislerle
panzerlerin arasinda kalinca tiim imkanlarini kullanarak ve sartlar1 zorlayarak kacarlar. Bu
kagis hali, yakalanmamak igin kisinin her seyi gbze alarak bulundugu ortamdan uzaklagmasi
anlaminda kullanilmistir. Sehrin biitliniinii saran kaos, her gegen giin artan olaylar, suca
bulasan insanlar; degisim, doniisim ve tiiketim ¢agi olan Postmodern Cag’in ozelliklerini
yansitmaktadir. Postmodern birey de yasamis oldugu ortamdan dolayr siirekli kagis
halindedir. Bu kagis hali hayali bir kagis da olabilir, somut bir kacis da olabilir.

Kagma eylemi bazen kisileri tutsakliktan bazen de oliimden kurtarir. Her kacisin
mutlaka bir nedeni ve bir de hedeflenen noktasi vardir. Oliimden kagcabilen kisilerin ulastiklar:
nokta hayatta kalabilmektir. Alaaddin’in kardesi Alaaddin’i bulamadik¢a Alaaddin’in yoklugu
onun kabusu olur. Alaaddin’in bir giin gelip taht1 ele gegirmesinden korkar. Alaaddin’in
bulunmasi i¢in yiizlerce insan arayis halindedir. Bu arayislarin icinde menfaat, bencillik,
acimasizlik, ihanet gibi birgok olumsuzluk barinir. Alaaddin, mahzende saklanirken kendisine
anlatilanlardan hayatinin tehlikede oldugunu anlar ve bulundugu yerden kagar. Alaaddin’in
kactigin1 kimse fark etmez. Alaaddin, Asip Dagi’nin ilerisinde bulunan daglarin karanlik
yerlerine dogru ilerler. Alaaddin’in bu kagis hali i¢inde bir¢ok duyguyu barindiran dliimden
kagistir. Alaaddin’in kagtig1 yer bilinmezliklerle dolu olan, nerede oldugu dahi bilinmeyen
Asip Dagr’dir:

“Mahzende saklaniyor diye bildigimiz Alaaddin, sagda solda sessiz sessiz anlatilip duran bu hikayelerin
bazilarinda, artik hayatinin iyice tehlikede oldugunu goriip bir gece saraydan gizlice kagar sdzgelimi;
hi¢ kimsenin ruhu bile duymadan sehri bir hayalet gibi gecer, goliin 1ssizligini dolanir ve neredeyse bir

riizgar hiziyla, Asip Dagi'nin 6tesindeki daglarin karanligina dogru uzaklasir.” (Toptas, 2019a: 130)

Kagis eylemine yonelen kisi bazen oldiiriilme diisiincesinin kendisinde olusturdugu
korku duygusundan dolay1 tek careyi bulundugu yerden bir an O6nce ka¢cmakta bulur.
Alaaddin’in yasayip yasamadigina dair ya da nerede ne yaptigina dair farkli seyler anlatilir.
Alaaddin’e dair anlatilan ihanet hikayelerinden dolay1 herkes birbirinden kuskulanmakta ve
insanlar korku dolu go6zlerle birbirinden kagmaktadir. Alaaddin’in yasadigi duygulari
yasamaya baglayan insanlar Oldiiriilmek korkusunu yasadik¢a Alaaddin’e benzemeye

baslamistir. Bu insanlar da Alaaddin gibi kagma eylemine siginmis ve bulunduklari yerden
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kagmay1 kurtulus yolu olarak gormislerdir. Kagma eylemi Alaaddin’in yasadiklarini
icsellestiren, her gegen giin 6liim korkusunu daha derinden yasayan insanlarin hayatina da

yanstyan bir eylem haline gelmistir:

“Hatta, insanlarla birlikte, asalarin, kirmizi marguplu nargilelerin, giiglimlerin, takunyalarin,
fincanlarin, kapi tokmaklarinin ve igne kutusu, tiitiin kesesi, mendil bohgas1 gibi Gteki esyalarin
yiizlerine ve ruhuna da isleyen bu kuskuyu tasiya tasiya herkes biraz da kardesinin gazabindan korkup

kagan Alaaddin'e benzemistir sanki.” (Toptas, 2019a: 134)

3.4.3. Kaybolus

Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda kaybolus kavrami farkli anlamlar cagristiracak
sekilde kullanilmistir. Arayislarin insanlart belirsizlik ve bilinmezlikler i¢inde kaybolusa
stiriikledigi romanda hayati sorgulayan ve kendi varolus 0ziinii arayan kisilerin fiziki
kayboluglarin yan1 sira hayal diinyalarinda gergeklesen zihinsel yolculuklarda yasanan
kayboluslara da yer verilmistir. Roman kahramaninin varolus 6ziinii aradig1, yazar anlaticinin
romanin kahramanini aradigi, yazar anlaticinin ayni zamanda metnini aradigl romanin
biitiiniinde 6nemli Olglide yer alan arayis kavraminin gerceklesmesi i¢in Oncelikle kisinin
tamamen kaybolmas1 gerektigine inanilir. Bu baglamda tam anlamiyla gergeklesecek olan
kaybolma eylemi, kisinin arayis yolculugunda yeniden varolusunu saglayacaktir.

Kaybolus kavrami herhangi bir nesnenin ortadan kaybolmasi anlaminda kullanildigi
zaman sadece bir nesnenin kaybolmasi1 anlamini tasimayabilir. Nesnenin kaybolmasiyla farkl
unsurlarin kaybolmas: ya da ulasilmak istenene kisinin ulagsamamasit anlami da okura
verilmek istenebilir. Icinde bulunulan c¢ag tiim suglarin normallestirildigi, sokaklarmn
giivenilirligini kaybettigi, insanlarin tamamen suga bulastig1 bir ¢agdir. Romanda ‘su¢ ¢agr’
olarak nitelendirilen boyle bir ¢agda Alaaddin tamamen kirlenip kim oldugunu anlamaya
calisir. Ayyaslarla, tickagitgilarla ve serserilerle arkadas olup onlarla beraber olumsuz
ortamlarin iginde bulunmak isteyen Alaaddin’in i¢inde bulundugu bu ruh halinin asil sebebi
onun tiim suclarin, kotiliiklerin, ruhsal kirlenmelerin i¢inde kendisini tanimak ve bulmak
istemesidir. Alaaddin sug islemek istedikge karsisina siirekli engeller ¢ikar. Almak istedigi
esyalarin Ustiindeki el Alaaddin’in ellerini ittirir, 6ldiirmek istedigi insanlar oliimsiizliige
bliriiniir, ¢ektigi bicak ise bir anda kaybolur. Bu kaybolus sadece somut bir kaybolus degildir.
Tiim kétiiliiklerin, igrengliklerin, agir suglarin i¢inde herkesin girtlagina kadar suga battig1 bir
cagda kendisini bulmaya ¢alisan Alaaddin’in hayal diinyasindaki arayisinda bu sug¢ aletinin
kaybolusu, ¢aga uyum saglamak isteyen ve suga batarak hem caga uyum saglayacagini hem

de kendisini tantyacagini diistinen Alaaddin’in suga bulasma umudunun kaybolusudur:
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“(...) 1ss1z sokak koselerinde cektigim bicaklar havada kana susamis metal bir dil gibi piril piril yanip
sonerken birdenbire kayboluyor; ya da milimetrik hesaplarla 6zene bezene dogrulttugum namlular
hedefe dogru pes pese, hedefin canliligini arttiran derin bir sessizlik kusuyor da ben neye ugradigimi

sasirtyorum.” (Toptas, 2019a: 8-9)

Kaybolusun gerceklesmesi kisinin kendini bulabilmesi i¢in gereklidir, kisinin arayis
yolculugunda kayboluslar ne kadar derin yasanirsa kisinin kendi 6ziine ulasabilmesi ve
kendini bulabilmesi de o kadar kolay gerceklesecektir. Alaaddin de bu kaybolusu, hayallerin
gercekle yogruldugu, suglularin normal karsilandigi, sugsuzlarin ise kendilerini eksik
hissettigi bu ¢agda kendini bulmak adina ¢iktig1 yolculukta tiim ¢irkinliklerin i¢inde ¢esitli
suglara bulasarak tiim varhigin1 kaybederek gerceklestirmek ister. Alaaddin ne yaparsa yapsin
sug isleyemez. Alaaddin’in yanindan bir¢ok insan gelip gegmektedir, bunlarin arasinda kendi
iclerinde kaybolan geng erkekler de vardir. Yiiziiniin rengi solan bu genglerin kendi i¢inde
kaybolmas1 demek onlarin yasadiklart su¢ c¢aginda kendi varliklarini kaybetmeleri,
benliklerinden uzaklagsmalar1 anlamina gelmektedir. “(...) kendi i¢lerinde kaybolmus soluk
benizli gen¢ erkek siluetleri gelip gecerken, melekler beni bu perdenin alev alev yanan
golgesine oturtup teselli etmeye ¢alisiyorlar.” (Toptas, 2019a: 10)

Kaybolusun gerceklesmesi i¢in insanlarin tamamen suga karigmasi gerekmektedir.
Suca karigarak kendilerini kaybeden insanlarin i¢inde Alaaddin de kendi varligini kaybetmek
ister. Insanin bazen var olduguna inanabilmesi igin &ncelikle yoklugunu gérmesi gerekir.
Alaaddin de yasadigina inanmak i¢in sug isleyerek oncelikle kendi varliginda kaybolmak
ister. “Edgti de Kafka ve Kierkegaard gibi ‘olumsuz’dan yola ¢ikar. S6z konusu olan, insanin
kendini, kendi varligin1 yok ederek, i¢indeki ‘yok edilmesi olanaksi1z’ 6ziin ortaya ¢ikarilmasi,
giindelik yasamin yiizeysel ‘Ben’inin yok edilerek, belki de o kabugun i¢indeki ‘sonsuz’un
Ozgir kilinmasidir.” (Ecevit, 2013: 238)

Postmodern Cag’da bazi kisiler toplumsal degerlerden ve insani vasiflardan
uzaklagarak kimlik sorunu yasamaktadir. Bu durum da bireyi arayisa siiriiklemektedir,
Alaaddin de tipki Postmodern Cag’in bireyi gibi kaosun, karmasanin ve belirsizliklerin i¢inde
kendi varligin1 aramaktadir. Alaaddin’in iginde bulundugu c¢ag duyarsiz, vicdansiz ve insani
degerlerini kaybetmis kisilerin yasadigi bir ¢agdir. Modernizmin insanlara yasattig1 hayal
kirikliklarinin, ruhsal c¢okiintiilerin etkileri Postmodern Cag’in bireyinin yasaminda da
goriilmektedir. Postmodern Cag iletisim problemi ve ahlaki yozlasma yasayan, teknolojinin
ilerlemesiyle kendi kimliginden uzaklasan insanlarin yasadig: bir ¢cagdir. Mutlak gercekligin
olmamasi, toplumda belirsizliklerin hiikiim silirmesi; insan iligkilerinin zayiflamasina ve

insanlarin her gecen giin biraz daha yalnizlagmalarina sebep olmaktadir.
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Kayboluslar insanin i¢inde bulundugu durum, yasadigi ortam ve c¢evre faktoriine gore
sekillenmektedir. Alaaddin hayal diinyasindan bir anda ger¢ek diinyaya doner, sug
isleyememis olmanin hissettirdigi yenilmislik duygusuyla televizyon izlemeye devam eder.
Reklamlardan ve insanlardan kagamayan Alaaddin, ger¢ek hayati yansitmayan filmlerle
karsilagir, bu filmlerde daima iyiler 6n plandadir. izlerini kaybettikleri yakinlarina kavusan iyi
insanlar yakinlar1 i¢in fedakarliklarda bulunarak kendi yasam standartlarindan 6diin verirler.
Insanlarmn yakinlarinin kaybolmast, yillarca ulasilamayan ve nerede olduklarma dair herhangi
bir bilgi alinamayan anlaminda kullanilmistir. Bu kaybolma hali ayriligi ve 6zlem duygusunu
on plana cikarir; iyi olan, hayatlarini yakinlarina adayan insanlarin fedakarliklarini seyirciye
yansitir. Filmlerde yer alan iyi karakterli oyuncular, Alaaddin’in ig¢inde yasadigi ¢aga cok
uzak insanlardir. Alaaddin iyilerin 6n plana ¢iktigi, kétiilerin bile iyilerin tarafina gectigi
filmlerin seyirciyi korlestirebilecegini diisiiniir. “Ardindan, iyiler rastladiklar1 herkese (gerci
herkes dedigim bu kisiler, filmin sonunda kahramanimizin yillar 6nce izlerini kaybettigi
yakinlart ¢ikiyor) iyilik yapabilmek i¢in mallarindan, miilklerinden ve sevgililerinden
vazgecip kaldirimlarda sersefil siiriiniirken (...)” (Toptas, 2019a: 15)

Postmodernizmin temel 06zelliklerinden olan c¢ogulculukta cesitlilik, farklilik ve
zitliklarin bir arada bulunmasi énemlidir. Iyilerle kotiilerin bir arada verildigi, zit kavramin bir
arada kullanildig1 filmlerin icerigini yansitan climleler postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini
destekler. Postmodernizm biitiinsellige, merkezcilige ve teklik anlayigmna karsi ¢ikar
Cogulculukta cesitlilige, farkliliklara ve karsitliklara yer verilerek tiim degerlerin bir arada
olmast saglanir. Burada iyilik ve kotiililk kavramlarinin bir arada kullanilmasindaki amag
zithiklart ortaya koymak degil bu kavramlarin birlikte kullanimin1 saglamaktir. Zitliklarin bir
arada kullanilmasi okurun ufkunu genisletir, yorumlama yetisini gliclendirir.

Kaybolus kavrami bazi durumlarda insanlarin varligindan fiziksel ya da ruhsal olarak
uzak kalmay1, hayatin gergeklerinden uzaklagmay1 ifade eder. Sarhoslar, ayyaslar ve serseriler
melek kiliginda Alaaddin’i omuzlarina alarak acimasizca c¢ocuklarin ve ihtiyarlarin
oldiirtldiigli, genclerin savruldugu hayatin karsisinda caresizlik duygusuyla kendilerini
duvarlara ¢arptiklart zamanlardan gecerler. Alaaddin, insanlarin yasamlarinin iginden
gecerken onlarin goziinde kaybolma ihtimalini disiintir. Bu kaybolus giiriiltii seklinde ortaya
¢ikan, anlamlandirilamayan, isaretlere dontisen, ayak sesi haline gelen, Alaaddin ve onu
tastyan meleklerin varliklarinin insanlarin  hayatinda goriinmez olmasina, insanlarin
yiireklerindeki sevgiden ve gercek hayattan uzaklagmasina sebep olan bir kaybolustur. Bu
kaybolus hali Alaaddin’de sonsuzlugun igine gitme ya da sonsuzlugun iginde yasama hissi

uyandirir. Kaybolusun i¢inde Alaaddin’in ruhunda kimsenin ulasamadigi sonsuzlugun iginde
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var olma duygusu olusur “Kayboluyoruz belki bazi gozlerde; bir alay giiriiltii seklinde salkim
sacak ortaya cikiyor, anlasilmaz isaretler gibi birtakim kafalari karistirtyor, sonra da ayak
seslerimizi sarkilarin igine doke saga, yavas yavas goOzden, goniilden ve hayattan
uzaklastyoruz.” (Toptas, 2019a: 17)

Kaybolus kavrami, arayislarin ve kayboluslarin belirsizlikleri gli¢lendirdigi bu
romanda bazen yazar anlaticinin okur ve metni bag basa birakarak sessizce aradan ¢ekilmesi
anlamina gelmektedir. Alaaddin bir¢ok sugun islendigi bu hayali diinyadan O6limiin ve
yasamin kelimelerle gerceklestigi, yasamin oyuna doniistiigii ve hayalle gergcegin karistigi
baska bir diinyaya gecer. Yazar anlatici Alaaddin’in sadece sesini duymakta ve onu bulacagi
giinli hayal etmektedir. Yazar anlatici Alaaddin’i buldugu zaman Alaaddin’e yansiyan kendi
varhigiyla karsilasacagina inanmaktadir. Alaaddin kisinin hem kendisine dogru yaptigi bir
arayis yolculugu hem de yazar anlaticinin kendi metnini arayisinin yolculugudur. Yazar
anlatict Alaaddin’i bulmak igin terastan asagi sehre bakar; Alaaddin’le iletisiminin
kendiliginden gelismesini ve bu durumu her sartta koruyabilmeyi ister. Olasiliklarin iginde
ilerleyecek olan bu iligkinin ise belirsizlikler iginde kendisinin bile fark etmeyecegi sekilde
kaybolmasini ister. Kaybolus kavrami burada okur, metin ve yazar arasindaki kaybolusu ifade
eder. Yazar anlatici, metnini ararken tiim belirsizliklerin i¢inde okur ve metni bas basa birakip

sessizce aradan ¢ekilmek ister:

“O kadar ki, ben yalnizca bu kendiligindenligin g6zii pek koruyucusu olmali, hep onunla onu
etkileyebilecek seylerin arasinda durmali ve olabilirlikleri yoklaya yoklaya ilerleyecek olan bu iligkinin
alacakaranlik sularinda, kayboldugumun farkina bile varmadan, sessiz sedasiz kaybolmaliyim,

diyordum. (Toptas, 2019a: 24-25)

Postmodernizmin temel o6zellikleri olan belirsizlik ve ¢ogulculuk yazar anlaticinin
metnin i¢inde sessizce kaybolmasiyla metne yansir. Yazar anlaticinin metnin iginde sessizce
kaybolmasi okuru bilinmezlige siiriikler, bu bilinmezlik ise postmodern metnin belirsizlik
ozelligini gii¢lendirir. Yazar anlaticinin sessizce kaybolmasi, aynit zamanda okurla metni bas
basa birakmasi anlamina gelir. Postmodern romanlarda metni okur sekillendirir, bu durum da
metnin her okuyan tarafindan farkli yorumlanmasina ve yeniden iiretilmesine olanak saglar.
Yeniden yorumlanarak iiretilebilen metin postmodernizmin ¢ogulculuk anlayisini gli¢lendirir.

Kaybolus evrende varliklarin tamamen yok olmasi anlamina gelemez. Kaybolma
eylemi sadece yer degistirme olarak ifade edilir, diisiincelerin kaybolusu ise yeni diisiincelere
ve olusumlara zemin hazirlar yani diisiinceler de tamamen kaybolmaz. Yazar anlatict ayni
anda ¢ikip ayn1 anda kaybolan kivileimlardan bahseder. Bu kivilcimlar metin yazilirken kisiyi

harekete geciren diisiinceler olabilir, bu diisiincelerden bazilar1 varligini siirdiiriir bazilar1 ise
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yok olur. Yazarn zihnindekiler var olurken ya da yok olurken aydinlik ve karanlik gibi
bogusur. Bu arada yazar anlatici terasta oturmaktadir, kendisini Alaaddin’in anlattig1 ayyas,
serseri ve tigkagit¢ci1 meleklerden biriymis gibi hisseder. Meleklerin sesine benzeyen bir sesle
higbir seye karismamasi gerektigini mirildanir. Burada yazarin bahsettigi kaybolan kivilcimlar
ifadesi yazarin zihnindeki birgok diisiinceden onu harekete gecirenlerin bazilarinin
kaybolmas1 anlaminda kullanilmigtir. Bu kaybolus yazara gore tamamen iglevini yitiren bir
kaybolus degildir, yazarin zihninde kaybolan diisiinceler de varli§im1 devam ettiren

diisiincelerle bogusmaktadir:

“So6zgelimi o anda ortaya ¢ikip o anda kaybolan kivilcimlar bazi kelimeleri tutusturur, bazilarini yakar,
sonra tutusanlardan mi sonra yanip kiil olanlardan mi fiskirdig1 anlagilamayan bir aydinlk tipki bir
karanlik kivamiyla ileriye atilip bize aydinlik kadar aydinlik goéziiken sinsi bir karanlikta alt alta, ist
iiste ve i¢ ice bogusurken “Higbir seye ama higbir seye karigmamaliyim.” diye mirildaniyordum.

(Toptas, 2019a: 24- 25)

Postmodern romanin yazari okurla iletisim halindedir, metnin yazilis asamalariyla ya
da romandaki belirli kistimlarla ilgili okura bilgi verir. Ustkurmaca teknigi olarak adlandirilan
bu kullanim, postmodern romanin temel 6zelliklerinden biridir. Ustkurmaca teknigiyle yazar
ve okur arasindaki iletisim devam eder, okur da romani okurken aktif sekilde romanin
olusmasina katkida bulunur. Yazar anlatict hicbir seye karismamasi gerektigini diisiiniir.
Burada kastedilen, yazarin yazim asamasinda kelimeleri bir araya getirirken okurun zihinsel
giiclinii harekete gegirecek sekilde okurun yorumuna agik bir anlatim olusturmak istemesidir.
Yazar, anlatacaklarinin sekillenmesi asamasinda okurun hayal giiciinii smirlandiracak bir
anlatima karismak istemez. Ayrica yazar zihninde harekete gecen diisiinceleri ifade ederken
kaybolan kivilcimlar, ortaya ¢ikan kivilcimlar, aydinlik ve karanlik gibi karsit ifadelere yer
vermistir. Bu karsit ifadeler metnin icinde birbiriyle biitlinliik saglayarak aktarilmistir. Bu
kullanim da postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini desteklemektedir:

“Yiizyihn ikinci yarisindaki edebiyatin ana bigim egilimi iistkurmaca (metafiction) Bin Hiiziinlii Haz’in

da basat kurgu Ogesidir. Edebiyatin konusu, ne gercekgilerin ‘dig diinya’si, ne de romantikler ve
modernistlerin ‘i¢ diinya’laridir artik. Edebiyat/metin, kendini anlatmaktadir postmodernist edebiyatta.”

(Ecevit, 2002:184)

Kaybolus yok olmak anlamina gelmez; yer degistirmeyi, degisimi, doniigiimii
kapsayan kaybolus ifadesi bazen biitiine karigma, biitliniin i¢inde erime gibi anlamlara da
gelmektedir. Yazar anlatict komsu teraslarda farkli eylemlerde bulunan insanlar1 goriir, bu
insanlarin kendisine yoksullugunu fark ettirmemek i¢in bakmadiklarini disiir. Terastaki
kisiler kitaplarla, kameralarla, tuvallerle ilgilenen insanlardir. Aslinda yazar anlaticinin teras

olarak ifade ettigi yer bizlere sanat diinyasini anlatmaktadir. Yazar, teraslarin farkh taraflarina
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dogru yiiriiyen ihtiyarlar1 goriir. Anlagilamayan, gizemli, incecik seylerin bu ihtiyarlarin
yiiriiylislerinden dokiildiigiinii fark eder. Bu incecik dokiilen seyler bugulu, sisli, belirsiz bir
haldedir. Bunlar kameralarin 1siltisinda kaybolup, tuvallerin beyazligina karisip, heykellerin
duruslarinda kipirtt haline gelmektedir. Yazar anlatici incecik, gizemli seylerin kameranin
1isiltisinda kayboldugunu ifade etmistir. Bu ciimlede gegen kaybolus kavrami, ihtiyarlarin
farkli bakis agilarina yansiyan goriintiilerinin, 6zelliklerinin ve varliklarinin incecik, belirsiz
bir halde kameralarin ¢ektigi goriintiiniin i¢inde erimesi, goriintiiyle biitiinlesmesi, bir sanat
eserinin i¢inde harmanlanarak biitiine karismasi anlaminda kullanilmistir; tamamen yok olma

anlaminda kullanilmamustir:

“Sonra ben kimi zaman rengarenk toz bulutlar1 halinde ugusan bu incecik seylerin, ihtiyarlarin mecalsiz
siluetlerini tekrarlaya tekrarlaya gidip kameralarin 1siltilarinda kaybolduklarini, tuvallerin beyazliginda
eridiklerini ya da toz toprak igerisinde yiizen heykellerin duruslarina sizip derin birer kipirtiya

dondstiiklerini gorityordum. (Toptas, 2019a: 26-27)

Postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligi farkl, gesitli 6zelliklere sahip olan unsurlarin bir
arada olmasin1 ya da kullanilmasin1 gerektirir. Terasta farkli alanlara mensup sanatgilar bir
aradadir; bu sanat¢ilarin kimisi kitaplarla, kimisi kameralarla, kimisi de tuvallerle ilgilenir. Bu
ozellik de bizi postmodernizmin temel 6zelligi olan ¢ogulculuga gotiiriir. Biitiinliige ve tek
merkezci anlayisa karst ¢ikan postmodernizm parcaciligi ve merkezsizligi savunur. Sanat
diinyasiin i¢indeki pargalarin 6tekilestirilmeden bir arada verildigi, ¢esitliligin saglandig1 bu
kullanim ayni1 zamanda okurun da farkli yorumlarda bulunmasini destekler.

Kayboluglar bazen kisinin hayal diinyasinda zihinsel yolculuklar esnasinda
gerceklesir. Ihtiyarlar aradiklar1 seyi bulamamis olmanm olusturdugu hiiziinle yelkenli
gemilere dogru giderler. Bu gemilerde, omuzlarinda ve bileklerinde bicak yaralar1 olan
tayfalar bulunmaktadir. Tayfalar kavga anma ait hafizalarindaki goriintiileri hatirlamak
istemezler. Goriintiileri bastirmak i¢in kendi aralarinda farkli konular1 konusurlar. Sohbetleri
onlar1 farkli alanlarda gezintiye ¢ikarir. Bu hayali gezilerinde kazan dairesinde
kaybolmaktadirlar. Tayfalarin yasadigi kaybolus ger¢cek anlamda bir kaybolus degildir. Bu
kaybolus, zihinsel yolculuk esnasinda yasanan ve ulastiklar1 yerden ¢ikamama anlamina gelen
bir kaybolustur. “(...) arada bir derinliginde ac1 kivraniglar yatan kocaman kahkahalar
atiyorlar ve sonucta, kendi agizlarindan dokiilen kelimelerin pesi sira kazan dairesine inip
kayboluyoruz diye gene done dolasa, bulunduklart gemilerin giivertelerine g¢ikiyorlardi.”
(Toptas, 2019a: 30)

Baz1 kayboluslar metnin i¢inde gergeklesir, okur metni okurken ele alinan konunun

disinda, ayrintili anlatimlarda asil konudan wuzaklagip baska konularin ayrintisinda
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kaybolabilir. Thtiyarlar tayfalara dogru el kol hareketi yapmaktadir. Bu el kol hareketleri yazar
anlaticiya karmasik gelir ve arada olmaktan kaynaklanan ezilme hissi yasatir. Yazar anlatici
okurla konusur, bu el kol hareketlerini herhangi bir amag giitmeden okura anlatmak ister. Bu
anlattmin Alaaddin’in yoklugunu kendisine hatirlatmayacagini, okurun da metnin iginde
kaybolacagini belirtir. Bu sebeple anlatmaktan vazgecer. “Hem boyle bir girisim, beni bir siire
daha ¢ocuklar gibi oyalayip Alaaddin’in yoklugunu diistinmekten alikoyarken, size de metnin
icinde kaybolup gitmeniz i¢in ¢esitli kapilar aralamis olur” (Toptasg, 2019a: 31)

Kaybolus kavrami, ‘metnin icinde kaybolma’ ifadesinde net bilgilerin verilmedigi,
belirsizligin hiikiim siirdiigii bir ortamda kelimelerin ¢agrisimsal giiciinlin insanlar1 farkli
anlamlara siiriikkledigi, her okurun zihinsel giiciine ve yorumlama kabiliyetine dayali kapali
anlamlarin verildigi metinlerin i¢inde okurun kaybolmasi anlaminda kullanilmistir. Yazar
anlatici, el kol hareketleriyle anlatimin kendisini Alaaddin’in yoklugundan uzaklastiracagini
diisiiniir. Okurla konusmasini siirdiiren yazar anlatici bircok seyi kaybetmeyi goze alsa da
Alaaddin’in yoklugunu kaybetmeyi goze alamayacagini ifade eder. Yazar anlaticinin aklini,
hayallerini ve gelecegini kaybetmesi insani yasama baglayan, ona yasadigini hissettiren
degerleri kaybetmesi anlamina gelmektedir. Aslinda insanin bu degerleri kaybetmesi bir nevi
yagsamaktan vazge¢mesidir. Bu baglamda yazar anlaticiya gore Alaaddin’in yoklugunu
kaybetmek yani arayis yolculugunu sonlandirmak, yazarin kendi yasamini sonlandirmaktan

daha zordur:

“Ama, el kol hareketleri, keyifli oldugu kadar ilging, ilging oldugu kadar genis, genis oldugu kadar da
derin bir konu ve ben bu konunun iginde sizinle birlikte aklimi, hayallerimi ve gelecegimi kaybetmeye

hazir olsam bile, heniiz Alaaddin’in yoklugunu kaybetmeyi gdze alamiyorum.” (Toptas, 2019a: 31)

Postmodern romanlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri yazarla okur arasindaki iletigimi
saglayan ve okurun yazarin anlatimina aktif olarak katilabilmesini saglayan tiistkurmaca
tekniginin kullanimidir. Bu teknik, hem okuru romanin yazilis asamalartyla ilgili bilgilendirir
hem de okurun aktif bir sekilde oyun olarak ifade edilen romanin diinyasina katilimin1 saglar.
Ustkurmaca teknigiyle yazar, metin ve okur ayn1 noktada eszamanl bir araya gelir. Metnin
anlattiminin yoruma agik olmasi sebebiyle metin okur tarafindan yeniden olusturulur.
Anlaticinin kullandig1 tekniklerle ve kullanilan ifadelerin ¢agrisimsal giiciiniin zenginligiyle
okur, zihin karisiklig1 yasar ve kendisini romanin tamamina yayilan bir belirsizligin i¢inde
bulur. Bu durum da okurun anlatinin i¢inde kaybolmasina kapi aralar. Ustkurmaca teknigiyle
okuru metne dahil eden yazar anlatici okurun ve kendisinin ig¢inde bulundugu kaybolus

yolculugunda Alaaddin’in yoklugunu kaybetmeyi goze alamaz. Alaaddin’i arayan yazar
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anlaticinin asil aradigi sey kendi anlatisidir, bu yolculugu devam ettiren neden ise metnin
arayiginin bitmemis olmasi yani Alaaddin’in yoklugu ve onun bulunamamig olmasidir.
Kaybolmak kavraminin bir yerin, nesnenin ya da objenin yerinin bilinmemesi
anlamina gelen kullanimlartyla da karsilasmaktayiz. Tayfalarin  omuzlarindaki ve
bileklerindeki yara izlerine benzetilen ihtiyarlarin gemilerin oldugu yere gelip yukar1 ¢ikmay1
istemeleri tayfalar1 telaglandirir. Tayfalar, ihtiyarlarin yukari g¢ikamamalari igin ellerine
gecirdikleri her seyi asagi atar. Tayfalarin attiklar1 seylerin i¢inde ge¢misleri, hatiralar,
masallar kisacast birgok maddi ve manevi deger vardir. Tayfalarin attig1 masallarin i¢inde
kayip saraylar bulunmaktadir. Burada kullanilan ‘kayip saray’ ifadesi masal tiirlinde yer alan

sarayin nerede oldugunun bilinmemesi anlaminda kullanilmistir:

“Ola ki, bunca seyi atiyoruz diye farkina bile varmadan, okyanus ortalarinda gegen 1ssiz gecelerde
birbirlerinden dinledikleri masallar1 da atiyorlardi da havada gozle goriilmeyen beyaz atli prensler
ucusuyordu bir stire, nazli prensesler, magrur padisahlar, kayip saraylar, karanlik satolar ve hain bakigh

vezirlerle siipiirge sagli cadilar ugusuyordu.” (Toptas, 2019a: 33)

Postmodern romanlar fantastik olanla gercek olanin bir arada yer aldigi roman
tirleridir. Tayfalarin attiklar1 esyalarin, anilarin arasinda tayfalarin birbirlerine anlattiklar
masallar ve bu masallarin unsurlar1 da vardir; kayip saray da bunlardan biridir. Romanin
icinde masallara ait unsurlara yer verilmesinin sebebi yazar anlaticinin romanda fantastik
anlatima yer vermek istemesidir.

Kaybolus tamamen yok olma anlamina gelmez, biitiiniin dagilmas1 ya da parcalara
ayrilmasi nedeniyle biitiin ortadan kalkar fakat yok olmaz sadece biitiin kaybolmus gibi
algilanir. Tipki parcalara ayrilan sehrin tamamen yok olmadigi gibi. Ihtiyarlarin arayis
seriiveninin terastaki hikayeleri beslemesi, bir anda yazar anlaticiy1 kendi arayis yolculuguna
yoneltir. Yazar anlatic1 terasa son bir kez bakarak terastan sehre dogru yonelir. Alaaddin’i
sehrin herhangi bir yerinde bulabilecegini diisiiniir ve arayis yolculuguna sehirde devam etme
karar1 alir. Terastan sehre inerken merdiven basamaklar1 siirekli c¢ogalmaktadir. Bu
basamaklar karanliga iniyor gibidir. Yazar anlatici bir an i¢in Alaaddin’i bulamamaktan
korkar, kaygili bir sekilde merdivenden inerken kii¢iik pencerelerden disari bakar.
Pencerelerden gordiigii goriintiileri parcalar halinde birlestiren yazar anlatic1 hayal diinyasinda
yeni bir sehir olusturmaya calisir. Bu sehri gérmek icin ayni kisi biitiin pencerelerden

bakmalidir ¢linkii sehir parcalara ayrilmis, karmasanin i¢ginde kaybolmustur:

“Tamami1, ancak aymi kigi tarafindan biitlin pencerelerden ayni anda bakildiginda goriilebilen,

parcalanmis bir sehirdi tabii bu. Pargalarmin her biri bir yana savrulmus, kuzeyi giineyine, giineyi
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dogusuna karismis ve batisi da 6teki yonlerin iginde kar gibi eriyip riizgar gibi kaybolmus bir sehirdi...”

(Toptas, 2019a: 38)

Postmodernizm diizensizlige, karmasaya, belirsizlige ve merkezsizlik anlayisina dnem
verir. Modernizmin biitiinlik ve teklik anlayisini reddeden postmodernizm parcaciligi on
plana cikarir; ¢esitliligi, farkliligi, karsit olan unsurlarin bir arada bulunmasini 6nemser. Bu
Ozellikler postmodern romanin merkezinde yer alan ¢ogulculuk anlayisina zemin hazirlar.
Yazar anlatici Alaaddin’i sehirde aramaya karar verir ve sehri kendi hayal diinyasina gore
sekillendirmek ister. Yazar anlatici, sehri tekrar olusturma asamasinda terastan sehre inerken
merdivenlerin pencerelerinden gordiigii kisimlar1 pargalar halinde alir ve ayni kisinin biitlin
pencerelerden ayni anda bakinca gorebilecegi bir sehir olusturur. Bu sehir karisikligin i¢cinde
kaybolmus bir sehirdir. Sehrin yazar anlatict tarafindan karigikligin iginde kaybedilmesinin
sebebi ise okurun zihnini karistirmak, metnin belirsizligini arttirmaktir. Metnin bu 6zelligi de

postmodernizmin belirsizlik 6zelligini giiglendirmektedir.

Kaybolmak kelimesi baz1 durumlarda herhangi bir hayalin zihindeki varliginin zaman
gectikce yok olmasi anlaminda kullanilabilir. Sehrin parcalanmasindan kaynakli bosluklar
olusur, bu bosluklara ise otobiis, minibiis, kamyon gibi ara¢ gerecler diiser. Bu ara¢ gereclerin
camlarinda farkli ruh hallerine biirlinen bir¢ok insan bulunmaktadir. Bu insanlarin bazilari
araclarin bosluga diismesi esnasinda lunaparktaki insanlara benzemektedir, lunaparkin
gorlintiisii farkli hallere biiriinerek yavagg¢a kaybolur. “Gozlerdeki donuk isiltilara kadar
yiikseliyor kimi zaman bu dénme dolaplar, 1s1ltilarin i¢inde bir an bol giinesli bir ¢ocuk yiizii
gibi goriiniiyor, ortaya masmavi, bir bakimlik gokytizii birakiyor, sonra da yavas yavas al¢alip

gene kayboluyor.” (Toptas, 2019a: 39)

Kaybolus ifadesi bazen ciimlelerin genel 6zelliklerinden dolayr ciimlelerin insanlarin
aklinda kalmamasi ya da kaosun ve karmasanin i¢inde var olma miicadelesi veren insanlarin
iletisimlerinin zayif olmasindan dolayr kurulan climlelere deger verilmemesi nedeniyle
climlelerin zihinde yer etmemesi anlamina gelir. Yazar anlatici sehrin i¢inde dolasirken bir¢ok
olumsuz goriintiiyle karsilasir, olumsuz goriintiilerin i¢inde farklt ruh hallerinde insanlar
bulunmaktadir. Bu sehirde belli belirsiz kipirtilar da gezmektedir. Insanlar bu kipirtilart
gormezler; onlar kendi kipirtilarini bile géormemekte, duymamakta ve tanimamaktadirlar.
Hatta ayn1 sokaklarda yasayan insanlar birbirini tanimamaktadir. Bu insanlardan geriye
kelimelerden olusan climleler kalmaktadir. Bu climleler kirik dokiiktiir; sehrin giiriiltiisiinde,

sarkilarda ve insanlarin bakiglarinin iginde bu ciimleler kaybolur:
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“Tipk1, hem hayatin derinliklerine inip onu zapt etmeye, hem de ondan olabildigince uzaklagsmaya
calisan bitkin solucanlar gibi yere dokiilen, agiz kenarlarinda asili kalan, ¢ene uclarinda 6lii 6lii sarkan
ya da zar zor kimildanip giiriiltiilerin, sarkilarin ve bakislarin iginde kayboluveren ciimleler...” (Toptas,

2019a: 42-43)

Insanlarmn ortaliktan kaybolmasi insanlarin baska mekanlara girerek goriiniir olmanin
disina ¢ikmasi anlaminda kullanilabilir. Sokaklardaki insanlar yavas yavas dagilip giirtiltiilii
ortamlarin oldugu mekanlara girerler ve zamanla oradan kaybolurlar. Kaybolan insanlarin
yerini de bagka insanlar doldurur, insanlarin yasaminin devam ettigi yerde kipirtilar da
varhigim siirdiirtir. “(...) baz1 kapilardan girer, kdselerden sapar ve iste boyle boyle ortaliktan
kaybolup yerlerini baskalarina birakirken, bos bira kasalarinin arasindaki kipirtilar gene

canlantyordu.” (Toptas, 2019a: 43)

Kaybolmak, bir anda goriiniir olma 6zelliginin yitirilmesi anlaminda kullanilabilir.
Sokaklardaki kipirtilarin varligina sebep olan insanlar kediye doniiserek sanki kedinin
gozleriyle etraflarina bakarlar sonra da sokaktaki herhangi birinin arkasindan gidip
kaybolurlar. Bakiglar1 kedi bakisina doniisen bu insanlar sokaktan gitmelerine ragmen onlarin
gozleri dolastiklar1 yerlerde hala varligimi stirdiirmektedir. “(...) kor gibi yanan bir ¢ift goz
halinde duruyor, sokaga ve insanlara bir ¢ift g6z halinde bakiyor, sonra da bdyle bakarken
bakarken, bilinmeyen bir sesin ya da kipirtinin pesine diisiip ansizin kayboluyorlardi...”

(Toptas, 2019a: 43)

Sesin kaybolur gibi olmasi somut bir kaybolusu yansitmaz, Alaaddin’in sesi yazar
anlaticinin  zihninde olusturdugu bir sestir. Bu kaybolus hali de sadece yazarin hayal
diinyasinda gergeklesebilir. Yazar anlatic, MOTEL ROM’da karsilastigi yashh kadina
Alaaddin’in yiiziinii gormedigini, sadece sesini isittigini ve onun diis gibi olmadigini, gergek
gibi oldugunu soyler. Yash kadin da ona aslinda ikisinin de aymi sey oldugunu sdyler. Yazar
anlatici, bu sesin bazen sehrin karisikliginin, karmasasinin iginde boguluyor gibi hatta
kayboluyor gibi oldugunu ama kendisinin her seye ragmen o sesi duydugunu soyler. “(...) bir
yerlere takilip kalir, bir seylerin altinda ezilir, iyice kisilir, hatta biisbiitiin kaybolur gibi

oluyor ama, ben isitiyorum...” (Toptas, 2019a: 50)

Kaybolus kavrami, sislerin i¢indeki belirsizlik hali artinca bu belirsizligin iginde somut
bir varligin goriintirliigliniin ortadan kalkmasi1 anlamin1 ifade edebilir. Yazar anlatict MOTEL
ROM’dan ¢ikinca sokaklarin sisle kaplandigini goriir, baska sokaklara dogru gidince sisin
icinden goriintiileri net olmayan insanlarin ¢iktigin1 goriir. Bu insanlarin goriiniislerinde farkli

farkli hikayeler goren yazar anlatic1 onlara baktik¢a insanlar sisin belirsizligi i¢inde nereye
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gittiklerine dair izlerini kaybettirerek kaybolmaktadir. “ (...)her seye bulasiyorlar, ardindan da
sehrin, insanlarin, esyalarin, seslerin ve kipirtilarin hikayeleri arasinda higbir iz birakmadan,

sessiz sedasiz, neredeyse dokunakli bir sekilde kaybolup gidiyorlardi.” (Toptas, 2019a: 58)

Kaybolus ifadesi bazen dalip gitmek, bulundugu ruh halinden uzaklasmak anlaminda
kullanilir. Alaaddin’e ait pargalari aramak i¢in girdigi hapishaneden kacan yazar anlatici
arayis seriivenine devam eder Ve denize agilir. Denizin genisliginden dolay1 Alaaddin’in farkli
pargalarina ulasamayacagini diisiinen yazar anlatici biiyiik bir endise duyar. Alaaddin’e ait
parcalara ulasmak i¢in bir¢ok yeri gezen, farkli insanlara ulasan Alaaddin bakirci
diikkanlarinin oldugu sokaga girer. Buradaki bakir esyalarin isiltilari, iglemeleri arasinda
kaybolmak yazar anlaticiy1 biraz olsun dinlendirir. ““(...) 1s1ltilarina dalip ¢ikmak ya da onlarin
tizerindeki islemelerin ayrintilar1 arasinda kaybolup gitmek azicik da olsa zihnimi ve

gbzlerimi dinlendiriyordu ¢ilinkii.” (Toptas, 2019a: 64)

Postmodern romanlarda geg¢mise yapilan yolculuklar sik karsilagilan durumlardir.
Yazar anlaticinin bakircilarin oldugu sokaga girmesi, eski zaman dilimlerinde yolculuk
yapmast anlamina gelir. Gegmise dogru yapilan zihinsel yolculuklarin sebebi genellikle
kisinin i¢inde bulundugu ortamdan kagma istegidir. Yazar anlaticinin da ge¢cmis zaman
dilimlerine dogru yaptig1 yolculukta bakir esyalarin goriintiisiiniin ig¢inde kayboldugu yani

i¢cinde bulundugu ruh halinden uzaklastig1 goriilmektedir.

Bazi kayboluslar bir anda gerceklesir, zihinde gerceklesmeyen kayboluslar yani somut
olarak varlig1 bilinen birinin ortadan kaybolmasi, kisinin goriinmek istememesinden dolay1
izini kaybettirmesi sonucu ortaya ¢ikan kaybolus halidir. Yazar anlatici, MOTEL ROM’da
gordiigii yash kadmin pesinden kosarken birgok farkli gortiniiste insanlarla karsilasir. Yazar
anlatic1 kadina ulasmaya g¢alisirken kadin bir anda ortadan kaybolur. “(...) kadin birdenbire
kayboldu.” (Toptas, 2019a: 70) Kadinin kaybolusu yazar anlaticiya gore kendi zihninde
yasattig1 bir gorilintlinlin kaybolusu gibi degildir. “(...) Hayir, bir diis gibi degil; bildigim,
tanidigim, sicakligina alistigim ve sanki pesinden kosarken birkag kez yakalayip nereye

giderse gitsin diye bile isteye serbest biraktigim birisi gibi kayboldu.” (Toptas, 2019a: 70)

Kayboluslar bazen kisinin bulundugu ortamdan kurtulmak i¢in can giivenligini
saglamak amaciyla bagka bir yere gitme, bulundugu ortami terk etme anlami tasir. Caddede
coplarin, pankartlarin arasinda yaganan kargasada, kaos ortaminda bir kiz kendisini kurtarmak
icin miicadele etmektedir ve kiz silah sesiyle birlikte gdzden kaybolur. “(...) meydanin 6teki
ucunda, ansizin patlayan silah sesleriyle birlikte gozden kayboldu.” (Toptas, 2019a:72) Kizin

bu durumu kaosun ve karmasanin insanlari siiriikkledigi korkuyu yansitmaktadir. Kizin
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kaybolmasinin i¢inde bir¢ok belirsizlik barinmaktadir. Kizin gézden kaybolmasi karmasanin
icinden uzaklagmasi anlamina gelebilir, karigikligin i¢inde savrulmasi anlamina da gelebilir.
Kizin kayboldugu kaos ve karmasa hali Postmodern Cag’da okura insanlarin korkularini,

kaygilarini ve hayatta kalma miicadelelerini yansitmaktadir.

Kaybolma eylemlerinin tamami gozle goriilebilen mekanlarda gergeklesmez, kaybolan
her zaman somut bir varlik degildir. Yazar anlatici, Alaaddin’i kaosun ve karmasanin iginde,
insanlarin hayatta kalma miicadelesi verdigi sehirde bulamayacagini bu baglamda Alaaddin’in
bir anin iginde olabilecegini diisiiniir. Yazar anlaticinin Alaaddin’e ulasmak i¢in kayip ani
bulmasi gerekmektedir. “Belki ona ulagabilmek i¢in artik benim ne oldugunu bile bilmedigim
bir esyanin varligindan ge¢gmem, herhangi bir seyin ruhuna sizmam, ya da belli bir zamani
dolasityorum diye biitlin zamanlar1 bir uctan bir uca yiirliylip o kayip ani ele gecirmem
gerekiyordur,” (Toptas, 2019a: 73) Bu ciimledeki kayip an soyut bir ifadenin kaybolmasi
anlaminda kullanilmistir. Kaybolan bu anin bulunmasi i¢in de kisinin maddenin varligindan

vazgecip ruhsal yolculuga baglamasi gerekir.

Kaybolan unsur her zaman bir nesne degildir, baz1 kayboluslar yazinin iginde
gerceklesir. Alaaddin’in bir hikdyede kaybolmasi, hikayenin iginde gizlenmesi anlamina
gelmektedir. ““(...) belki Alaaddin'i, Alaaddin'in kayboldugu bir hikdyede aramaliyim
diyecektim ki, birden kaleyi gordiim ve aklimdan gecen seyi bulmus gibi, hizli hizli yiirlimeye
basladim.” (Toptas, 2019a: 73) Hikayedeki bu kaybolus hali de yazar anlaticinin asil aradigi
unsurun metin oldugunu, dil oldugunu gostermektedir. Bu arayis yolculugu metnini

olusturmaya ¢aligan, metnini arayan bir yazarin yolculugudur.

Yazar anlatict Alaaddin’i kayboldugu hikayenin i¢inde aramayi diisiiniirken bir anda
kaleyi goriir. Bu kale Asip Dagi’nin tepesindedir. Yazar denemelerinin yer aldigi Harfler ve
Notalar isimli kitapta Asip Dagin’dan bahsetmistir. Asip Dag’t Ankara’da bulunan, nerede
oldugu bilinmeyen, insanlar tarafindan aranan fakat hicbir yerde bulunamayan bir dagdir.

Yazar bu dagin tamamen kaybolmamasi i¢in ona romaninda yer vermistir.

Kaybolmak kelimesi bazi durumlarda herhangi bir seyin bilinmezligini, gizemi
vurgulamak amaciyla kullanilir. Asip Dagi’nin tepesindeki kale, bulutlarin belirsizligi i¢inde
unutulan bir zaman fotografina benzetilmistir. Bu kale kaybolup tekrar goriinmekte ve her
goriiniisiinde daha da esrarengiz bir hal almaktadir. Yazar anlatict bu kalenin yillar
oncesinden gilinlimiize yansiyan bir serap ya da kendi hayatinda var olmaya calisan bir

yanilsama oldugunu diisiiniir ve kale tekrar kaybolur:
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“(...) haykirislara karigan baca dumanlarinin i¢inde kayboluyor, sonra ben yiiriidiikkge oradan oraya
gezinen soluk renkli kipirtilarin arkasindan tekrar yiikselip olanca heybetiyle tekrar goriiniiyor ve her
goriiniisiinde de bir 6ncekinden daha uzak, daha derin ve daha gizemli bir hal altyordu.” (Toptas, 2019a:
75)

Baz1 kayboluslar zihinde gergeklesir, gerceklik ve yanilsamanin i¢ ice oldugu bu
kayboluslar insanin i¢cinde bulundugu belirsizlik halini de arttirir. “(...) gecekondularin {istiine
dogru akan golgesi, sapsart durusu, 1ssizligt ve hic erisilemeyecekmis gibi goziiken
uzakligiyla, benim gercekligimde yer edinmeye calisan tuhaf bir yanilsamaydi derken,
biisbiitiin kayboldu.” (Toptas, 2019a: 76) Yazar anlaticinin bahsettigi yanilsama oldugunu
diisiindiigii kalenin kaybolmasi somut bir kaybolus degildir. Aslinda var olmayan bir seyin
zihinde kaybolusudur. Postmodernizm mutlak gercekeilige karsidir ve her seyin bir
simiilasyondan ibaret oldugu goriisiinii savurur. Kalenin yanilsama olma ihtimali de

postmodernizmin mutlak gercekgilige bakis acisini yansitir.

Kaybolmak ifadesi karanlikta herhangi bir nesnenin goriiniir olmanin disina ¢ikmasi
anlaminda kullanilabilir. Yazar anlatic1 6niinden gectigi tiirbeye bakarken yorgunluk hisseder.
Bu yorgunlugun sebebi yolculugun ge¢cmise dogru yapilmasi, simdinin geciyor olmasinin
yazar anlaticinin ruhuna yansimasi ve bir¢ok zaman diliminin ayni anda i¢ ige yasaniyor
olmasidir. Yazar anlatict bu tuhaf yolculugunda yiizyillarca dinlenmeden yiiriidiigli hissine
kapilir ve arkasinda kalan belirsizlikler i¢inde kayip kdylerin oldugunu belirtir “(...) bu arada
arkamda bir uctan bir uca yakilip yikilmis ilkeler, kendi karanliginda kayip kdyler ve
1ss1zligina baykus tlinemis nice viran sehirler biraktigimi (...)” (Toptas, 2019a: 76) Kayip
kelimesi burada eski zamanlara ait koylerin belirsizlikler i¢inde unutuldugu anlaminda

kullanilmistir.

Yazar anlaticinin i¢inde bulundugu zaman sebep sonug iligkisi i¢inde devam eden,
kronolojik, ¢izgisel bir zaman degildir. Romanda i¢ ige gegen, belirsizlikler iginde verilen bir
zaman kavramiyla karsilagsmaktayiz. “Zamanin kurgulanmasindan olusmus gibidir roman;
icinde ¢ok zamanli bir katman vardir; gegmisle gelecek, hatta gelecegin ge¢misiyle sarmal bir
yap1 olusturan zaman, bir siire sonra kirilir, muglaklasir ve kendini ortadan kaldirir.” (Hazar
2003: 97-98) Romandaki zaman kavrami, postmodernizmin zaman kavramina bakis ag¢isini
yansitir. Postmodern romandaki zaman kavrami kisiden kisiye degisir. Postmodernistlere
gore Olgiilebilen, nesnel zaman yoktur. Zaman kavrami dagmik, takvimsel siralamanin

olmadig1, karmasik bir kavramdir.
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Kayboluslar insanin kendisini boslukta hissetmesine sebep olabilir, yazar anlatict da
zihninde olusan goriintiilerin kaybolmasi sebebiyle kendini bir anda bogslukta bulur. Yazar
anlatictya gore bu bosluk hissi kaybolan goriintiilerin yoklugundan degildir, onun ait oldugu
zamanin i¢inde bulunmamak istemesindendir. Asip Dagi’dan uzaklasarak ge¢cmise dogru
zihinsel yolculuga ¢ikan yazar anlatici bir an Asip Dagi’ndan uzaklasmadigini fark eder.
Yazar anlatici eski zamanlarda olsa da Asip Dagi’nin etrafindaki goriintiileri de gérmektedir.

Yazar anlaticinin gordiikleri bulanik, belirsiz bir hal alarak bir anda kaybolur:

“Neredeyse renkten sekilden ve sessizlikten yapilmis tatsiz tuzsuz bir ¢orba kivamiyla gozlerimin
oniinde fokur fokur kopiirdiiler sonra, cizgilerinden tasip saga sola aktilar, ufkun berisinde beliren irili
ufakli yiizlerce ufku astilar ve biitiin ufuklarla birlikte, birdenbire, goriiniirliiklerinin i¢inde

kayboldular.” (Toptas, 2019a: 78)

Kayboluslar insanin yasadigi zaman dilimi ve bulunmak istedigi zaman dilimi
arasinda catisma yasanmasina sebep olabilir, Yazar anlaticinin zihninde gerceklesen kaybolus
da yazar anlaticinin i¢inde bulundugu zaman diliminde belirsizliklere sebep olur. “Ama bu,
kaybolan seylerin yoklugundan degil de, benim birka¢ saniyelik duraksayisimdan, ait
oldugum zamanin dismna ¢ikmak isteyisimden, ya da o anda gévdemin simirlarmni

hissedemeyisimden dogan bir bosluktu sanki” (Toptas, 2019a: 78)

Kaybolmak ifadesi izafi olan zaman i¢in kullanildiginda i¢inde bulunulan belirsizlik
durumu, tanimsizlik ya da bilinmezlik artar. Yazar anlaticinin i¢inde olusan bosluklar insani
etkisi altina alan sonsuzluga benzemektedir. Yazar anlaticiya gore bu sonsuzluk icinde
zamanin bir rengi yoktur. Zaman tanimlanamayan, ne oldugu bilinmeyen belirsiz bir
kavramdir. Yazar anlatict zamanin kuslara doniistiiglinii goriir. Bu kuslar bilinmezliklerle ve
belirsizliklerle doludur. Kuslara benzeyen zaman kavrami kaybolan bir unsur gibidir. “Belki
de bu yiizden tepemde duran sonsuz goz kamastirici sonsuzlugun i¢inde neredeyse kaybolmus

gibidirler.” (Toptas, 2019a: 80)

Postmodern romanlarda ge¢cmise ve gelecege yapilan zihinsel yolculuklar belirsizlige
ve karigikliga neden olur, bu durum da romanlarin anlasilmasini giiglestirir. Olaylar ya da
icinde bulunulan durumlar zamanin belirsizliginden dolay: birbiriyle uyusmayabilir. Kisinin
zihinsel yolculugunda zaman kavrami tamamen kaybolabilir. “Zamanin kurgulanmasindan
olusmus gibidir roman; icinde ¢okzamanli bir katman vardir; ge¢misle gelecek, hatta
gelecegin gegmisiyle sarmal bir yapi olusturan zaman, bir siire sonra kirilir, muglaklasir ve

kendini ortadan kaldirir.” (Hazar, 2003: 97-98)
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Kayboluslar degisimin ve doniisiimiin i¢cinde daha belirgin bir sekilde gergeklesir.
Zaman kavraminin belirsizligi, degisimi ve doniisiimii i¢cinde kipirtilarin da kaybolusu giiclii
derin bir kaybolustur. Yazar anlaticinin kuslara benzettigi zaman kavrami yavas yavas
topraga, daglara, gollere, kasabalara, koylere, bulutlara, riizgarlara ve daha bir¢ok seye
doniisiir. Bu degisim ve donilisiimiin icinde yazar anlatici birtakim kipirtilarin varligini
hisseder. Bu kipirtilar bir goriinlip bin kaybolmaktadir. “Bir goriinlip bin kaybolan ve ancak
bir yliriime diisiincesi kadar yiiriimeye, bir savrulma istegi kadar savrulmaya, ya da bir ugma

hevesi kadar ugmaya benzeyen, kirtk dokiik, birtakim kipartilar...” (Toptas, 2019a: 82-83)

Kayboluslar, hayal edilenlerin birikmesi nedeniyle bir¢ok unsurun bir arada bulundugu
ortamda gerceklesebilir. Bu kayboluglar tiim yasanmisliklarin zihnimizde biraktig1 izlerden,
yasanmamis olanlarin da hayal diinyamizda sekillenen hallerinin yansimasindan dolay1
insanin etrafin1 saran renklerin, gdlgelerin, nesnelerin esyalarin ve insanlarin kalabaliginin
icinde kaybolma halidir. Yazar anlaticiya gore ormanin derinligi bircok bilinmezligi i¢inde
barindiran sirlar alemi gibidir. Sonsuzluga dogru genisleyen, smirlart belli olmayan bu
ormanin i¢inde yazar anlatic1 heyecanlandigini hisseder. Bu heyecan kisa siirer, yazar anlatici
sehri diislinmeye baslayinca heyecan duygusu yerini hiiziin duygusuna birakir. O, sehri
diisiiniirken sehrin igindeki insanlar ve esyalar ormanin i¢inde var olmaya baslar. Yazar
anlaticinin kafas1 karisir, sehre ait higbir seyi ormanin gizemli atmosferi i¢inde istemez.
Ormani sehrin karmasasini yansitan unsurlardan kurtarmaya calisir. Yazar anlatici, zihnindeki
diisiincelerle birlikte ormanin sinirsizligi i¢inde arayis yolculugunun amacini bilmeden gezer,
gordiigi seylerin arasindan gegerken kaybolup gittigini diisiintir.

“(...) gbge vuran pariltilariyla kocaman bir masal aynasina benzeyen gélleri, géllerin kiyisinda ziplayip

duran ¢amur kokulu kurbaga seslerini ve bu seslerle islanip agirlasan sazliklarin salinimlarint geride

birakarak tipki ne aradigini bilmeyen bir kasif gibi, 6niime ¢ikan her seyi bakiglarimla yoklaya yoklaya
kaybolup gidiyordum.” (Toptas, 2019a: 87)

Kaybolusun tamamen gerceklesmesi bazi durumlarda arayis halinde olan insanin
aray1s yolculugunu kolaylastirir. Arayis yolculuguna ¢ikan bir kisinin aradigina ulasabilmesi
icin Oncelikle kaybolusu tiim derinligiyle yasamas1 gerekir. Yazar anlatic1 da smirlar1 belli
olmayan ormanda tamamen kaybolus halini yagamak ister. O, ormanin derinligi i¢inde bazi
ayrintilar1 gérmemenin bazilarim1 da gdérmezden gelmenin kisinin biitiinii kavramasini
kolaylastiracagini diisiiniir ve kosuyormus gibi hizli bir sekilde yiiriirken ormanda tamamen

kaybolmak ister. “Istiyordun ki adamakilli kaybolayim ormanda...” (Toptas, 2019a: 88)
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Bazi kayboluslar belirsizligin i¢inde gergeklesir. Ormanin i¢inde tamamen kaybolmay1
isteyen yazar anlatici; gozilkmeyen bir zaman olmayi, pargalarinin savrulmasini ya da bir
yaprak olup ormanin kalbinde yasamayi ister. Bunlar1 diisiiniirken kendisini bir patikada bulur
ve bu patikanin yolculuguna eslik eder. Patikanin ulagsmak istedigi yere varabilmesi igin
birgok nesneye, varliga, insana tutunarak ilerlemesi gerekir. Bunlarin arasinda patikanin
tutunup ilerleyebilecegi, solgun yiizlii, bir goriiniip bir kaybolan insanlar da vardir. insanmn
icinde bulundugu karmasa 6n plana ¢ikarilarak bu karmasanin, belirsizligin iginde kaybolus
ifade edilmistir. “O sessizligin i¢inde bir belirip bir kaybolan, solgun yiizlere...” (Toptas,

2019a: 90)

Kaybolus ifadesi sinirsiz bir sonsuzluk i¢inde farkli tercihleri yasayip, deneyimleyip
gorlinlir olmanin disina ¢ikmak anlaminda kullanilabilir. Patika da yolculugunda nereye
gittigi bilinmeyen patikalarla kesisir. Nereye gittigini bilmeyen insanlarin yolcuguna dahil
olan kisinin savruldugu gibi patika da baska patikalarin yolculuguna karisir, onlardan biri
olur, bazen de yolculugu esnasinda tamamen kayiplara karisir. “(...) bazen onlarla
anlasamamis gibi ayrildi, bazen goriinen bir noktaya dogru ilerlemekten sikilip yalnizca kendi

icerisinde gezinmek istercesine geri dondii, bazen kayiplara karisti,” (Toptas, 2019a: 90)

Kaybolmak nerede oldugunu bilmemek, geldigi yeri hatirlayamamak anlaminda
kullanilabilir. Ormanin iginde nereden geldigi bilinmeyen bir sis tabakasi vardir. Sis ormana
dagilirken bazi seylerin rengini karistirir, ormandaki bir¢ok goriintiiyii degistirerek yeni
goriintiiler olusturur. Sis tabakasi, iki ¢gocugu odun kesmeye gotiirdiigiinii s6yleyen, ormanin
derinliklerine dogru yiirliyen bir babaya dontisiir. Babalar1 ¢cocuklari karanlik gordiigii yerlere
gotlirlirken cocuklar da kaybolmamak igin gectikleri yerlere ekmek kirintist birakir.
“Ormanin, done dolasa kordiigiim oldugu noktay1 artyordu sanki ve hep oray1 diisiiniip oray1
hayal ettigi i¢cin de, pesindeki c¢ocuklarin gectikleri her yere, aman doniis yolumuzu

kaybetmeyelim diye ekmek kirintilari serptiklerini gérmiiyordu.” (Toptas, 2019a: 93)

Postmodern romanlarin kurgusunun temel 6gelerinden biri metinlerarasiliktir. Higbir
metin kendisinden onceki donemlerde var olan metinlerden tamamen bagimsiz olamaz, her
metin mutlaka baska metinlerden izler tasir. Bu metinler arasinda siireklilik ve biitiinsellik
bag1 vardir. Eski donemlere ait olan metinler tamamen yok olmaz, bu metinler sonraki
donemlerde yazilan metinleri besleyerek metinlerarasi teknigiyle yeniden var olur. Baska
eserlerle bag kurmay1 saglayan metinlerarasilik teknigi postmodern romanlarin temel yapi
taglarindan biridir. Sislerden babaya doniisen goriintiiniin iki ¢ocugunu ormanin karanlik

yerlerine gdtlirmesi, ¢ocuklarin ise kaybolmamak ig¢in yiiriidiikleri yollara ekmek kirintis
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birakmast bizleri Hansel ve Gretel’in anlatildigi masal tiirlinde gezintiye c¢ikarir.
Metinlerarasilik teknigi, Okurun baska metinlerin iginde gezmesini, eski donemlere ait

eserlerin giiniimiizdeki eserlerde yasatilmasini saglayan bir tekniktir.

Kaybolmak ifadesi herhangi bir kisiden haber alamamak, onun nerede oldugunu
bilmemek anlaminda kullanilabilir. Hansel ve Gretel masalinin romanin i¢inde yer almasiyla
okur bu masalin diinyasinda yolculuga c¢ikmustir fakat bu yolculuk sadece okurun
yolculuguyla sinirli degildir. Hansel ve Gretel de yazar anlaticinin arayis yolculugunu
siirdiirdiigii mekanlarda gezmektedir. Ihtiyarlarin, tinerci ¢cocuklarin ve birgok seyin, esyanin,
nesnenin yanindan gegen ¢ocuklar, ogullarin1 kaybeden annelerin de yanindan gecip
gitmektedir. “(...) cinnet dakikalarinin i¢inden nemli goézlerle ¢cok uzaklara bakan, ogullar
kayip annelerin yani basindan gecip gecip gidiyorlardi.” (Toptas, 2019a: 94) Bu ciimlede
kullanilan kaybolmak ifadesi yazar anlaticinin bulundugu ortamdaki annelerin acilarini
vurgulayan ve masal kahramanlarimin gezdigi donemin karisgikligini, kargasasini ve

olumsuzluklarini ifade eden bir kavramdir.

Postmodern romanlarda eski donemlere ait metinlerin romanin i¢inde yer almasi,
okurun o metnin diinyasina yonelmesi ya da eski donemlerin metinlerinde yer alan
kavramlarin yazarin anlatisinda yer almasi postmodern romanin ana unsurlarindan biri olan
metinlerarasilik tekniginin ozelligidir. Bu teknik metinlerlerin arasindaki bagi siirdiirerek

cesitlilige, zenginlige olanak saglar.

Kaybolmak ifadesi kisinin izini kaybettirmesi, bulundugu yerden gitmesi anlaminda
kullanilabilir. Hansel ve Gretel yazar anlaticinin yasadigi zaman diliminde onun bulundugu
mekanlarda gezdikten sonra Kirmizi Baglikli Kiz da yazar anlaticinin bulundugu mekanlarda
gezer. Kirmiz1 Baglikli Kiz’1in yanindan gectigi tinerci ¢ocuklarin bakiglarina kurdun bakislar
yansir, Kirmiz1 Baglikli Kiz bu bakig1 fark etmeden hizli bir sekilde ortadan kaybolur. Kirmizi
Baslikli Kiz’1n kaybolmas1 onun yazar anlaticinin yer aldigi romanin i¢inde gezdikten sonra

kendi masal diinyasina donmesi anlamina gelmektedir:

“(...) derken, kolunda sepetiyle yiirliyen kirmiz1 baglikli bir kiz da gelip bu ¢ocuklarin yani1 bagindan
gecti ve bakislart tinerci cocuklarin yar1 baygin bakislarinda yankilanan a¢ bir kurdun, yalana yalana
kendisini siizdiigiinii hi¢ fark etmeden, sise gOmiilen yaprak higirtilarini aralayip hizla kayboldu.”

(Toptas, 2019a: 94)

Postmodern romanlarda metinlerarasilik teknigiyle anlati icinde baska eserlerin yer
almasi anlatiya zenginlik katar, okuru baska eserlerin diinyasinda zihinsel yolculuga cikarir,

okurun yorumlama giiciinii arttirir, ¢oklu yoruma ve birgok tiiriin tek anlatida toplanmasina
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imkan saglar. Bu durum da postmodern romanin ¢ogulculuk 6zelligini gili¢lendirir. Kirmizi
Baglikli Kiz’in metinlerarasilik teknigiyle anlati icinde gezmesi anlati tiirii ve masal tiirii

arasindaki stirekliligi ve biitiinsellik bagini1 olusturmaktadir.

Kayboluslar bazen kisinin izini kaybettirmek istemesi, kimsenin kendisine
ulasamamasi anlamini tasir. Hansel ve Gretel’den sonra Kirmizi Baslikli Kiz, Kirmizi
Baslikli Kiz’dan sonra da Kirk Haramiler ve Sehrazat anlatinin biiyiilii diinyasinda yer alir.
Sehrazat’in anlattiklarini hiikiimdar saskinlikla dinlerken haramiler saraya girer, romanda
masal kahramanlarinin bagka masallarin iginde de yer aldigini goriiriiz. Sehrazat’in anlattiklar
kendisini de sasirtmaktadir, farkli duygu hallerinin i¢ine sokmaktadir. Sehrazat anlattig:
kisileri ya da esyalar1 bulundugu yerde birakip kaybolup gitmek ister. “(...) orada yliziistii
birakip anlattiklarinin i¢inde kaybolup gitmeyi de arzuluyordu belki ama, bunu bir tiirlii
basaramiyordu.” (Toptas, 2019a: 97) Buradaki kaybolus ifadesi Sehrazat’in kendi masal

diinyasina donmesi anlaminda kullanilmistir.

Bazi1 kayboluslar kiginin bulundugu ortamdan kagmasi, izini kaybettirmek istemesi
nedeniyle gergeklesir. Alaaddin ve onu 6ldiirmek isteyen kardesi arasinda yasananlarla ilgili
farkli rivayetler vardir. Alaaddin’in yasamina dair ya da nasil oldirildigine dair yazar
anlatic1 farkli olasiliklardan bahseder. Bu olasiliklardan biri, Alaaddin’in Tatar kiziyla ve
olimii géze alan adamlarla mahzenden kagip giivenli bir yer bulma arayisidir. Bulunduklari
ortamdan kagarken Tatar kiz1 Alaaddin’e konaklamalar1 gerektigini sdyler. Konaklama fikri
Tatar kizinin Alaaddin’i yakalatmak i¢in kurdugu plan dahilindedir. Alaaddin bu ihanetin
farkinda degildir. “Gelgelelim, hikdyenin dedigine gore Alaaddin o sirada hem bunun hem de
gecenin igine dagilip ansizin kaybolan kizin sesindeki ihanet titresimlerinin hi¢ farkinda

degildir.” (Toptas, 2019a: 131)

Kaybolus ifadesi herhangi bir yerin kimse tarafindan bilinmemesi, insanlarin o yerin
varligini tamamen unutmasi anlaminda kullanilabilir. Alaaddin konakladiklar1 yerde uykuya
dalar, bir anda duydugu seslerden dolay1 uyanir. Kendisiyle gelen ve kendisi igin 6liimii goze
alan adamlarinin 6ldiiriildiiglin{i, Tatar kizinin da bir komutanla beraber gittigini goriir. Bu
yasananlardan sonra Alaaddin aklim kaybeder ve bozkirda nerede oldugu bilinmeyen
kaybolmus bir degirmende calismaya baglar “Evet, yitirmistir ve simdi kim oldugunu bile
bilmeden, bozkirin derinliklerinde kaybolmus kéhne bir degirmende, iistii bas1 una belenmis

celimsiz bir is¢i olarak ¢alismaktadir.” (Toptas, 2019a: 132)

Kaybolma eylemi kisilerin kendilerini giivende hissetmedikleri bir yerden izlerini

kaybettirmek amaciyla kagmalar1 sonucu gergeklesebilir. Baska rivayete gore Alaaddin tahti
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kardesinden geri alabilmek i¢in siirekli farkli kiliklara girmektedir. Alaaddin’e dair anlatilan
ihanet hikayelerinden dolay1 herkes birbirinden kuskulanir. Alaaddin’in yasadigi 6lim
korkusunu yasayan insanlar her gecen giin Alaaddin’e biraz daha benzemekte, Alaaddin’e
benzeyen Kkisiler ise acimasizca oldiiriilmektedir. Bu sebeple korkup kayiplara karisan insanlar
vardir. “(...) keci sakalli bir¢ok tiftik tiiccart da, altin keseleri, adamlari, katirlar1 ve alacak
verecek hesaplariyla birlikte ansizin kayiplara karnigmistir.” (Toptas, 2019a: 134) Bu
cimledeki kaybolus ifadesi oOliim korkusu yasayan kisilerin kendilerini glivende

hissedebilecekleri, kimsenin bilmedigi bir yere gitmeleri anlaminda kullanilmistir.

Kaybolus kavrami, kim oldugunun bilinmesini istemeyen bir kiginin bulundugu
ortamdan uzaklagsmasi anlaminda kullanilabilir. Bagka bir rivayete gore ise Alaaddin Tatar
kizinin kendisine ihanet edecegini anlar ve Tatar kizinin boynu bilinmeyen bir kisi tarafindan
koparilir. Bu kisi bir anda ortadan kaybolur. “(...) mahzene inen merdiven basamaklarinin
sonunda ansizin ortaya cikip isini bitirir bitirmez de ansizin kaybolan (daha dogrusu, hic
goriinmeyen) o karanlik ve acimasiz elin gerisindeki yiizii aydinlatmaktan 1srarla kaginirlar.”

(Toptas, 2019a: 136-137)

Kaybolmak, herhangi bir varligin goriiniir olma 6zelliginin ortadan kalkmasi sonucu
meydana gelen bir eylemdir. Alaaddin’e ihanet etmek isteyen Tatar kizin1 6ldiiren kisinin kim
oldugu belli degildir. Insanlar bu kisi kimse tarafindan bilinmesin diye sohbet esnasinda farkli
konulardan bahsederler. Alaaddin’in gocuklugunda diiskiin oldugu esyalari ya da boynuna
madalyonlar taktigini, nasil bir ¢ocuk oldugunu birbirlerine anlatirlar. Yazar anlatici okurla
sohbet eder, ona gore okur da kendisi gibi mahzenin karanliginda Tatar kizini 6ldiiren ve kim
oldugu bilinmeyen kisiyi merak etmektedir. Kaybolmak kavrami ciimlede harf bi¢ciminde

ortaya ¢ikan harflerin titresiminin goriintirliiliigiini yitirmesi anlaminda kullanilmisgtir:

“Bu durumda siz, hi¢ kuskusuz tipki benim gibi, kimi zaman harflerin harf suretinde belirip kaybolan
titresimlerine, kimi zaman gozlerinizin oniinden akip giden kelime katarlarinin arkasina, kimi zaman da
apayr1 birer kelime edasiyla uguldayan kelimeler arasindaki bosluklarin igine egilip mahzenin
karanlhigindaki o yiiziin kime ait oldugunu gormeye, goremeyince de siddetle merak etmeye

baslarsiniz.” (Toptas, 2019a: 137)

Postmodern romanlarda okuyucunun romanin olusum asamasina aktif olarak katilimi
postmodern romanin temel unsurlarindan olan listkurmaca tekniginin kullanilmasiyla saglanir.
Yazar anlatict da okurla iletisim halinde olarak kendi varligini okura hissettirmis, ayrica
metnin kurgu oldugunu okura yansitmis ve okuru metnin biyiilii diinyasina c¢ekmistir.
Ustkurmaca teknigi yazar, okur ve metni es zamanli ayni noktada bir araya getirebilen,

romanin kendi varligin1 romanin konusu haline getirebilen, okurun romanin yazilis siirecine
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dahil olmasin1 ve eserin kurmaca oldugunu fark etmesini saglayan postmodern romanlarin
yap1 taslarindan biridir. Ustkurmaca teknigini kullanan yazar icin asil énemli olan husus onun
okura bir seyler dgretmesi, okurla duygularin1 paylasmasi degildir. Ustkurmaca tekniginin
kullanilmasindaki asil amag¢ eserin olusma asamasinin okurla paylasilmasi, okurla iletisim

halinde olarak okurun anlatiya aktif olarak katiliminin saglanmasidir.

3.5. Uykularin Dogusu

Uykularin Dogusu isimli roman Hasan Ali Toptas’in roman tliriinde yazdigi besinci
eseridir. 2005 yilinda ilk baskisi yapilan roman on dokuz boliimden olusmaktadir. Hasan Ali
Toptas’mn  Uykularin Dogusu isimli romani 2005’te Orhan Kemal Roman Odiilii’nii
kazanmustir.

Uykularin Dogusu isimli romanin ilk climlesi kiiciik harfle baglar, son climlesi de
yarim birakilmistir.  Yazarin romanim ilk ctimlesiyle son ciimlesi arasinda biitiinlik
olusturmasi, okura sonsuz bir dongiiniin i¢inde oldugunu diisiindiiriir. Bitti dedigimiz yerde
yeniden baslayan roman, okurda romani tekrar okuma istegi uyandirir. Hasan Ali Toptas

Harfler ve Notalar isimli kitabinda romanin ilk ve son ciimlesi hakkinda su yoruma yer verir:

“Bu diisiinceye gore, kendi etrafinda donebilmesi i¢in, romanin son ciimlesinin ilk cliimleye eklenmesi
gerekiyordu. Bu eklenme sadece anlamsal acidan degil, seklen de gergeklessin istedim. Bir ciimleyi
ikiye boldiim boylece. Bu ciimlenin ilk yarist ("Sonra, dayimin hikayesini yazabilmek icin kalktim,
sendeleye sendeleye, iirkek") romanin sonunda, ikinci yarist ("bir golge gibi masaya dogru yeniden

ylriidiim.") basinda yer alacakti. Romanin son climlesi gériinmiistii artik.” (Toptas, 2018a: 132)

Hayatin anlamiin sorgulandigi, kisinin varolus 0ziinii aradigi, sonsuzlugun iginde
okurun uyanigin1 saglamak amaciyla yazar anlaticinin hem kendisine hem de okura ayna
tuttugu Uykularin Dogusu isimli roman, i¢inde bulundugumuz tiiketim ¢aginda her okumada
okur tarafindan tekrar iiretilebilen essiz bir eserdir. Uykularin Dogusu’nda kent hayatinin
insanlar1 kendilerine ve topluma yabancilagtirmasi, belirsizligin altinda ezilen insanlarin
karmasa ve ugultunun hakim oldugu kent yasaminda varolus 6zlerini arayislar1 ve hayatin
anlamimi sorgulamalart anlatilmaktadir. Yazar, derin bir uykuda olan insanlarin sonsuzluk
icinde uyanisin1 saglayabilmek i¢in romanda yer alan ¢esitli nesneler, olaylar ve yasamlarla
okura farkli bakis agilart sunmustur. Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu isimli romanini

yazmaya baslamadan dnceki slireci ve roman1 yazma siirecini su sekilde aciklamistir:

“Uykularin Dogusu’na baslarken kafamda sadece “Insan gérdiigii seylerin toplami kadar uyanik,
gormedigi seylerin sonsuzlugu kadar uykuda”dir diisiincesi vardi. Bu diisiincenin yaninda da roman

yazma arzusu vardi elbette. Ne var ki, her zamanki gibi ben yazacagim romanda neleri nasil
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anlatacagimi bilmiyordum. Pusulam yoktu acik¢asi, haritam yoktu, planlarim, karakterlerim ve
hikayelerim yoktu. Biitiin bunlar1 metin i¢inde metinle birlikte diislinlip metinle birlikte olusturacagimi
bildigim i¢in, o giinlerde ben ilk ciimleyi artyordum sadece; masaya oturuyor, 6zene bezene yiizlerce
climle yaziyor ve bunlarin higbirini begenmiyordum. Yazdigim her ciimle kendi sinirinin sonuna varinca
tik diye bitiyordu ¢ilinkii, sonraki climleyi doguramiyordu. Ben de masadan kalkip baska seylerle
ugrasiyor, aklim sira ruhumu evin i¢inde biraz gezdiriyor, sonra heyecanla gelip masaya yeniden

oturuyordum. Bu can sikict durum, yaklasik sekiz ay siirdii.” (Toptas, 2008a: 128)

Uykularin Dogusu isimli romanin her bir kelimesi 6zenle se¢ilmis ve climlelerin her
biri biiyiik bir hassasiyetle kurulmustur. "Ben dili yalnizca bir arag olarak degil ayni1 zamanda
bir amag olarak da goriiyorum. Yazarken dili biitiin derinligiyle yasiyor ve onun i¢inde var
oluyorum." (Aras, 2006’dan akt. Sahin, 2018: 337) Okur romanin ilk ciimlesinden itibaren
yazarin uslubunun siiriikleyiciligiyle romanin biiyiilii diinyasina dahil olur. Hasan Ali Toptas
Harfler ve Notalar isimli kitabinda romani yazis siirecindeki hassasiyetini, emegini, sabrini ve

birkag ciimleye sigamayacak kadar derin ve kapsamli ugrasini su sekilde dile getirmistir:

“Dilini nasil kurdugumu, nerede hangi kelimeden vazgegip hangisini kullanmay: tercih ettigimi, ciimle
yapilarini, seslere nasil takilip kaldigimi, romandaki imgeleri, boliimler arasindaki iliskileri, uzak
sayfalara sagilmig renkleri, yankilanmalari, gondermeleri, yasadigim teknik sorunlari nasil astigimi,
birtakim sisli alanlar1 ve sayfalara yayilan ortak miizigin gizli notalarini anlatabilmek igin, Uykularin

Dogusu’nun yazilis seriivenini bir kitap boyutunda yazmak isterdim aslinda.”(Toptas, 2018a: 132-133)

Belirsizliklerin hakim oldugu, mutlak gercekligin olmadigi bu evrende sonsuzlugu tam
olarak algilayabilmek imkansizdir. Romanin biitiiniinde bilinmezlikler i¢inde uyku atmosferi
hakimdir. Romanda olaganiistii durumlara yer verilmesi uyku esnasinda kisinin riiya
gormesini cagristirir. Kisinin uyanigt biitiinii parcalar halinde algilayabilmesine baghdir.
Romanin biitiinlinde parcali, kopuk bir anlatima yer verilmistir. Uykuyla uyaniklik arasindaki
yakaza hali bireyin uyanigini saglayabilmek amaciyla 6nemlidir. “Bu evrende her varlik ve
eylem, uyku ile uyaniklik arasinda bir salinima girerek imgesel anlamda kendi i¢ dykdisiinii
olusturur. Uykularin Dogusu bu Oykiilerin iist bir dille kurgulanip insani kilis ve oluslarin
kiltiirel ve bireysel tasarima tabi tutulmasi sonucu olusur.” (Sahin, 2018: 338)

Roman i¢ ige gegmis hikayelerden olugsmaktadir, romanin asil hikayesine son béliimde
ulasilmis fakat bitti denilen yerde roman tekrar baslamistir. Romanin anlatiminda ¢izgisellik
kirilmis, stireklilik saglanmig ve okurun merak duygusu canli tutulmustur. Romanin genelinde
pargali ve kopuk anlatimlara yer verilmistir. Pargali ve kopuk anlatim, romanin biitiiniinde
hareketlilik saglamis ve romanin her okumada tekrar iiretilmesi baglaminda postmodern

romanlarin belirsizlik ve ¢cogulculuk 6zelligine zemin hazirlamigtir.
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3.5.1. Arayis

Uykularin Dogusu isimli romanda arayis kavrami; kent hayatinin hi¢ bitmeyen
ugultusunun i¢inde kendi benliginden uzaklagsmadan insanin kendi varligini arayigini, nerede
yasadig1 ya da nasil Ozelliklere sahip oldugu bilinmeyen bir kusu ararken kisinin hayatin
anlamin1 ve varolus 0ziinii arayisini, yazarin yazarken uyudugunun farkinda olmayan kisilerin
uyanisint saglamanin yollarint arayisini, okurun ise okurken arayisa dahil olup romanin
basindan sonuna kadar belirsizlikler i¢inde kendi uyanisini gergeklestirmek i¢in kendi varolus
Oziinl arayisini ifade eder.

Yasamin belirsizlikleri, arayis yolculugunun i¢inde insani farkli arayis yollarina
stiriikler, bu arayislarin sonu yoktur. Yolculuk esnasinda tercih edilen yollara gore kisinin
hayat1 sorgulamasi ve anlamlandirmasi Onemlidir. Herkesin bu yolculuklarda yasamin
bilinmezlikleri karsisinda uyanigi farklidir; bu uyanisin derinligi tercih edilen yollara ve
kisinin yolculuk esnasindaki sorgulamalarina baglidir. Farkinda olarak ya da olmayarak
radyoevindeki adam da bir arayisin i¢indedir. Zamanla birbirine benzeyen, kimliksizlesen
hatta nesnelesen kisilerin arasinda radyoevindeki adamin arayisinin ya da arayis
yolculugundaki uyanisinin boyutu kendisinin hayati anlamlandirmasina, varolusuna dair

isaretler aramasina ve hayati sorgulamasina baglidir:

“Sonra, hayatin, binlerce bilingsiz yolculuktan olusan daha biiylik ve daha bilingsiz bir yolculuk
oldugunu diigiinmiis de ben nereye gidiyorum acaba diye doniip kendi ge¢misinin karanliginda birtakim
isaretler aramig, arayinca ne yapip edip bulmus, bulunca da tuhaf bir sekilde hafifce tirpermis mi

bilmiyorum.” (Toptas, 2020b: 33)

Arayig halleri bazen bir varligi aramanin, ona ulasmaya c¢alismanin disinda insanlari
cok farkli arayislara siiriikler. Diinyanin belirsizlikleri i¢inde higbir zaman asil aranan
bulunamaz, kisi buldugunu sandig1 an aslinda sadece bir yanilsamanin i¢indedir. Mutlak
gercekligin olmadigi, her seyin yanilsamadan ibaret oldugu bu diinyada kisi aradigi varligi
buldugunu diislindiigii anda yeni bir arayis yolculuguna baslar. Arayis yolculugunun sonu
yoktur sadece kisinin tercihine gore yolculuk esnasinda ona agilan farkli yollar vardir. Cebrail
Dede de belirsizliklerle dolu olan ve berrak sulardan igmeyen bir kusun pesine diiser, tiim
arayislarina ragmen bu kusu bulamaz. Cebrail Dede’nin oglu da sadece karanlikta ortaya
¢ikan bu kusu babasiyla beraber her yerde arar. Kusa dair insanlarin anlattiklar: onlart farkli
hikayelerin iginde arayislara siiriikler, bazen kendilerinin kus gibi havalanip farkli zaman
dilimlerine gittiklerini diisliniirler. Cebrail Dede bu yolculuklarinda su tasinin i¢inde aradigi
kusu goriir. Cebrail Dede’nin su tasinin i¢inden c¢ikarabilecegini diislindiigii, gercek gibi

goriinen bu kus sadece bir yanilsamadir. Cebrail Dede ¢ok ugrasmasina ragmen kusa
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ulasamaz. “Gorlince de birdenbire {irkiip hizlaniveren kalp atislariyla birlikte hemen
dogruluyor, basini geriye atip hizla havaya bakiyor, kocaman gdzlerle artyor, ama sonugta
higbir sey géremiyormus.” (Toptas, 2020b: 210)

Postmodernizm, modernizmin merkeze aldigi akli ve mutlak gercekligi reddeder.
Postmodernistlere gore her seyin belirsiz oldugu, siirekli degisimin ve doniisiimiin
gerceklestigi bu diinyada gercek diye nitelendirilen her sey aslinda sadece bir yanilsamadir.
Goriintir olan tiim varliklarin sadece bir yansimadan ibaret olmasi, mutlak gercekligin
olmamasi bu diinyanin bilinmezliklerini ve belirsizliklerini arttirir. Her sey sisli, bugulu bir
ortamda gOriiniirliliigiin disinda zihnimizdeki sekilleriyle var olur. Herkesin kabul
edebilecegi tek gergeklik yoktur, yansimalar vardir. Yansimalarin ve yanilsamalarin
giiclendirdigi belirsizlikler postmodern romanlarin 6nemli 6zelligidir. Postmodern romanlarda
belirsizlikler romanin anlasilmasini zorlastirir ve her okurun romani farkli yorumlamasina
zemin hazirlar. Farkli yorumlar ise postmodern romanin temel unsurlarindan biri olan
cogulculuk 6zelligini giiclendirir.

Arayis yolculugunda kisi hi¢bir zaman aradigina ulasamayacagini, arayislarin sonunun
olmadigini, arayis yolculugunun yasam boyu devam edecegini bilmemektedir. Kisi bu
yolculugun bitmeyecegini bilse aradigini bulamadikga caresizce siiriiklendigi umutsuzluklar,
karamsarliklar yerini arayis yolculugundan zevk almaya birakir. Cebrail Dede aradigi kusu
bulamadikga biiyiik ¢ikmazlara siiriiklenir. Kendisini ciddi bir sekilde dinleyen kisiler, Cebrail
Dede aradigi kusu bulamadikca onunla alay eder. Cebrail Dede aradik¢a bulamaz,
bulamadik¢a arayisina devam eder. Insanlarm onunla dalga gecmesi, ¢ocuklarin bile ona
giilmesi Cebrail Dede’yi ¢ok iizer. i¢inde bulundugu durumdan dolay siirekli aglayan Cebrail

Dede 6liinceye kadar gizemli kusu yani kendi varolus 6ziinli aramaktan vazgecmez:

“Hatta, dalga ge¢mekten de Gte, sanki imi timi bilinmeyen bir kusu bdyle uluorta aramaya kalkmakla
agir bir sug isliyormus gibi, hem yasina basina, hem de giderek kiigiilen o yumruk kadarcik ciissesine

bakmadan onu hoyratca itip kakmaya baslamiglar.” (Toptas, 2020b: 211)

Bazen bir insanin sessizligi bile ¢evresindeki insanlari arayisa siiriikleyebilir. Her
insanin arayist farkli nedenlere kapi aralar ve insanlari farkli yollara siiriikler. Her bireyin
arayls yolculugunda birikimi, yasanmishklari, sorgulama yetenegi, sezgileri farklidir. Yazar
anlaticinin babasinin sessizligi Cebrail Dede’nin 6liimiinden sonra gizemli bir hale gelir,
insanlarin merak duygusu bu sessizligin sebeplerini bulmak i¢in onlar1 arayisa siiriikler. Yazar
anlaticinin babasinin sessizligine dair insanlarin arayis halleri, kendileri farkinda olmasa da

onlar1 yasam1 anlamlandirmaya ve sorgulamaya yonelik arayis yolculuguna stiriikler:
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“Kimileri bu sessizligin koklerini babamin dogdugu koyde, tezek kokularmi kalinlastiran okiiz
bogirtiileriyle esek anirtilarinin arasinda artyormus sozgelimi; kimileri dedemin kiiciik yasta babami
birakip aniden sehre gidisinde, kimileri uzadik¢a uzayan kus hikayesinin karanliginda, kimileri kus
hikdyesinin ic¢indeki tasin iginde, kimileri sehrin kargasasinda, kimileri de dedemin O&liimiinde

artyormus.” (Toptas, 2020b: 252)

3.5.2. Kacis

Uykularin Dogusu isimli romanda kacis kavrami farkli sekillerde karsimiza
cikmaktadir. Kaosun ve karmasanin her yere yayildigi, giiriiltiilerin ve ugultularin hig
bitmedigi sehir hayati bireyi i¢inden ¢ikilmaz bir dongiiniin i¢ine siiriiklemistir. Her gecen
giin yasamanin daha da zor bir hale geldigi sehirlerde bireyin bulundugu ortamdan ya da
icinde bulundugu ruh halinden kurtulmasinin tek yolu farkli sekillerde gerceklesen kagis
eylemlerine siginmasidir. Bireyi degersizlestiren, yalnizlastiran ve topluma yabancilastiran
sehir hayat1 tehlikelerle doludur. Insanlarin i¢inde bulundugu kosullar onlar1 kagma eylemine
zorlamistir. Yazar anlaticinin sehirdeki insanlarin duyarsizligindan, etraflarinda yasananlari
fark edemeyecek kadar algilarmin kapanmis olmasindan, insanlarin siriiklendigi
caresizliklerden, hi¢ bitmeyen ugultulardan dolay1 kendisini odasina kapatip yazi yazmasi
onun sigindig1 bir kacis yoludur. Cebrail Dede’nin her yerde aradigi kus, onun arayis
yolculugunun iginde sigindig1 bir kacis halidir. Yazar anlaticinin babasmin sessizlige
biirlinmesi onun s1gindig1 bir kagis halidir. Badem biyikli adamin, ailesinin zengin yasamini
geride birakarak sehrin yoksulluklarin ve garesizliklerin yasandigi sokaklarda gezmesi onun
sigindig1 bir kagis yoludur. Yazar anlaticinin dayisinin siirekli irdeledigi diinyadan, diinyanin
sekline benzer bir sekil alarak uzaklasmasi onun signdigi bir kacgis halidir. Iginde
bulunduklan fiziki sartlara gére ve ruhsal durumlarina gore farkli kacis yollarina siginan
roman kahramanlart mahk@im olduklar1 hayattan tam anlamiyla kagcamazlar.

Insanlar1 bazen fiziki sartlar kacis eylemine siiriikler, bazen de ruh halleri onlar
bulunduklar1 ortamdan kagmaya zorlar. Yazar anlaticinin kendi ‘ben’ini temsil eden Haydar,
yazar anlaticinin hikaye yazdigini duyunca tedirgin olur ve iiziiliir. Yazar anlatict bu duruma
bir anlam veremez. Haydar bir anda caddeye dogru kosar ve telagh bir halde ‘ka¢in yagmur
yagacak’ diye birka¢ defa bagirir fakat o, sesini kimseye duyuramaz. Haydar’in caddede
insanlarin kagmalar1 gerektigine dair bagirmasinin sebebi sehirde bilyiik bir sel felaketinin
yasanmasidir. Romanda sehrin su altinda kalmasina neden olan sel felaketi, insanlarin saga
sola siiriiklendigi darbe dénemlerini temsilen de kullanilmis olabilir. Insanlik adina tehlikeyi

fark eden Haydar, kurtulus yolu olarak kagma eylemine siginir:
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“Sonra, iste ben boyle bakarken, Haydar pat pat 6ten kocaman adimlarla varip biifenin yaninda durdu ve
cevresindeki insanlara donerek, yuvasindan firlayrveren telaghi bir kahin edasiyla, kagin yagmur

yagacak, kagin yagmur yagacak, kagin yagmur yagacak, diye bagirdi.” (Toptas, 2020b: 9)

Kagis eylemi, bazi insanlarin tiim yasamini etkileyecek derecede Oneme sahiptir.
Insanlar yasamak istemedikleri ortamlardan kagamazlarsa yasamaya mahk(m kaldiklari
ortamlar, zamanla onlarin davranis sekillerinde degisikliklere sebep olur. Radyoevinde ¢alisan
adam is yerindeki insanlarin ¢alismayip tiim giin is sorumlulugundan kagmasina, onlarin
disiplinsizligine, vurdumduymazligia alisamaz. Is yerindeki arkadaslar1 da radyoevindeki
adamin siirekli is istemesinden rahatsiz olur. Calisma disiplini olan, bilgili, donanimli
calismay1 seven birinin varlig1 onlar1 rahatsiz eder. Radyoevindeki adam, is yerinden kagcamaz
ve kendisine uygulanan psikolojik siddetten dolay1 her ge¢en giin biraz daha yalnizlagir. Onun
bu halleri evdeki davranislarina da yansimaya baslar. Karisina ve cocuklarmma bir sey
sOyleyemez hale gelir, kendisini siirekli is yerindeki arkadaslarinin karsisinda gibi hisseder.
Radyoevinde ¢alisan adamin is yerinden kagamamasi, onu bunalimli bir ruh haliyle yagamaya
mecbur birakir. “Dahasi, sadece tuhaf ¢ikmakla kalmaz, birka¢ saniye sonra bu ses tipki
kopek hiriltisina benzermis. Hem de o kadar ¢ok benzermis ki, bdyle zamanlarda evin
neresine kagacagini bilemezmis adam.” (Toptas, 2020b: 21)

Toplumun acisini ve ¢aresizligini i¢sellestirebilen insanlar i¢inde bulunduklari zaman
diliminden kagmak istese de yiireklerindeki iiziintiden kagamazlar. Kent hayatinda kaos,
karmasa, yabancilasma, duyarsizlik, yozlasmalarin yani sira ekonomik sikintilar da toplumu
yipratan nedenlerdir. Yazar anlatict manavin Oniinde karnimmi doyurmak i¢in bekleyen
cocuklar1 goriir, manav ¢ocuklar yesin diye havaya birkag¢ tane elma atar. Cocuklar elmalari
alirken elmalar1 almak isteyen insanlarin sayisi artar ve bir ihtiyar kalabaligin i¢inde ezilir.
Yazar anlatic1 bu olaydan bir siire sonra bir anda kalabaligin arasinda ezilen ihtiyar1 hatirlar
ve onun durumunu merak eder. Kisa siire 6nce 6ce sahit oldugu durumu tiim detaylariyla
tekrar hatirlayan yazar anlatici insanlarin yasadigi sikintilardan dolay1 ¢ok iziiliir ve sahit
oldugu olaylardan ka¢mak icin sehrin farkli caddelerine bakar. Yazar anlaticinin bagka
yonlere bakmasi onun i¢inde bulundugu durumdan kacis halini yansitir. “Sonra, iste biitiin
bunlardan kacarcasina, ani bir kararla gozlerimi g¢evirip caddedeki kalabaligin arasindan gar
binasina dogru baktim ben ve bakar bakmaz da oradaki ugultularin i¢inde bekleyen yiik
vagonlarini gérdiim.” (Toptas, 2020b: 59)

Sehir hayatindan ve cevresindeki insanlardan kagmak isteyen kisiler icin kitaplarin
diinyas1 sigmilabilecek en giivenilir yerdir. Radyoevinde c¢alisan adam, mezarlikta buldugu

mizikayla bir siire diinyanin sikintilarindan uzaklasir, sonra bir anda kitaplarin diinyasini
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merak eder ve sahaftan aldigi kitaplar1 okumaya baslayinca farkli diinyalara siiriiklenir.
Radyoevinde ¢alisan adam igin kitaplarin diinyast bulundugu ortamdan uzaklagmasi igin
sigmabilecegi bir kacis yoludur. Kuyu hikayelerinin biiyiilii diinyasinda zihinsel yolculuklara
c¢ikan radyoevinde ¢alisan adam, bulundugu ortamdan memnun olmayan kisilerin her seylerini
geride birakip kactigina ya da kuyu hikayelerinden etkilenen kisilerin daglara kactigina sahit
olur. Kacan kisileri yesil sarikli adamlar durdurmaya caligsa da onlar1 durdurmayi

basaramazlar:

“Develerini, atlarini, eseklerini ve egyalarimi birakip kagan bu beti benzi atmis insanlari, bazen
kuyularin ugultusunu yorumlamaya kalkisan yesil sarikli adamlar, gel ulan gitme, kuyu sana vallahi
Oyle demedi, isittigin sozleri sen yanlis anladin diye durdurmaya galigirlarmis ama, ellerinden geleni
yapmalarima ve kocaman gobeklerini hoplatarak oradan oraya kosmalarina ragmen bu konuda pek

basarili olamazlarmis.” (Toptas, 2020b: 106)

Kuyu hikayelerindeki olaylardan etkilenen kisiler korku duygusuna kapilir, bu durum
onlarin distiniip karar vermesine engel olur ve onlar1 bir anda kagisa siiriikkler. Yasadiklar
korkudan dolay1 kacan insanlarin kagis halinin biiyiikliigli, onlarin ¢evresindeki varliklar1 da

onlarla beraber korku duygusunun i¢ine siiriikler:

“Kolayca tahmin edecegin gibi, o sirada tabanlar1 yaglayip kacanlarin korkular: akillarindan daha biiyiik
olurmus ¢iinkii. Hem de &yle biiyiilk olurmus ki, onlar kacarken zaman dedigimiz genisligin i¢inde
duran, kimildayan, goriinen ya da goriinmeyen ne varsa hepsi tepeden tirnaga korku kesilirmis”.

(Toptas, 2020b: 106)

Insan bazen kendini yasadig1 ortama ait hissetmez, bulundugu ortamda herkes ve her
sey ona yabancidir. Kisi yasamak istemedigi ortamdan kagma cesaretini gosterebilirse onun
icin farkli hayatlara dogru yolculuk baslayacaktir. Badem biyikli adamin ailesi varlikli bir
ailedir, her tiirlii imkana sahiptir fakat badem biyikli adam yasadigi ortamda mutlu degildir.
Badem biyikli adam bu ortamdan uzaklagmak icin yoksullugun, c¢aresizligin oldugu
sokaklarda gezer, farkl1 yasamlar1 merak eder. Bir giin gozlerinden gozyas yerine tas dokiilen
bir kiz oldugunu duyar ve kizi gérmeye gider. Kizin durumuna ¢ok iiziilen adam o ortamda
cok fazla kalamaz. Kizla babasinin yasadig1 caresizligi izledigi i¢in kendisinden utanir ve
yaylisina binip mahalleden kagar Kizin yasamina dair 6grendikleri badem biyikli adami
yasadig1 ¢agin insanlarindan sogutur. “Ardindan da bu utancin riizgartyla, iki biikliim disartya
attim kendimi; kapinin 6niinde dalgalanip duran kalabaligi yardim, yayliya bindim ve adeta
kagarcasina hemen oradan uzaklastim...” (Toptas, 2020b: 178-179)

Postmodern Cag’in bireyi ¢ekirdek ailede yasanan kirilmalar, sanayilesmenin bireyi

degersizlestirmesi, teknolojik gelismelerin insanlar arasindaki iletisimi zayiflatmasi nedeniyle
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her gegen giin yalnizlagan, topluma ve kendisine yabancilasan, bunalimli, karamsar ve kaygili
bir bireydir. Savaglarin agir yikimi, atom bombalarinin ve niikleer silahlarin yasami tehdit
etmesi, toplu 6limler, modernizmin vaat ettiklerini yerine getirememesi nedeniyle giiven
duygusunun kaybedilmesi Postmodern Cag’in bireyini olumsuz etkilemis ve birey duygusuz,
duyarsiz, kimlik sorunu yasayan, belirsizlikler i¢cinde var olmaya calisan bir birey haline
gelmistir. Badem biyikli adamin gérmeye gittigi, agladikca gozlerinden tas dokiilen kizin
cevresindeki acimasiz, duyarsiz kisiler Postmodern Cag’in bireyinin 6zelligini yansitmaktadir.

Roman kahramanlarinin farkli hikayelerin i¢inde gezmesi, farkli zaman dilimlerinde
yazilan eserlerin kahramanlarina roman i¢inde yer verilmesi (Evliya Celebi’nin Seyahatname
isimli eserindeki Horoz Dede’nin roman iginde yer almasi gibi) postmodern romanlarin temel
unsurlarindan olan metinlerarasilik tekniginin romanda kullanilmasiyla gerceklesir.
Metinlerarasilik teknigiyle ge¢mis donemlere ait eserlerle i¢cinde bulundugumuz caga ait
eserler arasinda siireklilik ve biitiinsellik bagi olusturulur, eserin muhtevasi genisler.
Metinlerarasilik teknigi kurguyu ve oyunu 0n plana ¢ikarir, metnin belirsizligini arttirir, goklu
anlama zemin hazirlar ve postmodernizmin temel Ozelliklerinden biri olan ¢ogulculugu
giiclendirir. Bu romanda yer verilen goziinden gbzyasi yerine tas dokiilen kizin yasami
yazarin Beni Kor Kuyularda isimli romaninda ayrintili bir sekilde anlatilmistir ayrica badem
biyikli adam da yayliyla mahalleye gelip kizi gérmek i¢in eve girmistir. Yani bu romandaki
badem biyikli adam metinlerarasilik teknigiyle Beni Kér Kuyularda isimli romanin biiyiilii

diinyasinda yer almistir.

3.5.3. Kaybolus

Uykularin Dogusu isimli romanda kaybolus kavrami, fiziksel kayboluslarin yani sira
kent hayatina uyum saglayamayan, yasadigi ortamda mutlu olamayan, her gecen giin
yalnizlig1 artan ve topluma yabancilasan bireylerin ruhsal diinyalarinda yasadigi kaybolus
hallerini ifade etmektedir. Bu kayboluslar bireyde zamanla kimliksizlige, duyarsizliga, ruhsal
bunalimlara, insan olmanin vasiflarindan uzaklagsmaya sebep olmaktadir.

Bazi kayboluslar zamanla, yavas yavas gergeklesir; giiven duygusu kaybolur, sevgi
kaybolur, 6zlem kaybolur, insan olmanin gerektirdigi degerler kaybolur. Bazi kayboluslar ise
bir anda gergeklesir; bu kayboluslar genellikle fiziki, maddesel kayboluslardir. Haydar, yazar
anlaticinin kendi ‘ben’ini yansitan hayali bir kahramandir. Bu hayali kahraman bazen yazar
anlaticinin yanina gelip onunla sohbet eder ve onu yonlendirir, bazen de bir anda goriiniir
olmanin digina ¢ikar yani ortadan kaybolur. “Haydar da durdugu yerde pek durmadi zaten,

buharlagsmis gibi, birdenbire kayboldu.” (Toptas, 2020b: 9) Haydar’in bir anda kaybolmasi



203

yazar anlatictya yagmurun kokusunu hissettirir. Bu koku yazar anlaticiyr biiyiik bir sel
felaketinin yasandigi ge¢mis zaman dilimlerine gotiirlir. “Sonra, iste onun kaybolmasiyla
birlikte, benim burnuma da acayip bir yagmur kokusu geldi sanki.” (Toptas, 2020b: 9)

Yazar anlaticinin hissettigi kokunun onu ge¢mis zaman dilimlerine gétiirmesi zihinsel
yolculuklarla gergeklesir. Postmodern romanlarda ¢izgisel bir zaman akisi yoktur; kronolojik
olmayan, karisik, izafi bir zaman dilimine yer verilir. Zamanin Slglilemeyecegini ve sadece
anda yasandigimi belirten postmodernistler zihinsel yolculuklarla farkli zaman dilimlerine
gidilebilecegini ve kisinin ruhsal durumuna goére de zaman kavraminin sekillenebilecegini
savunur. Bu baglamda postmodern romanlarda ge¢mis yillara =zihinsel yolculuklarla
gidilebilir, kisi farkli zaman dilimlerinde yasayabilir. Bu durum postmodern romanin
kurgusunu karigik bir hale getirir ve romanin anlasilmasini zorlastirir. Anlasilmasi zor olan
romanlar ise postmodern romanin belirsizlik 6zelligini gii¢lendirir.

Insanin kaybolan umutlariyla beraber yasama baghiligi da kaybolur. Bu kaybolus
yavas yavas kisinin ¢evresindeki ona yasadigini hissettiren unsurlarin da goriinmez hale
gelmesine, kaybolmasina sebep olur. Radyoevinde calisan adam ise basladigi andan itibaren
bircok haksizliga maruz kalir. insanlarin ¢alismamasi, onun ¢alismasini da istememeleri ve o
calismak istedikge cevresi tarafindan diglanmasi onu farkli arayislara iter. Yasadigi ortamda
caligkan, bilgili, disiplinli olmanin kabul edilmemesi, olmasi gereken diizenin yerine
diizensizligin hiikiim silirmesi radyoevinde ¢alisan adami bagkentteki yetkililere mektup
yazmak zorunda birakir. Iginde bulundugu garka dahil olmayan, hala bir seyleri diizeltebilme
umudu olan adamin Ozenerek yazdigi mektuplarin higbirine cevap verilmez. Tim
diizensizliklerin diizen olarak kabul edildigi ortamda radyoevindeki adamin miicadelelerinin,
curpislarmin karsiliksiz kalmasi onu biiylik bir sessizlige iter. Kaybolan umutlariyla,

hayalleriyle birlikte radyoevindeki adamin ¢evresindeki bir¢ok sey de kaybolusa siiriiklenir:

“Oyle ki, kursuni kubbelerin, minarelerin, sokaklarin, tepelerin, bulutlarin ve denizden yayilan pis
kokulu 1giltilarin yani sira, kimi zaman eski kigla binasinin gevresinde uguldayip duran o asirlik ¢inarlar
bile kaybolurmus bu sessizligin iginde. Serin ve alacakaranlik diikkanlari, fiskiyeleri, havuzlar,
kokular1 ve tozlu halilarin agirhigina benzeyen rengarenk giiriiltiileriyle birlikte c¢arsilar bile
kaybolurmus. Iskeledeki sandallar bile kaybolurmus sonra, sehrin 6teki ucundaki geyiklikler, harabeye

donmiis surlar ve sur dibinde yatan yoksullar bile kaybolurmus.” (Toptas, 2020b: 18)

Baz1 insanlarin vurdumduymazliklar, duyarsizliklar1 ve sorumsuzluklari onlarin
hayatinda sadece goriiniir olmanin disina ¢ikma anlaminda bir kaybolus gerceklestirmez. Bu
insanlar diinya yasamindaki uyku hallerinde kendileri farkinda olmasa da derin kayboluslar

yasayan ve uyanma yoniinde yasam belirtisi sergileyemeyen insanlardir. Bu insanlar zamanla
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insan olmanin ozelliklerini kaybeden ve nesnelesen varliklara donisiirler. Radyoevindeki
adama kars1 tavir alan, onu yok sayan, onun bulundugu ortamda ona psikolojik siddet
uygulayip ortadan kaybolan kisiler, derin uyku hallerinde bir¢ok manevi kaybolusu da

yasayan insanlardir:

“Artik, radyoevindeki calisanlar ona doniip bakmryorlarmis bile ¢ilinkii; yaklastigini fark ettiklerinde ya
suratlarint eksiterek sirtlarin1 ¢eviriyor ya birbirleriyle telaghi telasli konusup hemencecik onu
kelimelerden &riilmiis yiiksekce bir duvarin Steki yaninda birakiyor, ya da akillarina ¢ok dnemli bir sey
gelmis de acilen gitmeleri gerekiyormus gibi, kollarindaki saatlere bakip iist iste kafalarimi da

sallayarak ansizin ortaliktan kayboluyorlarmis.” (Toptas, 2020b: 32- 33)

Bazi kayboluslar imkansizliklardan, sehrin acimasizliginin insanlari esir almasindan
ve yasananlarin insanlari caresiz birakmasindan kaynaklanir. Radyoevinde calisan adam
sehrin karmasasindan, giirliltiisiinden uzaklasmak i¢in sehrin sessiz, sakin yerlerine dogru
yiirtir. Farkli yasamlarin varligina tanik olan adam, perdesi olmayan evlerin oniinden, agliktan
cocuklarin bagirdig: sokaklardan geger. Bu ¢ocuklarin anneleri yasadiklar1 evin karanliginda
kaybolmaktadir, bu kaybolusun asil sebebi evin karanlikta kalmasi degil kent yasaminin
onlar kendi varliginda kaybolusa siiriiklemesidir. “Kimi zaman ¢ocuklar1 bir perde gibi tutup
hafifce yana g¢ekerek disar1 bakiyor, kimi zaman da kerpiclerin karanliginda birdenbire
kayboluyormus bu kadinlar.” (Toptas, 2020b: 50-51) Sehrin sokaklar1 giivenilir yerler
degildir. Urkiitiicii bir sessizligin kusattig1 sokaklarda kadmnlarm ve g¢ocuklarin sesi
duyulmamakta onlarin sesleri gibi hayatlar1 da kaybolusa siiriiklenmektedir. “Baska bir
deyisle, sokak tipki savas filmlerinde gordiigiimiiz sokaklar gibi alabildigine 1ssizmis ve
cocuklarla kadinlarin sesleri de bu 1ssizligin i¢inde higbir yere ulasamadan, korkung bir hizla
kaybolup gidiyormus.” (Toptas, 2020b: 51)

Bazi kayboluslar insanlarin tiim yasamii etkileyebilir, 6zellikle herhangi bir nesne
kisi i¢in hayatinin merkezinde yer alacak kadar degerliyse ve tiim hayati ona gore
sekilleniyorsa o nesnenin kaybolmasi kisinin hayatinda biiyiik bir bosluga sebep olur.
Radyoevinde ¢alisan adamin etrafin1 saran ¢ocuklar, acimasizca ona zarar vermek isteyince
Haziran isimli sopasi olan adam radyoevinde ¢alisan adami1 kurtarir. Bu adam Haziran isimli
sopay1 da genellikle cocuklar1 ddvmek i¢in kullanmaktadir. i¢inde bulunulan ¢agin ¢ocuklari
yasanan toplumsal sorunlardan, ¢ekirdek ailedeki kirilmalardan, toplumun ekonomi, siyasi ve
sosyal yonden yasadigi sikintilardan dolay1r ¢ok sorunlu cocuklardir. Adamin ¢ocuklar
dovmek i¢in kullandig1 sopas1 Haziran, kendisinin de anlam veremedigi bir sekilde kaybolur.
“Derken, nasil oldu hi¢ bilemiyorum ama, bir giin, iste gene sedirin iistiinde boyle misil misil

uyurken o giizelim haziran birdenbire kayboldu.” (Toptas, 2020b: 81) Haziran isimli sopa bir
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nesne olmanin diginda onun icin ¢ok fazla sey ifade etmektedir. Bu adam hayatinin merkezine
aldigi, hayatim1 onun etrafinda sekillendirdigi sopasi kaybolunca kendisinin bir anda
yaslandigin1 hisseder. “Ben onun kayboldugunu fark edince beynimden vurulmusa dondiim
tabii ve inanir misin, hemen oracikta ihtiyarladim.” (Toptas, 2020b: 81) Bazen kaybolan
esyalarn siirekli aramak insanlara o esyalarin kaybolmus olmasi gergegini daha derinden
hissettirir. Haziran’1 arayan adam da aradik¢a sopasinin daha fazla kayboldugunu hisseder.
“Bu arada, biz boyle bulalim diye ¢irpindik¢a haziran biraz daha kayboldu sanki...” (Toptas,
2020b: 83)

Insanlar1 kaybolusa siiriikleyen bir¢ok sebep vardir; kisi baz1 kayboluslarda dipsiz bir
kuyunun igine diismiis gibi yoniinii bulamaz, karanligin ve belirsizliklerin i¢inde savrulup
gider, baz1 kayboluslar ise kisinin tekrar hayata baglanmasini, kayboluslarin iginden daha da
gliclenerek ¢ikmasini saglar. Kitaplarin diinyasinda yasanan kaybolus halleri kisiyi hayata
baglayan, kisinin yeniden giiclenerek ayaga kalmasini saglayan gizemli kayboluslardir.
Mizikay1 bulduktan sonra bir anda kitaplarin diinyasina sigman radyoevindeki adam, siirekli
kitap okumak ister ve bir¢ok kitap alir. Bu kitaplarin biiyiilii diinyasinin kendisini yasadigi
sikintilardan, sehrin karmasasindan, is yerindeki arkadaslarinin tavirlarindan hatta
kendisinden bile uzaklastirdigini fark eden adam icin kitaplari, kendisini giivende hissettigi
kacis yerleri haline gelmistir. Bu adam kitaplar1 okumaya baslayinca onlarla biitiinlesir,
yasadig1 hayatin disinda kendine kitaplarin diinyasinda yeni bir yasam alani olusturur. Bu
yasam alaninda ise farkli hikayelerin i¢inde yasayarak dis diinyadan tamamen uzaklasir ve

kendini giivende hissettigi kitaplarin diinyasinda kaybolur:

“Cebinden cikarip eski kisla binasinin tenha bir kdsesinde sayfalari agir agir ¢evirmeye basladiginda
¢ogu zaman bu adam da kitaplara benzermis hatta; 6nce solgun ve bulanik bir hal alir, sonra hayal
edilmis bir gblge gibi hafifler, sonra da arkasinda insanin basint dondiiren, i¢i sararmis kagit kokulariyla
dolu derin bir bosluk birakarak herkesin gdzleri 6niinde birdenbire kaybolur gidermis. Iste boyle
kaybolup gidince de, zamanin derinliklerinde titrek bir el feneri gibi gezinip duran gesitli hikayelerin

icinde bulurmus kendini.” (Toptas, 2020b: 105)

Kayboluslarin i¢indeki belirsizlikler zamanla kisileri farkli diinyalarin igine siiriikler.
Cebrail Dede’nin aradigi kus sadece Cebrail Dede’nin degil onun oglunun da hayatini
tamamen etkiler. Onlarin aradiklar1 kusun nasil bir kus olduguna dair kimsenin bir bilgisi
yoktur. Cebrail Dede’nin oglu kusu aradikca ve ona ulasamadik¢a zihninde farkli kus
goriintiileri olusmaya basalar. Bu kuslar onu farkli zamanlara ve farkli mekanlara gotiiriir.
Higbir sekilde ulagilamayan Cebrail Dede’nin aradigi kus, oglunun hayal diinyasinda farkli
kuslara doniisiir. Bu kuslardan biri de Anka kusudur. Anka kusu kaybolup ortaya ciktik¢a
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insanlara baska diinyalarin kapilarin1 agar. Bu kus, kaybolduktan sonra farkli giizelliklerle
ortaya c¢ikan bir kustur. Aradiklar1 kus zamanla onlarin varolus o6zlerine dogru
gergeklestirdikleri derin bir yolculuga doniisiir. Cebrail Dede ve oglu aradik¢a bulunamayan,
bulunamadik¢a da daha biiyiik arayiglara kapi aralayan gizemli bir arayis yolculuguna

surtklenir:

“Oyle ki, hayallerinde Kafdagi’nin ardindan havalanip gelen rengarenk Anka siiriileri ugusuyormus
artik o gilinlerde; gokyliziinii kaplayan kocaman kanatlari, bulutlara dalip ¢ikan upuzun gagalar1 ve
insanin gozlerini kamastiran essiz giizellikleriyle birlikte, diinyanin i¢inde belirip kaybolan bagka bagka

diinyalar gibi, doniip duruyorlarmis.” (Toptas, 2020b: 202)

Birgok kaybolusu kendisinde toplayan Cebrail Dede’nin aradigi kus insanin
varolusuna dair her seyi temsil eder. Cebrail Dede kusu ararken aslinda hayatindaki kayip
olarak nitelendirdigi belirsizlikleri arar; bu onun kendi 6ziinii arayisi, kendi 6ziinii ararken
etrafindaki canli cansiz her seyin varlik sebebini de arayisidir. Bu sebeple Cebrail Dede’ nin
aradig1 kusun nasil bir kus oldugu, Cebrail Dede’nin bu kusun varligini nereden 6grendigi
belirsizdir. Cebrail Dede’nin aradigi degerler bir kusun varligina sigamayacak kadar genis
kapsamlidir. “Hatta, defalarca sorulmasina ragmen, boyle bir kusun varligini nereden
ogrendigini de agiklamamis kimseye; ama onu kayip bir evlat, kayip bir sevgili, ya da insani
oliimsiiz kilacak kayip bir iksir gibi gece giindiiz hep diisiinmiis, hep hayal etmis ve aramis.”
(Toptas, 2020b: 207)

Hayatin varligimi sorgularken yasanan kayboluslar, tiim belirsizliklerin i¢inde arayis
halinde olan insana farkli yollardan ge¢gme imkani saglar. Kisi hangi yolu segerse se¢sin
yasamini ve kendi varolus sebebini sorguladigi i¢in tiim yollar onu kayboluslarin i¢inde daha
da giiclendirecektir. Bu yolculuklardaki farkli yol ayrimlart ve bu yol ayrimlarindaki arayislar
ve kaybolusglar hi¢gbir zaman bitmez. Kisi aradik¢a kaybolur, kayboldukca farkli arayislara
yonelir, bu dongii higbir zaman bitmez. Insanlar, nesneler ya da duygular kayboldukg¢a daha
fazla derinlesen arayislara kapi aralanir. Yazar anlaticinin dayisi diger insanlardan ¢ok
farklidir, onun hayati sorgulamasi yazar anlaticinin da hayata bakis agisini etkiler. Dayistyla
sohbet ederken yazar anlatici, belirsizlikler i¢cinde kaybolmusluk duygusu yasar ve bu durum
onun ¢ok hosuna gider. “Gene de karanlik bir ormanin derinliklerinde dayimla birlikte
kaybolmusuz da etrafimiza dylece, dalgin dalgin goz gezdiriyormusuz gibi bir hayli hosuma
giderdi bu durum.” (Toptas, 2020b: 258) Yazar anlaticinin dayisi siirekli kitap okuyan, derin
uyku halinden ¢ikmak i¢in ¢aba gosteren, devamli arastiran ve hayat1 sorgulayan donanimli
biridir. Yasadigi diinyayr anlamlandirmaya calisan yazar anlaticinin dayis1 ilk Once

parmaklarini, sonra ellerini sonra kollarin1 ve bacaklarini kaybeder. Yazar anlaticinin dayisi
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viicudunun her bir pargasini kaybettik¢e sorguladigi ve anlamlandirmaya ¢alistig1 diinyanin
seklini alir. Viicudundaki her bir kayip onu farkli doniisiimlere hazirlar. Kaybettikce ve
eksildik¢e derin uykudan uyanmak i¢in hafifleyen yazar anlaticinin dayis1 uyku halinden

uzaklasarak uyanisa daha fazla yaklasir.

3.6. Kuslar Yasina Gider

Kuslar Yasina Gider isimli roman Hasan Ali Toptas’in roman tiirinde yazdig1 yedinci
eseridir. 2016 yilinda ilk baskisi yapilan roman on iki boliimden olusmaktadir. Kuslar Yasina
Gider, konusuyla ve yazarin dili kullanimindaki ustaligiyla ilk climlesinden itibaren okuru
kendi diinyasina ¢eken bir romandir. Romanin biitiiniinde baba-ogul iliskisi, hastalik siireci,
gelenek goreneklerimiz, kasabadaki insanlarin yasam sekilleri siiriikleyici bir dslupla
anlatilmistir. Yazar, romanin bazi béliimlerinde tiirkii sozlerine yer vermistir, yazarin
hayatinda tiirkiilerin 6zel bir yeri vardir. “So6ziin nasil gezdirilecegini, nasil eksiltilecegini,
meramin nasil askiya alinacagin1 ve buna benzer birgok seyi bulabiliriz onlarda. Tirkiiler
sozlii kiiltiirimiiziin derin giilleridir bana gore, yazarlarin, sairlerin arada bir onlar
koklamasinda fayda vardir.” (Oskay, 2016°’dan akt. Ertem, 2018: 317) Romanin konusunu
kapsayan ayni zamanda okuru romanin biiyiilii diinyasina ¢eken “Kuslar Yasina Gider” ismi
Bu Daglar Koémiirdendir isimli Ardahan tlrkiisinde ge¢mektedir. “Bu yol Pasin’e
gider/Doner tersine gider/Surada bir garip 6lmiis/Kuslar yasina gider.” (Ertem, 2018: 290)

Romanin ilk bolimii yazar anlaticinin yazi yazmak amaciyla kalemine miirekkep
doldurmak istemesiyle baslar ve roman yazar anlaticinin kalemine miirekkep doldurmak
amaciyla miirekkep sisesine uzanmasiyla biter. Baslangi¢ kismi ve sonu kendi iginde biitiinliik
saglayan romanda hayal ve gerceklik i¢ ige verilmis, insanlarin i¢ diinyasinin derinligi basarili
bir sekilde anlatilmistir. Hasan Ali Toptas, s0yleside romani1 yazarken neleri amagladigini su

sekilde aciklamstir:

“Derinligi yiizeye ¢cekmeyi layikiyla yapmaya calistyorum hald. Bu romanda da ayni seyi amagladim.
Dile getirilebilecek tiirden, dile getirilemeyecek tiirden bagka bagka seyler de amagladim elbette. Metnin
matematiksel isleyisini kurarken, metnin ses ve renk orgiisiinii dokurken ya da bir climlenin kuvvetini
artirmak icin hangi ciimleleri kurban etmeliyim diye diislinlirken g¢esit cesit seyler amacgladim.
Amagladigim baska bir sey de ‘yeni bir acemilik’ inga etmekti mesela. Romani yazarken beni fazlasiyla
heyecanlandiran, iizerinde fazlasiyla kafa yordugum seylerden biri de buydu; tecriibenin savkinda ‘yeni

bir acemilik’ inga etmek...” (Ertem, 2018: 288)

Romandaki baba-ogul iliskisi, kasabada yasayan insanlarin yasam sekli, olaylarin

gectigi yerler bircok kisi tarafindan yazarin gercek hayati ile bagdastirilmaktadir. Yazar
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roportajlarinda suskunlugunu babasindan, anlatma yetenegini annesinden aldigini belirtmistir.
“Beckett ile Sehrazat’in evliliginden dogmus bir ¢cocugum.” (Varlik, 2010°dan akt. Alan,
2018: 131) Hasan Ali Toptas’a gore romanlarda yazarlarin hayatlarindan izler bulunabilir, bu
durum romanin kurgusal oldugu gercegini degistirmez. Yazarin romanlar1 postmodernizmin
ozelliklerini yansimaktadir, postmodern romanlarda metni merkeze almak Onemlidir.
“Toptag’in dedigi gibi bu edebiyatta gercek kahraman her zaman i¢in romanin kendisidir.”

(Ecevit, 2012:184)

3.6.1. Arayis

Kuslar Yasina Gider isimli romanda arayis kavrami romanin biitiiniinde farkli
anlamlar cagrigtiracak sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar anlaticinin babasina duydugu
6zlemden dolay1 ¢ocukluk yillarinda babasini aramasi, yazar anlaticinin Denizli’ye giderken
onu takip eden, bir goriinlip bir kaybolan gercek disi bir ati aramasi, yazar anlaticinin
annesinin dlen oglu Suat’in kaybolan yesil paltosunu aramasi, Ayperi’nin kaybolan kedisi
Cu’yu aramasi roman tlriindeki arayis kavrammin farkli sekillerde kullanimini
yansitmaktadir.

Arayis kavrami bazen kaygilarla beslenen bulma c¢abasidir, bazen birine ya da bir
seylere ulagsma istegidir, bazen de insanin ruhunun derinliklerinde hissettigi 6zlem
duygusunun yansimasidir. Bir ¢ocugun ise giden babasini yaninda istemesi, onun varligini her
yerde aramasmin sebebidir. Insamin kavusma istegiyle arayisa siiriiklenmesinin nedeni
beklemenin zorlugudur. Yazar anlaticinin ¢ocuklugu babasini1 beklemekle ge¢mistir. Evin
gecimini soforliilk yaparak saglayan babasinin evden sik sik gitmesi ve eve giinlerce
gelememesi yazar anlaticinin ¢ocukluk yillarinda babasinin yolunu gézlemesine ve her yerde
babasinin varligini aramasina sebep olmustur. Yazar anlatici, ailesiyle birlikte kasabadayken
babas1 cocukluk yillarindaki gibi yine eve donmez. Seher esine babasim1 merek edip
etmediklerini ve onu aramak i¢in ¢arsiya gidip gitmeyeceklerini sorar. “Hi¢ merak etmiyor
musunuz, dedi Seher sigara igmek icin balkona ¢iktigimizda, ¢arsiya gidip aramayacak misin
baban1?” (Toptas, 2019¢: 59) Yazar anlatic1 Seher’e bu duruma alistiklarin1 sdyler, gecmis
yillardan bahseder. Babasi yillar 6nce de defalarca c¢arsiya gidiyorum diye evden ¢ikip
giinlerce eve donmemistir. Yazar anlatici, yillarca babasinin varligini aramanin hissettirdigi
yorgunlukla karisina babasini aramay1 gerektirecek bir durum olmadigini sdyler. Cocukluk
yillarinda yolunu goézledigi babasinin gelmemesi, ondaki arayis kavraminin derinligini

azaltmis ve artik ailenin kaniksadig1 bir durum haline gelmistir.
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Insanlarin merak duygusuyla aradig1 varlik bazen bir yanilsamadan ibarettir, bazen de
kisinin arayis yolculugunda kendisi farkinda olmasa da biiyiik anlamlar gizlidir. Var olmayani
biiyikk bir umutla aramak belirsizlikler i¢inde kaybolusa siiriikler insani, kayboluslar da
beraberinde arayislar1 getirir. Aranilana ulasilincaya kadar bitmeyecek bir dongiidiir bu. Yazar
anlatic1 Denizli’ye giderken siirekli tiirkii dinlemektedir. Kendisini tiirkii dinleyerek kasabaya
giderken kendi o6ziline, benligine dogru yolculuga ¢ikiyormus gibi hisseder. Yazar anlatici
“Avluda baglidir yigitin at1” tiirkiisiinii dinlerken bir anda siitkir1 bir atla karsilasir, aym
zamanda tiirkiiniin de etkisi altindadir. At hizli bir sekilde kendisini takip eder ve bu at bir
anda kaybolur. Yazar anlatict at1 tekrar gorebilmek i¢in aynalara bakar, siitkir1 at1 aynalarin
icinde arar. “Derken kayboldu, belki kér noktamda kalmistir diye egilip onu birkag defa
aynalarin icinde aradim ama bulamadim.” (Toptas, 2019c: 72) Atin nereye gittigini merak
eden yazar anlatici, siitkir1 att merakli ve telash gozlerle her yerde arar fakat at1 higbir yerde
géremez ve bir an hayal gordiiglinii diisiintir.

Postmodern romanin &zelliklerini yansitan Kuslar Yasina Gider isimli romanda yazar
anlaticinin yol boyunca dinledigi tiirkiilere yer verilmistir. Bu tiirkiiler Anadolu’nun
degerlerini giinlimiize tagimasinin yani sira postmodernizmin metinlerarasilik 6zelligini de
karsimiza ¢ikarmaktadir. Metinlerarasilik teknigiyle, eski donemlerdeki eserlerle bu caga ait
eserler arasinda siireklilik ve biitiinsellik bagi olusturulur. Bu teknigin kullanimiyla eserler
zamanla unutulup yok olmaz, postmodern romanlart besleyerek yeniden var olur. Yazar
anlaticinin  kasabaya giderken siirekli tiirkii dinlemesi, dinledigi tiirkiilerin sozlerini ve
sOyleyenlerini de paylagsmasit onun kurgusal bir anlatinin i¢inde tiirkiiyli sOyleyen kisilere
selam gondermesi gibidir. Tiirkiiler toplumun bircok Ozelligini yansitan, adeta toplumun
bellegi gorevini listlenen sozli kiiltiiriin 6nemli degerleridir. “Anadolu’nun romanini yazmak
isteyenler ona mutlaka tiirkiilerden gitmelidirler” (Tanpinar, 1976’dan akt. Ertem, 2018: 312)

Romandaki olaylar ¢cok gercekei anlatilmistir fakat romanin kurgusal bir eser oldugu
unutulmamalidir. Romanda bir¢ok olay ve durum gercekten yasanmis gibi verilmis, hayali
unsurlar bu gergekeiligin i¢inde eritilmistir. Hayal ve gercekligin harmanlanmasi, hayali olan
kisimlarda belirsizlige yer verilmesi, okura bilgi verilmeden romanin bazi kisimlarinin onun
hayal diinyasina birakilmasi postmodern romanin dnemli 6zelliklerindendir. Yazar anlaticinin
ilk 6nce ne olduguna anlam veremedigi sonra da bir anda karsisinda gordiigii at, dinlenilen
tiirkiiyle beraber gelmis gibidir. Tuhaf bir rengi olan siitkir1 at, yazar anlaticiy1 bir siire takip
eder ve bir anda ortadan kaybolur. Tamamen gergekdisi olan bu at, gercek gibi bir goriintiiye
sahiptir. Yazar anlatic1 Denizli’ye giderken siitkirt at kendisini siirekli takip eder. Siitkir1 atin

romanda yer almasiyla hayal ve gercekligin i¢ ige gectigi bilinmezlik, belirsizlik durumlar
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romanin biitiiniine yayilir. Belirsizlikler romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasini
saglar. Coklu yorumlar da romanda postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini gii¢clendirir.

Yillardir i¢imizde biriken arayis kavrami kimi zaman varolusu simgeler. Arayis bazen
icinde bulundugumuz anda gizlidir. Sevdigin insanla sohbet edebilmek, onunla ayni ortamda
nefes alabilmek belki de 6zlem duygusuyla arayis yolculuguna siiriiklenenlerin ulastigi son
noktadir. Yazar anlatict da yillarca babasiyla sohbet etmenin 6zlemini yasar. Yazar anlaticinin
babasiyla konusabilmesi, dertlesebilmesi belki de onun yillarca baska insanlarla sohbet
ederken aradig1 gizli bir 6zlemdir Yazar anlaticiyla babasinin uzun siire sohbet ettigi bolim,
kirmiz1 sakalli akademisyenle ilgili durumu yazar anlaticinin babasina anlatti§i boliimdiir.
Babasiyla dertlesen yazar anlatici babasindan “(...) bir sey sOyleyeyim mi, sana da zaten
aldatilmak yakisirdi oglum.” (Toptas, 2019c: 145) sozlerini duyunca ¢ok duygulanir,
konusamaz sadece yutkunur. Babasina sarilmak ister, sarilamaz. Onlar birbirlerine sevgilerini
yillardir bakiglariyla yansitmislardir ve birbirlerine bakislariyla sarilirlar o an. Baba ogul
icten, sevgi dolu, aralarindaki goriinmez baglarin giicliiliigliniin hissedildigi sohbetlerine
devam ederken yazar anlatict annesinin ¢igligin1 duyar. Babasinin halasinin oglu Bekir’in
anlattig1 riiyadan etkilenen annesi bir anda ¢iglik atmistir. Bekir rilyasinda yazar anlaticinin
dlen izzet dayisin1 goriir ve Izzet dayiya neden geldigini, kasabada ne aradigini sorar. Aramak
kavram1 burada karsidaki kisinin ne istedigini ne amagcla geldigini 6grenmek niyetiyle
kullanilan bir ifadedir. “Izzet Agbi, sdylesene buralarda ne artyorsun, diye sordum.” (Toptas,
2019c: 147)

Romanda riiyalara ¢cok fazla yer verilmistir. Bu riiyalar, riiyay1 goren kisiyi ya da
riyanin anlatildigr kisiyi riilyayr yorumlatmak amaciyla arayisa siirliklemektedir Yazar
anlaticinin kizi Ayperi’nin riiyasi, yazar anlaticinin kendisinin gordiigli riiya, annesinin
gordiigii ritya ve Bekir’in gordiigii riiya olmak iizere romanin geneline yayillmig bir sekilde
riiyalar anlatilmistir. Bu riiyalar romanin belirsizlik 6zelligini arttirmaktadir. Bazi riiyalar
romanda tam olarak yorumlanmadigl i¢in riiyalarin yorumu okurun hayal diinyasina
birakilmigtir. Romanin belirsizliginin arttirilmast ve metnin bir kisminin okurun hayal
diinyasinda sekillenmesinin amaglanmasi postmodern romanin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Aray1s bazen bir aniya duyulan 6zlemle yasanmigliklari aramaktir, bazen de oglunu
kaybeden bir annenin ondan kalan tek hatirayr hasretle arayisinin ona yasattig1 1zdiraptir.
Yazar anlatic1 annesine 6len kardesi Suat’a ait herhangi bir esyanin olup olmadigini sorar.
Annesi de yillar 6nce babasmin getirdigi bir paltodan bahseder. Annesi o paltoyu yillarca
saklamig, oplip koklamistir. Annesi, sandikta kus islemeli bohcada sakladigi paltoyu tekrar

koklamak icin sandig1 actiginda bohgayir da paltoyu da bulamaz. “Goremeyince aklim



211

basimdan gitti tabii, ne yapacagimi bilemedim. Daha sonra aramadigim yer kalmadi onu, firil
fir1l, glinlerce dondiim evin i¢inde.” (Toptas, 2019c: 155) Arayis kavrami, annenin yasadigi
actyla birlikte bircok duyguya, nesneye, kavrama yonelik bir arayis haline gelmistir. Annenin
icinde bulundugu durum sadece bir paltoyu arayis hali degildir. Paltoyla beraber oglunun
kokusunu arayistir, hatiralart arayistir, Suat’tan kalan paltoda kisacik bir 6mrii arayistir.

Romanda bir anda ilging bir sekilde kaybolan paltoya dair herhangi bir bilgi verilmez,
bu kaybolus tamamen okurun hayal diinyasina birakilmistir. Buradaki belirsizlik okurun hayal
diinyasinda romanin farkli yorumlanmasini saglar, bu durum da coklu anlami arttirir ve
postmodern romanin ¢ogulculuk 6zelligini giliglendirir.

Arayis kavrami bazen yasamin derinlerinde bir kusun kanat ¢irpisina benzer. Kusun
kanat ¢irparak yer degistirmesi gibi insan da korkularindan kagmak i¢in, bulundugu ortamdan
uzaklagmak icin farkli arayislarin i¢inde bulur kendisini. Yazar anlaticinin annesi
korkularindan kurtulmak i¢in siirekli bir arayis halindedir, esinin durumunun her gecen giin
kotiiye gitmesine dayanamaz, stirekli bir seylerle ugrasip zihninde olusan olumsuz diisiinceleri
dagitmak ister. Temizlikle ugrasir, salga yapar, tiim giin ugrasacak bir seyler bulur kendisine.
Aslinda onun tiim ugraslarinin sebebi i¢inde bulundugu ruh halinden kurtulmak icin arayis
halinde olmasidir. Aksam olunca da akrabalar1 ve komsular1 gelir, akrabalar arasindaki baglar
cok giicliidiir. Aksam Bekir de gelir eve fakat ¢cok fazla konusmaz. Minderin kenarina oturur,
gozlerini kagirarak yere bakar, hala gordigii rilyanin agirhgmi tagimaktadir tistiinde. Bekir
icinde bulundugu ruh halinin i¢sel sikintiya donligmesinden dolayi kilimin motiflerini diizeltir
ya da cebini karistirip bir seyler arar. Buradaki arayis kavrami aslinda somut bir arayisi ifade
etmemektedir. Bekir’in gordiigii riiyanin olusturdugu kaybetme korkusu, Bekir’i ve riiyayi
anlattig1 kisilerin zihnini tamamen ele ge¢irmistir. Arayis halinin i¢inde Bekir’in bulundugu
ortamdan kagma istegi vardir. “(...) bazen de artik ne artyorsa, belini dogrultup gévdesini bir
o0 yana bir bu yana egerek aniden ceplerini karistirtyordu.” (Toptas, 2019¢: 162)

Arayis kavrami bir diislinceyi ifade ederken her bir kelimeyi yerli yerinde kullanmak
gibidir. Insanlarin 6liim kalim miicadelesi verdigi durumlarda arayis eylemini gergeklestiren
insanlar, her adimlarinda dikkatli bir sekilde ilerlemelidir Yazar anlaticinin babasi, kendisini
ziyarete gelen kalabaligin i¢inde bir anda yillar 6nce dagda kaybolan Mehmet Amca’y1
hatirlar. Mehmet Amca dedigi kisi yaklasik otuz bes sene once daga odun toplamaya gitmis
fakat geri gelmemistir. Tiim kasaba halki Mehmet Amca’nin gelmedigi haberini alir almaz
daga c¢ikar, canin digine takarak her yerde Mehmet Amca’y1 arar. Burada kullanilan aramak
kelimesi sadece kaybolan bir kisinin bulunmasi amaciyla her yere bakmak anlaminda

kullanilmamistir. Bu arayis hali; birlik, biitiinliikk, dayanisma, yardimlasma ve bir insanin
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hayatinin 6nemine dair herkesin canla bagla seferber olabilmesi gibi toplumsal yapiy1 ayakta
tutan degerleri de tagimaktadir i¢inde. “Tabii, haberi duyar duymaz elli, altmis kisi, apar topar
daga vurduk kendimizi, ayagimizda lastik ¢izmelerle aramaya ¢iktik.” (Toptas, 2019c: 196)

Haber alinamayan birini bulmak amaciyla ¢ikilan arayis yolculugu bir anda birgok
degere doniisiir: arayisin adi dostluk olur, sevgi olur, yardimlagsma olur, birlik ve beraberlik
olur. Mehmet Amca’y1 ararken imkanlar siirlidir, hava sartlar1 da insanlar1 ¢ok zorlar. Apar
topar daga dogru giden kisilerin bazilar1 battaniye, bazilar1 da ¢ul almistir yanina. Kandillerle,
ciralarla, mesalelerle Mehmet Amca’y1r her yerde aramislardir. Burada kullanilan aramak
kelimesi kendi anlaminin disinda tiim imkansizliklar i¢inde canla basla ugrasan insanlarin
cabasini ifade etmektedir. ““(...) bir o yana bir bu yana yatan mesalelerle ariyoruz.” (Toptas,
2019c: 197) Mehmet Amca’y1 arayan kisilerin sadece imkanlart sinirh degildir, hava sartlar
da cok zorlamistir onlari. Karlarin i¢cinde ¢ok soguk hava sartlarinda Mehmet Amca’y1 her
yerde aramiglardir. Bu arayis hali okuru iyi yiirekli, merhametli insanlarin kendi canlarini hige
saydiklar1 zaman dilimine dogru yolculuga c¢ikarir. “Baktik, diye devam etti babam; karlara
bata cika, Iki kapili’nin alt tarafin1 karis karis aradik.” (Toptas, 2019¢c: 197)

Mehmet Amca aranirken arayis kavramina giiniimiizde kaybedilen bir¢ok deger
eklenmistir. Mehmet Amca’nin zor sartlara ragmen her yerde karis karis aranmast durumu,
Mehmet Amca’nin kayboldugu andan itibaren kendi canlari pahasina Mehmet Amca’y1
arayan kisilerle birlikte okuru da arayis yolculuguna siiriikkler. Modern Cag’da sanayilesmenin
toplum tizerindeki olumsuz etkileri, teknolojik gelismelerin insanlari iletisimden koparmasi,
bilime olan giivenin kaybedilmesi Postmodern Cag’in bireyinde de etkisini siirdiirmiistiir.
Toplum birtakim degerlerden uzaklasarak her gecen giin yalmzliga siiriiklenmistir. Toplumu
etkileyen olumsuz olaylar, kdyden kente gbcilin artmasiyla ve iletisim ara¢ gereclerinin
gelismesiyle kent yasamindaki g¢ekirdek aileyi daha fazla etkilemistir. Postmodern Cag’in
bireyi degersizlestiren ve her gecen giin bunalima siiriikleyen 6zellikleri, toplumu derinden
sarsmaktadir. Kasabalarda ya da koylerde yasayan genis aileler, igcinde bulundugumuz ¢agin
olumsuz durumlarindan kentte yasayan insanlar kadar etkilenmemistir. Kent yasaminda ‘ben’
duygusu 6n plandayken kasaba ve kdylerde ‘biz’ duygusu hala varligimi siirdiirmektedir.
Kasabadaki insanlarin arasindaki samimiyet ve bircok dnemli degerlerin insanlar arasindaki
varligin1 koruyabilmesi toplum agisindan ¢ok 6nemlidir. Postmoder Cag’in bireyinin i¢inde
bulundugu yalnizlagma, iletisimsizlik, giiven kayb1, insanlarin yagsamini tehdit eden tehlikeler,
korkular, kaygilar; bireyi bunalima siiriikkleyen olumsuzluklara ve yasamin tamamin

kapsayan biiyiik bir belirsizlige sebep olmaktadir.
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Insanlarn arayis eylemini kendi varhigindan uzaklasarak baskasinin elleriyle,
gozleriyle, zihniyle siirdiirebilmesi ¢ok zordur. Eger amag sadece aranan varligi bulmak degil
de aym1 zamanda arayisa yonelten kisinin biraz olsun kendini iyi hissetmesini saglamaksa
arayisin zorlugu arayis halinde olan kisiler tarafindan hissedilmez. Boyle arayislar insanlarda
tatli yorgunluklar birakir. Tipki anneleri liziilmesin diye kusu kovalamak i¢in degnek arayan
yazar anlatictyla kardesinin arayis hali gibi. Yazar anlaticinin babasini ziyaret etmek igin
gelen akrabalar1 ve komsular gittikten sonra bir anda normal kus sesine benzemeyen tuhaf bir
ses duyulur. Yazar anlaticinin annesi bu sesle bir anda irkilir ve korkar. Annesi bu kusun
duguk kusu oldugunu séyler, ona gore bu kusun evin yakininda olmasi, 6tmesi ugursuzluk
anlamia gelmektedir. Annesi yazar anlaticiya ve kardesi Nihat’a bu kusu hemen kovmalarini
sOyler. Onlar i¢inde bulunduklari duruma ¢ok fazla anlam veremeseler de anneleri {iziilmesin
diye kusu evin oniinden uzaklastirmak i¢in degnek ararlar. “Kalktik bu yiizden, iki kardes
disar1 ¢ikip bahgenin karanliginda evvela degnek aramaya basladik.” (Toptas, 2019¢: 207)

Insanlardaki merak duygusu onlari arayisa siiriikler. Kus sesi ya da kusun kendi varlig
farkli sekillerde yorumlanmis, bu durum da insanlar arayisa siiriiklemistir. Romanin adinda
da gecen kus kelimesi birgok yerde leitmotif teknigiyle kullanilan 6nemli bir imgedir. Suat
oldiikten sonra ondan kalan tek esya olan paltonyu annesinin sakladigi bohgada kus
islemesinin olmasi, yazar anlaticinin babasi 6lmeden evin Oniinde 6ten duguk kusu, yazar
anlaticinin dayist ata bindiginde kus ifadesinin kullanilmasi ve bu atin da bir siire sonra
Olmesi, ‘kus’ kelimesinin Oliimii hatirlatan, ¢agrisim giicli yliksek bir kelime oldugunu
diistindiiriir. Bu baglamda kusun aranmasi da asil anlamindan ziyade bir¢cok anlam g¢agristirir.
Bu durum da romanin okur tarafindan anlasilmasini zorlastirir ve romanin belirsizlik

ozelligini giiclendirir.

3.6.2. Kacis

Kugslar Yasina Gider isimli romanda kagis kavrami romanimn biitiiniinde yer alan
kahramanlarin hayatlarinda farkl: sekillerde gerceklesen bir kavramdir. Kagis eylemi romanin
bazi1 yerlerinde bulundugu yerden uzaklagsma anlaminda kullanilmig bazi bdliimlerde ise
zihinsel yolculuklarla yapilan kagislar ifade edilmistir. Romanda kagis diisiincesinin
olusmasinin en biiyiik sebebi yazar anlaticinin babasinin hasta olmasi ve her gecen giin
durumunun kotiiye gitmesidir. Yazar anlaticinin babasi, annesi ve kardesi her an ig¢lerini
kemiren oliim korkusundan dolay1 bazi insanlardan, esyalardan, at sesinden, ge¢gmisten, i¢inde
bulunulan andan, kustan, rilyadan ve 6liimii hatirlatan bircok unsurdan kagmaktadir; bu kacis

hali romanin geneline yayilmistir.
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Kagcis eylemi her zaman bulunulan yerden baska bir yere gitmeyi ya da yasadigimiz
yerden uzaklasmayi ifade etmez. Insanlarin i¢ diinyalarindaki yalniz kalma arzular1 da bir nevi
kacistir aslinda. Yazar anlaticinin babasi da bazen konusmayarak bazen de yalmiz kalarak
kendi i¢ diinyasinda kagis eylemini gerceklestirmektedir. Yazar anlatici annesini aradigi
zaman dilimlerinde ¢ogunlukla sadece annesiyle konusmaktadir. Babasi sessiz, sakin kendi
halinde biridir, telefonla konugmay1 sevmez. Yazar anlaticinin babast; inat¢i, kararli, insanlara
yardim etmeyi seven duyarli, merhametli, agaglarin dalin1 kestirmeyi kabul etmeyecek kadar
dogay1 seven, caligkan, diiriist kendi halinde yasayan biridir. Yazar anlatict babasinin
durumunu sormak, babasinin yasadigi olaylar1 kendisinden dinlemek i¢in onunla konusmak
ister fakat gegmis zaman dilimlerinde oldugu gibi babasi yine konusmaktan kagar. Buradaki
kacis kavrami kisinin yapmak istemedigi bir eylemin i¢inde bulunmak istemeyisini ifade eder.
“Ben gecmis olsun demek ve olayin ayrintilarini ilk elden duymak icin onunla da konugmak
istedim ama her zamanki gibi kacti, ahizeyi almadi eline.” (Toptas, 2019¢: 70)

Kagis kelimesi romanda okura direkt verilmese de romanin biitiiniinde birgok kagis
haliyle karsilasiriz. Yazar anlatici, Denizli’ye giderken siirekli kendisini takip eden hatta takip
ederken hizini arttirip yazar anlaticinin pesinden kosan attan kagmaktadir. Yazar anlaticinin
annesi esini kaybetme korkusundan dolay1 dinledigi riiyalardan ve kusun 6tmesinden irkilir, o
da i¢inde bulundugu ruh halinden dolay1 siirekli riiyalardan, riiyalar1 anlatan kisilerden ya da
ugursuzluk getirecegine inandig1 dugug kuslarindan kagmaktadir. Yazar anlaticinin annesine
riiyasini anlatan Bekir de yazar anlaticinin babasini ziyarete gittigi zaman, gordiigii rilyanin
Olimii cagristirmasi sebebiyle bulundugu ortamda siirekli yere bakmakta ve insanlarla goz
goze gelmekten kagimmmaktadir. Bekir de i¢inde bulundugu ortamdan bir an dnce kagmak
istemektedir. Yazar anlaticinin bazen gordiigii, hayal mi ger¢ek mi tam olarak ayirt edemedigi
cocuk; yazar anlatici ona dogru yonelince, soru sormak isteyince bir anda bulundugu yerden
kagmaktadir. Romanin biitiiniinii ele alirsak yazar anlaticinin babasi da stirekli kagis
halindedir. Hastalik siirecinde devamli daglara bakar, bu onun i¢inde bulundugu mekandan
kacma istegini gosterir, hastalik arttik¢a siirekli gegmis giinleri hatirlar bu durum da onun
icinde bulundugu andan ge¢cmis zamanlara kagis halini yansitir. Biiylik sehirlerin yasam
sekilleri ve sehirde yasayan insanlarin duyarsizliginin biraktigi olumsuz etkiler sebebiyle

yazar anlaticinin babasi siirekli sehir hayatindan da kagmaktadir.

3.6.3. Kaybolus
Kugslar Yasina Gider isimli romanda kaybolus kavrami farkli anlam ozellikleriyle

kullanilan ve romanin belirsizlik o6zelligini arttiran bir kavramdir. Kayboluslar hayali
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varliklarin  kaybolusu, somut varliklarin kaybolusu, duygularin kaybolusu gibi farkh
konularda karsimiza c¢ikmaktadir. Romandaki kaybolus halleri roman kahramanlarinin
psikolojik durumlarini 6nemli dlgiide etkilemekte, romanda bazi kelimelerin anlam derinligini
arttirmaktadir.

Kaybolma eylemi bazen bir anda gergeklesir, bu kayboluslar gizemlidir, kiside merak
duygusu uyandirir ve zaman gegtikce insanin zihninde kaybolusun yerini biiyiik bir belirsizlik
alir. Yazar anlaticiya annesi babasinin sabah erkenden Ankara’ya gitmek tizere yola ¢iktigini
sOyler. Babasinin neden sabah erkenden yola ¢iktigina dair ve saat kacta gelecegine dair yazar
anlaticinin bir bilgisi yoktur. Babasini karsilamak {izere hemen otobiise biner, o esnada koyu
yesil paltosu olan bir ¢gocuk goriir. Telasl olan bu ¢ocugu kalabaligin i¢inde kaybeden yazar
anlatic1 saskinlik icindedir. Cocugun bir anda goriiniir olmasi bir anda da goriinmemesi
durumu yazar anlaticiya tuhaf gelir. Yesil paltolu ¢ocugun kaybolus hali, arkasinda
belirsizlikler birakan gizemli bir kaybolustur. “Hayalet gibi birdenbire nereden c¢iktigini
anlayamadim onun, otobiise biner binmez de habire kimildanip duran o kalin giysili
kalabaligin i¢inde kaybettim.” (Toptas, 2019c: 9)

Bir anda ¢ocugun kaybolmasi, ¢gocugun listiinde Suat’in kaybolan paltosu gibi yesil bir
palto olmasi ve bu paltonun da farkli bir zaman diliminde kaybolmasi iki farkli zamanda ve
mekanda birbiriyle baglantili kaybolus hallerini karsimiza ¢ikarir. Bu kayboluslar da
romandaki belirsizlikleri arttirmaktadir. Kaybolan ¢ocugun iistiindeki paltonun yesil olmasi,
bize yazar anlaticinin yillar 6nce hastalik sebebiyle 6len kardesi Suat’1 hatirlatir. Annesinin
yillarca sakladigi, opilip kokladig1 bu yesil palto Suat’tan kalan tek hatiradir. Paltonun nasil
kaybolduguna dair ve nerede olduguna dair romanda herhangi bir bilgi verilmemistir. Yazar
anlaticinin ¢ocugu kaybetmesi, aklinda sadece g¢ocugun yesil paltosunun kalmasi, Suat’in
yillar once yesil bir paltosunun olmasi, Suat’tan kalan bu paltonun annesinin de anlam
veremedigi bir sekilde kaybolmasi ayrica yazar anlaticinin babasiyla Ankara Gari’nda bir
araya gelir gelmez babasmin elini operken bir anda paltoyu hatirlayip paltonun yesiliyle
babasinin elini Optiigiinii belirtmesi okuru belirsizlige siiriiklemektedir. Cocuga ve paltoya
dair her sey okurun hayal diinyasinda sekillenmeye birakilmistir ve her okur okudugu metni
farkli yorumlamaktadir. Bu durum romanda ¢oklu anlam 6zelliginin olugmasini saglamakta,
postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini giiglendirmektedir.

Kayboldugunu diisiindiigiimiiz bir ses ya da herhangi bir nesne higbir zaman tamamen
yok olma anlami tasimaz. Sanki vaktini, saatini ya da dogru zamani bekliyormus gibi biz
kayboldugunu diisiindiigiimiiz an o tekrar ortaya g¢ikabilir. Yazar anlaticinin kayboldugunu

diisiindiigii sesleri babasinin yanina varinca tekrara duymasi gibi. Yazar anlatici, esi Seher ve
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kizlar1 Ayperi’yle beraber kasabaya varir varmaz annesine babasinin nerede oldugunu sorar.
Annesi, babasinin bagda oldugunu sdyleyince o da hemen baga gitmek iizere evin 6niinden
ayrilir. Baga dogru ilelerken sadece can seslerini duymaktadir, bu sesler bir anda kaybolur.
Kaybolus ifadesi burada sesin kesilmesi anlaminda kullanilmistir. “(...) Ben baga vardigimda
nedense can sesleri de kayboldu birdenbire, diinya hepten sessizlige biirlindi” (Toptas, 2019c:
46) Can seslerinin kaybolmasiyla her yer ¢ok sessiz bir hal alir. Yazar anlatict babasinin
yanina varinca sanki babasinin varligi onun tiim yasamini hareketlendiriyormus gibi kaybolan
can sesleriyle beraber farki ugultular da duyulur ve esinti baslar. Kayboldugu diisiiniilen sesler
yazar anlaticinin babasinin varlifiyla anlam kazanip tekrar duyulur hale gelmistir.
“Kayaliklarin dibindeki ardi¢ kiimelerinin arasinda kaybolan ¢an sesleri yeniden belirdi o
sirada, yumusak bir esinti ¢ikt1 ve bu esintiyle birlikte birdenbire etraftan ¢esitli ugultular
yiikselmeye basladi.” (Toptas, 2019c: 47)

Baz1 kayboluslar insanlarin sessizliginde anlam kazanir, sessizlik derinlestikge
kayboluslar da derinlesir. Yazar anlaticinin izzet dayisinin sessiz bir sekilde durmasi
kalabaligin icinde kendi kaybolusuna zemin hazirliyor gibidir. Bu sessizlik ve kendi i¢
diinyasinda kaybolus hali 6limii ¢agristirmaktadir. Yazar anlaticinin dayisinda adeta 6liim
sessizligi vardir. Cok durgun ve dalgin olan dayisinin bu halleri kisa siire sonra dleceginin
habercisi gibidir. Yazar anlaticinin kasabadaki evlerine gelen akrabalar1 ve komsulart birgok
farkli konuyu bir aksama sigdirmislardir. Bu kalabaligin ve konusmalarin arasinda yazar
anlaticinin dayisinin odadaki birgok seyden haberi yok gibidir hatta konugmalar esnasinda
anlatilanlardan dolay1 baz1 kisilerin hayal gibi odanin i¢inde goriiniip kaybolmalarini da fark
etmez. Evin iginde sohbet esnasinda dilin giiciiyle zihinde sekillenen kisiler bir anda goriiniir
ve ortadan kaybolur. Burada gegen kaybolus ifadesi somut bir kaybolus degildir, zihinde
olugsan goriintliniin bir anda zihinde goriinlir olmaktan ¢ikmasi anlaminda kullanilmistir.
“Muhtemelen oturup kalkanlar1 da gérmedi bu ylizden, gelip giden ¢ay tepsilerini, ¢ocuklarin
mizmizlanisim ve havada ugusan kelimelerin icinde belirip kaybolan kasabalilarla birlikte
kasabanin ¢esitli goriintiilerini de gérmedi.” (Toptas, 2019c: 57-58)

Kayboluslar bazen bir anin yok olmas1 gibidir, bazen de anilarin yok olmas1 gibidir.
Hiseyin day1 i¢in de kaybolus kavrami yerini zamanla 6zlem duygusunun yogunluguyla
telefondaki at sesine birakacaktir. Yazar anlaticimin Hiiseyin dayisi atina ¢ocugu gibi
diiskiindiir. Ayperi bu ati severken birka¢ tane de fotograf ¢eker, dayisi atin iistiindeyken
kendisinin de fotografinin ¢ekilmesini ister, atin sirtina biner. Atin hareket etmesiyle beraber
Hiiseyin day1 da atla birlikte kaybolur. Kaybolmak kelimesi ciimlede atin uzaklastikca

gorlinlir olmaktan c¢ikmasi anlaminda kullanilmistir. ““(...) bir solukta annemlerin evini
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gecerek ilizlim baglarma ¢ikan yolun sirtinda, tam da topragin yerini bulutlara biraktig
noktada kayboldu.” (Toptas, 2019c¢: 62) Hiiseyin dayinin atin sirtina binisi kusun goriintiistinii
andirir. Atin hizli bir sekilde gidisi kus gibidir. Kus kelimesinin at ile biitiinliik i¢inde
kullanilmasit 6liimii ¢agristirir. At uzun siiredir hastadir, hastaliga dayanamayan at kisa siire
sonra Oliir.

Bazi kaybolus halleri zaman iginde yerini merakla ve 6zlemle beklemeye birakir.
Yazar anlaticinin ve annesinin, babasinin ansizin kaybolmasindan sonra yillarca onun ¢ikip
gelecegi giinili beklemeleri gibi. Yazar anlatici annesini arayinca babasinin carsiya gidiyorum
diye evden c¢iktigini, geri donmedigini Ogrenir. Onlar yillardir bu durumu defalarca
yasadiklar1 i¢in babasinin gidip de uzun siire eve donmemesi yazar anlaticiy1 telaslandirmaz.
Babasmin kaybolmasi, onun her zaman oldugu gibi gidecegi yeri sdylememesi nedeniyle
nereye gittiginin bilinmemesi anlamina gelmektedir “Ben baban kayip diyorum, sen otla ¢ople
ugrastyorsun, ne bileyim ben bulmus mu bulmamis mi, hay otu da batsin, at1 da batsin
diyebilirdi ¢iinkii.” (Toptas, 2019c: 65) Yazar anlaticinin babasi bir siire sonra Burdur’dan
yeni aldig1 minibiisle gelir, babasinin bir bacagi protez oldugu i¢in minibiisii kullanirken
cocuklart ezecek diye annesi ¢ok korkar ve minibiis kayboluncaya kadar arkalarindan bakar.
Bu cilimledeki kaybolus ifadesi minibiisiin uzaklara gittikge goriinlir olmaktan g¢ikmasi
anlaminda kullanilmistir. “Bu yilizden, her defasinda sokagin ¢enesine dikilip minibiis gdzden
kayboluncaya kadar, yiiregi agzinda, arkasindan uzun uzun bakiyormus.” (Toptas, 2019c¢: 68)

Insanmn zihninde olusan hayali unsurlar, gecek disi ve soyut oldugu igin bir anda
kaybolur. Bu kayboluslarin i¢inde bir¢ok belirsizlik gizlidir. Kisi ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin
bu kayboluslara engel olamaz fakat kaybolan varligin tekrar goriilme ihtimali her zaman
vardir. Babasini hastaneye gotiirmek i¢in Denizli’ye dogru yola ¢ikan yazar anlatic1 yolda
tirkli dinlerken bir beyaz yansima goriir ve bir an arkasindaki arabanin kendisini gegcmek
istedigini diisiiniir, farkl sekillere giren bu beyazlik bir anda kaybolur. Beyazligin kaybolmasi
bir goriintliniin goriinlir olma 6zelliginin ortadan kalkmasi1 anlaminda kullanilmistir. “(...)
uzayip kisalan, yiikselip alcalan, bazen de birdenbire kaybolan tuhaf bir beyazlikti bu.”
(Toptas, 2019c: 72) Bu beyazligin ne oldugunu anlamaya calisir yazar anlatici ve siitkirt bir
atla karsilasir. Bu at kendisini takip etmektedir, atin goriintlisii bir anda kaybolur. Sonra
stitkir1 at bir bulutu andiran goriintiistiyle tekrar ortaya ¢ikar ve bu at kosmaya baslar. Bir siire
sonra bu at tekrar kaybolur. Yazar anlatici, atin kaybolup ortaya ¢ikmasina ve tekrar
kaybolmasina bir anlam veremez, bunun bir yanilsama oldugunu diisiiniir.

Hayali varligin bir anda kaybolmasi, o varligr goren kisinin caresiz kaldigi bir andir.

Kisi ne yaparsa yapsin hayali varligin tekrar goriinmesi kisinin istegine bagl bir durum
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degildir, ayn1 sekilde hayali bir varligin bir anda kaybolmasi da kisinin elinde degildir. Yazar
anlaticinin iginde bulundugu durum yani atin bir anda ortaya ¢ikmasi ve bir anda kaybolmasi
yazar anlaticiyla birlikte okuru da belirsizlige siiriikler. Atin goriintiisii, kaybolmasi, tekrar
ortaya ¢ikmasi, yazar anlaticiy1 takip etmesi yazar anlaticiya gercek disi gibi gelir. “Bir siire
sonra, tam da bir telgraf diregini gegerken yeniden kayboldu ve iste o vakit ben hayal
gordiigiimii diisiindiim.” (Toptas, 2019¢: 72) Yazar anlatict gordiigiiniin ya hayal oldugunu ya
da dinledigi tiirkiiniin etkisinde kaldigini diisiinlir, hatta siitkir1 atin dayisinin ati olma
ihtimalini bile diisiiniir. Bir anda at tekrar ortaya ¢ikar ve tekrar kaybolur. At yine goriiniir
oldugu zaman yazar anlatici atin kostugunu ve bu esnada etrafa buharlar yaydigini goriir. Atin
sesi ve kisnemesi de tuhaftir, gokyiiziine dogru sahlanan at bir anda tekrar kaybolur. Atin
diger atlara benzemeyen goriintiisiine, sesine, kosmasina ve siirekli goriiniip kaybolmasina
yazar anlatict bir anlam veremez. Atin kaybolusu sadece herhangi bir varligin goriiniir
olmaktan ¢ikmasi anlamina gelmemektedir. Bu atin kaybolus hali romandaki belirsizligi
arttirarak icinde bir¢ok anlam barindirmaktadir, bu anlamlar okuyucunun hayal diinyasina

brrakilmistir:

“Tarlalarin igindeki at yeniden goriiniip yeniden kayboldu ben boyle derken, birka¢ dakika sonra
yeniden goriindii ve govdesinden buharlar sagarak, pesim sira Polatli’ya kadar kostu. Ortalig1 aydinlatan
uzak bir sesle, sik sik da kisnedi boyle kosarken. Polatli’nin girisindeki Haymana yol ayrimina gelince

de gogiin derinliklerine gdmiilecekmis gibi sahlanip aniden kayboldu.” (Toptasg, 2019c: 73)

Kayboluslarin hayali varliklar {izerinde gergeklesmesi, bu olaya sahit olan kisileri de
belli bir siire diinya hayatinin gerceklerinden uzaklastirir. Hayal olan ve gercek olanin i¢ ice
gegmesi kisinin mekan ve zaman kavramlarinda karigikliga sebep olur. Yazar anlaticinin
gordiigii at da anlik degisim ve doniisiimleriyle yazar anlaticiyr farkli boyutlara stiriikler.
Denizli’den donerken yazar anlaticiya goriinmeyen siitkir1 at, Denizli’ye giderken esrarengiz
bir sekilde kendisine goriinmektedir. Yazar anlatict Denizli’ye giderken ati tekrar goriir, bu
sefer at uzun siire yazar anlaticinin pesinden kosar ve yillar 6nce babasiyla birka¢ koyuna
carptiklar1 yerde bir anda durur. Atin durmasma ragmen atin yelesi ve kuyrugu sanki
kosuyormus gibi hareket etmektedir. Yazar anlatictya gore o an atin goriintiisii sanki iki farkl
kisinin hayatindaki goriintii haline gelir, zaman kavraminin bilinmezligi i¢cinde bu goriintiiler
birbiri icinde harmanlanir. At dokunakli bir sekilde kisneyerek yine kaybolur. Bu kaybolus

da atin 6nceki kaybolmalari gibidir, at bir¢ok belirsizlik ve bilinmezlik i¢inde kaybolmustur:

“Kim bilir, belki benim goziimde durmustu da baska birinin goziinde kosuyordu o sirada; boyle olunca

da iki hal, zamanmn yirtilan yerinden sizip ister istemez birbirine karisiyordu. Sonra iste orada, yine
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gogin derinliklerine gomiilecekmis gibi, aci kisnemeler esliginde sahlanip aniden kayboldu bu at.”

(Toptas, 2019c: 179)

Kayboluslar i¢inde bir¢ok belirsizligi ve bilinmezligi tasirken kisinin hayali bir
varligin kaybolduguna sahit olmasi, istelik bu hayali varligin da kendi i¢inde bir anlam
tasimasi belirsizliklerin boyutunun artmasina sebep olur. Yazar anlaticinin karsisina ¢ikip bir
anda kaybolan at, Eyiip amcasmin soyledigine gore ecel atidir. Bu atin kisinin pesine
takilmasi kisa siirede birinin 6lecegi anlamina gelmektedir. Atin goriintiisii, hizli bir sekilde
yazar anlaticiy1 takip etmesi, her seferinde bir anda kaybolmas1 yazar anlaticiy1 tedirgin eder.
Bilinmezliklerle dolu olan bu ati yazar anlaticinin gérmesi, romanin biitiiniine yayilan ve
kendi i¢lerinde harmanlanan fantastik ve gergekei anlatimla okuru romanin biiyiilii diinyasina
ceker.

Belirsizlikler romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasini saglar. Bu 6zellikler
postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligine zemin hazirlar. Ayrica atin dururken bile hareket
ediyormus gibi goriinmesi, iki farkli insanin iki farkli durumu yasamasi ve goriintiilerin
zamandaki belirsizliklerden dolay1 birbirine karigsmas1 mekandaki ve zamandaki belirsizlikleri
yansitir. Postmodern romanda zaman belirsizdir ve izafidir, postmodernistlere gore asil var
olan andir. Yazar anlaticinin yasadig1 zaman diliminde yirtilma olmasi ve farkli goriintiilerin
birbirine karismas1 durumu postmodernizmin zaman kavraminin 6zelliklerini yansitmaktadir.

Kayboluslar1 benzer sekillerde siirekli yasayan kisi zamanla i¢inde bulundugu durumu
kaniksar. Yazar anlatic1 farkli zamanlarda ve farkli mekanlarda kii¢iik bir ¢ocuk goriir fakat
cocuga yaklasamadan, ¢ocukla konusamadan c¢ocuk ortadan kaybolur. Yazar anlatict bu
cocugun bir anda goriiniip kaybolmasina zamanla aligir. Cocugu annesine gostermek isteyen
yazar anlatict ¢gocugu annesine gostermek istedigi an ya annesine ulasamaz ya da ¢ocuk
ortadan kaybolur. Cocugun bir anda kaybolmasi somut bir sekilde goriiniir olmanin digina
¢tkma anlami tagimamaktadir. Bu ¢ocugun belirsizlikler i¢inde goriiniip kaybolmasi okurun
hayal diinyasina birakilan bir¢ok anlam barindirmaktadir. “Cocuk da fazla durmadi zaten, buz
istlinde kayarcasina, sokagin kosesine dogru ilerleyip hizla kayboldu.” (Toptas, 2019c¢: 98)

Hayali varliklarin kaybolmasi, kaybolurken de belirsizliklerle dolu gizemli bir nesne
birakmasi, 0 nesnenin de bir anda ortadan kaybolmasi okuru, kayboluslarin farkli kaybolus
hallerini de beraberinde getirdigi bilinmezliklere siiriikler. Cocuk kaybolduktan sonra
cocuktan geriye mendile benzeyen bir agarti kalir. Bu agarti ayn1 zaman diliminde farkli
sekillere girip yazar anlaticinin Izzet dayismin catisina dogru ilerleyerek bir anda kaybolur.
Bu beyaz agartinin yazar anlaticinin dayisinin evinin iistiinde kaybolmasi bir¢ok belirsizligi

de beraberinde getirir. Bu kaybolus bilinmezliklerle doludur. “Boslukta bir vakit titredi bu
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parga, daireler ¢izdi, bir o yana bir bu yana akti, duruyormus gibi ilerleyip ilerliyormus gibi
durdu, sonra havalandi, izzet dayimi catisina dogru yiikseldi, yiikseldi ve bacanin hizasinda
aniden kayboldu.” (Toptas, 2019c: 98)

Gizemli varliklarin kaybolmasi ve tekrar ortaya ¢ikmasi, bu durumun da defalarca
yasanmasi kaybolus kavraminin anlamini daha da derinlestirmektedir. Anlam derinlestikce de
belirsizlikler artmaktadir. Atin bir anda goriiniip kaybolmasi gibi kii¢iik ¢cocugun da bir anda
kaybolmasinin nedeni tam olarak agiklanamaz. Kiigiik ¢ocuk yazar anlaticinin kendi
cocuklugunun yansimasi olabilir ya da Suat’in goriintiisii olabilir. Bu kisim okurun hayal
diinyasina birakilmigtir. Romanin biitiiniinde ortaya ¢ikip kaybolan bu goriintiiler romandaki
belirsizligi arttirmaktadir, bu belirsizliklerin sekillenmesi ise okurun hayal diinyasina
birakilmistir. Her okur tarafindan farkli yorumlarin yapilmasi da postmodernizmin ¢ogulculuk
ozelligini destekler. Ayrica bir goriiniip bir kaybolan goriintiiler postmodern romanin 6zelligi
olan fantastik ve gergekeiligin ayn1 diizlemde harmanlanmasi 6zelligini karsimiza ¢ikarir.

Kayboluglar bazen iginde hiiznli barindirir, bazen de bir gidisle baslayan, anilari
acilarla biitlinlestiren biiyiik bir yalmizlig1 barindirir. Her gecen giin ilerleyen hastalik yazar
anlaticinin annesini giinden giine artan bir korkunun i¢ine hapsetmistir. Anlatilan riiyalar da
ona her an oliimii disiindiirmektedir, esine bakarken onun bir anda kaybolacagi hissine
kapilir. Burada kullanilan kaybolma ifadesi yazar anlaticinin babasinin 6lmesi anlamina
gelmektedir. “Bakarken, artik aniden kayboluverecekmis gibi, korku dolu gozlerle bakiyordu
babama.” (Toptas, 2019c: 148)

Evrende hicbir sey tam anlamiyla kaybolmaz, bizim kayboldugunu diisiindiigiimiiz bir
ses bir anda kulagimiza gelip bizi ge¢mis yillara gotiirebilir. Yazar anlatic1 kasabanin iginde
kardesiyle yiiriirken kumrularin sesini isitir. Bu sesler onun unuttugu hatiralart bulundugu
zaman dilimine tasiyan, ¢ok uzaklardan gelen seslerdir. Kumrularin sesi gelmesine ragmen
kendileri goriinmez. Bu sesler yazar anlaticinin zihninde yillar 6nce yer edinen, onu farklh
zaman dilimlerine gotiiren hayali seslerdir. Belli bir siire sonra bu sesler de kaybolur. Seslerin
kaybolmasi ger¢ek anlamda duyulan seslerin kesilmesi anlaminda degil yazar anlaticinin
gecmise ait anilarii canlandiran hayali seslerin zihninde susmasi anlamina gelmektedir. “Cok
geemeden sesleri de kayboldu zaten, zihnimin derinliklerinde, yillar 6ncesine aitmis gibi
goriinen yankilari kaldi sadece.” (Toptas, 2019c: 151)

Insan bazen kaybetme korkusu yasarken kendi varligindan uzaklasip ¢evresindeki
nesnelerin varliginda kaybolmak ister. Yazar anlaticinin babasinin her gecen giin gdzlerinin
Oniinde erimesi, annesinin ruh halini tamamen degistirmistir. Annesi i¢inde bulundugu

durumdan, zihnindeki diisiincelerden, esini kaybetme korkusundan biraz olsun
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uzaklasabilmek icin siirekli bir seylerle ugrasmakta, onlarin varliginda kaybolmaktadir. Yazar
anlatict annesinin hazirladigi salgalari balkona c¢ikardiktan sonra etrafina bakar, hava
kararmak iizeredir. Boyle havalar insanlara genelde gri rengi hatirlatir. Hava kararmak
tizereyken bircok sey belirsizlikler i¢inde bugulu, sisli gibi goriinlir. Yazar anlatici da
gordiiklerini tasvir ederken ahlatlarin kayboldugunu belirtir. Burada kullanilan kaybolus
ifadesi havanin kararmasindan sonra ahlatlarin goriiniir olmaktan ¢ikmasi anlaminda
kullanilmistir. “Usak asfalti gozden silinmis, ahlatlar kaybolmus, biitiin bunlarin 6tesinde
kalan Cokelez Dag1 da etegindeki kdylerle, kasabalarla birlikte bir hayli uzaga cekilmisti.”
(Toptas, 2019c: 161)

Kaybolusglar genellikle karanlik havalarda, sisli havalarda daha da derinlik kazanur.
Havanin karanlik olmasindan dolay1 doga unsurlarinin kaybolmasi yazar anlaticinin babasinin
ve annesinin i¢cinde bulundugu belirsizlik halini de arttirmistir. “Usak asfalti gézden silinmis,
ahlatlar kaybolmus, biitiin bunlarin 6tesinde kalan Cdkelez Dagi da etegindeki koylerle,
kasabalarla birlikte bir hayli uzaga c¢ekilmisti.” (Toptas, 2019c: 161) Havanin kararmasina
yakin zaman dilimindeki ya da havanin tamamen karardigi zaman dilimindeki goriintiilerin
belirsizligi romanin geneline dagilmis sekildedir. Bu goriintiiler romandaki belirsizlikleri
giiclendirmektedir. “Sonra giines batt1 ve hava karardi yavas yavas, evler, avlular ve sokaklar
kayboldu.” (Toptas, 2019c¢: 248)

Kaybolmusluklarin derinliklerinde bazen c¢ekilen sikintilar ve hayat miicadelesinin
insanin istiindeki agirligi vardir. Yazar anlaticinin babasinin omuzlarinin kaybolmasi hayatin
tiim zorluklariin onu getirdigi son noktadir. Yazar anlatici babasini hastaneye gotiirmek i¢in
Ankara’dan kasabaya gitmek {izere yola ¢ikar. Bu gidisler gelisler romanin biitiiniinde dongii
haline gelmistir. Siirekli yolculuk halinde olan yazar anlatici i¢in bu yolculuklar kendi 6zii ile
biitiinlesmesini saglayan, tiirkiilerle anlamli hale gelen, siitkir1 atin goriintiisiiyle birlikte
belirsizliklerle donatilan yolculuklardir. Yazar anlatici kasabaya gelince babasinin durumunun
daha da kotiilestigini goriir, babasi ¢ok zayiflamistir. “Kollar1 inanilmayacak kadar incelmis,
omuzlar1 kaybolmus, yiizli de ¢cokmdiistii biisbiitlin.” (Toptas, 2019c: 179)

Insanlar kaybolusun varligini derinden hissedince ge¢mis giinleri hatirlamak o kisi i¢in
en etkili kacis yolu olabilir. Yazar anlaticinin babasi hastaligi ilerledikge siirekli gecmis
giinleri hatirlamaktadir. Bu durum kendisinin yasadigi ruhsal ¢okiintii nedeniyle bulundugu
zaman diliminden uzaklagsmak istemesinden kaynaklanmaktadi. Hayatinin biiyilik bir boliimii
yollarda gecen yazar anlaticinin babasi, siirekli yataga mahk(m bir sekilde yasadigi hastalik
stirecinde gecmis zaman dilimlerindeki yolculuk esnasinda yasadigi olaylar1 zihinsel

yolculuklariyla tekrar yasamaktadir. Idris’le yolculuklari esnasinda ¢ok hizli giden bir traktorii
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hatirlar, traktoriin soforiiniin kafas1 da traktoriin sarsilarak gitmesinden dolay1r goriiniip
kaybolmaktadir. Buradaki kaybolus ifadesi goriinlir olmanin disina ¢ikmak anlaminda
kullanilmistir. Gegmis zaman dilimlerine dogru yolculuk yapan yazar anlaticinin babasi
gecmis giinlerin her anin1 hatirlayarak adeta o giinleri tekrar yasamaktadir. “Bu sarsintilar
ylizinden, direksiyondaki adamin kafast da omuzlarinin {istiinde bir goriiniiyor bir
kayboluyor, bir goriiniiyor bir kayboluyor.” (Toptas, 2019c¢: 205)

Baz1 kayboluslarin derinliginde biiylik acilar barindirir. Ayperi’nin kedisi Cu’nun
gecirdigi kaza sonrasi yasadiklar1 ismindeki kaybolan harflerde gizlenmistir. Kizi Ayperi’yi
anneannesinden alip eve gotiiriirken Ayperi babasina Cu’nun bir haftadir kayip oldugunu
sOyler. “Bab, dedi ardindan da biliyor musun, Cu bir haftadir yok, kayip.” (Toptas, 2019c:
242) Kediye “Cu” ismini Ayperi vermistir, bu kedi hi¢ miyavlamayan, kuyrugu da olmayan
biraz yash bir kedidir. Kedinin asil adi Boncuk’tur, kaza gecirdikten sonra kedinin kuyrugu
kopar, kuyrugu kopunca kedi eksik kalir. Bu sebeple kedideki eksiklik onun ismine de
yansimistir. Boncuk ismi kedi gibi eksilmis, Cu ismi haline gelmistir.

Insan ge¢misinde eksik kalan duygularin icinde kayboldukca o eksik duygular: biitiin
tamamlanmisligiyla ¢evresindeki insanlara yasatmaya calisir. Yazar anlatici, kendi babasina
kars1 ¢ok saygili, merhametli, duyarli ve sorumluluklarin1 yerine getiren bir evlattir; kizi
Ayperi’ye kars1 da c¢ok ilgili, diisiinceli, anlayisli, kiziyla arasindaki sevgi bagint her gecen
giin biraz daha giiglendiren bir babadir. Iginde bulundugu ruhsal ¢okiintiiye ragmen
yasadiklarin1 kizina yansitmamaya calisir. Ayperi babasina Cu’nun bir daha donmeyecegini
sOyler, yazar anlatict onun yasadig iizlintiiyii i¢sellestirerek Ayperi’ye kedinin tekrar doniip
gelebilecegini soyler. “Kaybolmamistir kuzu, dedim ona, ¢ikar gelir nereye gittiyse.” (Toptas,
2019c: 242) Ayperi babasina sanki kedinin tekrar gelmesi imkansizmis gibi kesin bir sekilde
Cu’nun donmeyecegini tekrar sdyler. Babasinin Cu’nun kaybolmasmi ve tekrar
dénmeyecegini 6grenmesi, Ayperi’ye kedinin kaybolmast duygusunun iiziintiistinii kedi tekrar
kaybolmus gibi yine yasatir. “Benim 6grenmemle birlikte Ayperi’nin goziinde kedi yeniden
kaybolmustu artik, evin i¢ini de giderek agirlasan tuhaf bir matem havasi sarmisti.” (Toptas,
2019c: 242)

Kayboluglar belli bir ¢izgide birlesip biitiinlesince i¢cinde daha derin anlamlar
barindirir. Yazar anlaticinin babasiyla Ayperi’nin kedisinin yasadig1 kayiplarin bir noktada
birlesip daha da gorliniir bir hale gelmesi gibi. Ayperi’nin kedisinin kaza esnasinda
kuyrugunun kopmasi, onun eksik kalmasi, miyavlamayan bir kedi olmasi ve biraz da yaslh
olmast bize yazar anlaticinin babasimi hatirlatir; o da kaza gecirdikten sonra bacagini

kaybetmistir, konusmay1 pek sevmeyen, sessiz biridir ve yashdir. Kedinin kaybolmasinin



223

lizlintlislinli yasayan Ayperi’yi i¢inde bulundugu ruh halinden uzaklastirmaya calisirken yazar
anlaticiyr kardesi Nihat arar ve babasini kaybettiklerini sdyler. Kedinin kaybolmasi yazar
anlaticinin  babasinin Sliimiiyle biitiinlesmistir. Buradaki kayboluslar kendi anlamlarinin
disinda bir¢cok anlami i¢inde barindiran kayboluslardir. Bu kaybolusta geride kalanlarin
hayatin1 eksik birakan bir gidis, insanin bir Omiir yasayacagi 6zlem duygusu ve yasayan
kisiyle her daim yasayacak, c¢aresi olmayan, insanin tiim viicudunu saran, ruhunun

derinliklerine isleyen bir ac1 vardir.

3.7. Heba

Hasan Ali Toptag’in Heba isimli romani yazarin roman tiriinde yazdigi altinci
eseridir. 2013 yilinda ilk baskis1 yapilan roman yedi béliimden olusmaktadir. Yazar, romanin
boliimlerinde diger romanlarindan farkli olarak rakam kullanmamis, anlatilan olaylarla
baglantili olarak boliimleri sozciiklerle adlandirmustir. Heba isimli romadaki bdliimlerin
isimleri su sekildedir: Anahtar, Riiya, Huzur, Yazikdy, Sinir, Minnet ve Fena. Roman 2013
yilinda Sedat Simavi Edebiyat Odiilii’nii kazanmustir.

Heba isimli romanda yazar romanin basinda iki epigrafa yer vermistir. Yazarin epigraf
olarak kullandig1 beyit ve Hamdi Dede’ye ait olan romandan alinan ciimle okura romanla
ilgili ipucu vermekte, ¢agrida bulunmakta ve okuru romani okumaya hazirlamaktadir. Tlk
epigraf Yenisehirli Avni’ye ait bir beyittir: “Kimseler fehmetmedi manasini davamizin / Biz
dahi hayraniyiz davayr bi-mandmizin”, “Davamizin manasin1 kimseler anlamadi. Biz dahi
kimsenin anlamadigi manasiz davamizin hayraniy1z.” bu sekilde anlamlandirilan beyite
eserinde epigraf olarak yer veren yazar, bu baglamda mana ile ilgili diisiincelerini beyit
vasitastyla okura bir kez daha aktarmistir. Yazar, Yenisehirli Avni’nin beyitine neden epigraf

seklinde yer verdigini su sekilde agiklamistir:

“Romanin ve romancinin bir meselesi olmali elbette. Benim her daim bir meselem vardi, bu ne dl¢iide
anlagilabildi bilmiyorum. Heba’nin girisinde Yenisehirli Avni’nin ‘Kimseler fetmetmedi manasini
davamizin / Biz dahi hayraniyiz davayr bimandmizin’ dizelerini belki biraz da bu nedenle aldim.”

(Tokay, 2018: 111)

Akildan ziyade sezgiye onem veren Hasan Ali Toptas, metnin olusumunda ve
degerlendirilmesinde sezginin énemini epigrafla bir kez daha vurgulamistir. “Fakat sanat soz
konusuysa, bilginin kendisi degil buhar1 muteberdir. S6ylemek istedigim sey tam olarak su:
bana gore, roman tam bir bilgisizlikle yazilir.” (Varlik, 2010: 7)

Ikinci epigraf Heba isimli romanda yer alan Hulki Dede’ye ait bir ciimledir: “Insan,

igindeki canavarit Oldiiriirse ¢ole doniisiir.” Hasan Ali Toptas’in romanlarindaki farkli
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karakterlerden biri olan Hulki Dede’nin romanin i¢inde dile getirdigi climleye epigraf olarak
yer veren yazar, romanda i¢ metinlerarasilik teknigini kullanmistir.
Yazar Heba ile ilgili eserin olusum ve yazim asamasini ve Heba nin diger eserlerden

farkini su sekilde dile getirmistir:

“Heba’ya baglarken, dogal olarak 6teki romanlarimim hepsinden farkli olsun istedim. Her agidan farkli.

Bunun yani sira, derinlik nasil yiizeye ¢ekilebilir, ylizeye nasil saklanabilir diye kendi kendime sorup
durdugum bir meselem vardi. Galiba onu bu romanda yapabildim. Kim bilir, belki de yapamadim. Heba
oteki romanlarimdan epeyce farkli bu yiizden, ses tonu da farkli, kelime varlig1 da.” (Aktas, 2018: 230-
231)

Romanin kurgusu, romanda ele alinan konu ve yazarin iislubu eserin ilk climlesinden
itibaren okuru romanin diinyasina ¢ekmektedir. Yazarin stiriikleyici anlatimiyla okur, romant
bitirdikten sonra uzun siire romanin etkisinden kurtulamamaktadir. Romanin biitiiniinde
kelimelerdeki harflerin sesi minnet duygusunu okura hissettirmekte ve heba olan yasamlar
insanin i¢inde derin bir s1z1 birakmaktadir. Sehir hayatinin kalabalik olmasi, insanlarin kaosun
ve karmasanin iginde yasam miicadelesi vermesi, her gegen giin insanlarin birbirine
yabancilagmasi, yalnizligin artmasi, insanlarin duyarsizlagmasi sebebiyle kisinin kendi 6ziinii
Koruyabilmesi igin sehir hayatindan uzaklagsmasi gerekir. Ziya da yillarca yasadigi sehir
hayatin1 birakip huzurla yasayabilecegi tabiatin varligin1 ve tabiatla birlikte kendi varligini da

hissedebilecegi kdy hayatina yonelmistir:

“Heba, schirden tasraya, kdye siginan insanin hikdyesidir. Toptas, bu romaninda sehri biitiin
kétiiliiklerin kaynagt ve yasandigt bir yer olarak anlatir. Sehirler artik insanlart 6giiten, ahlaken ¢iiriiten
yerlerdir. Bir yigin rezilligin yasandigi ve her seyin metalastigi sehir hayatindan insan ancak safligin,
degismemekte direnen ve 6ziinii muhafaza eden, bozulmamis kéye siginarak kurtulabilir.” (Karaburgu,

2018b: 257)

Ziya’nin yasadigt duygu yogunlugunu yazarm anlatimiyla okur ruhunun
derinliklerinde hissetmektedir. Ziya’nin sehrin karmasasindan uzaklasip kiiciik bir kdye
yerlesmesi aslinda Ziya’nin kent yasamindan koye dogru c¢iktigi huzurun yolculugudur.
Cimle kurmay1 beste yapmak gibi diisiinen yazar, Ziya’nin kent yasamindaki ruh halini
harflerin sesinin yansimasiyla okura hissettirmektedir. Ziya her seyden uzak, sakin, huzurlu
bir yasam hayal ederek sehirden ayrilir. K&y yasamina tam anlamiyla uyum saglayamayan
Ziya, kdyde yasayanlarin arasina girip kdy halkiyla beraber bir biitiinliik olusturamaz. Mekan
ne kadar huzurlu olursa olsun mekan ve insani birbirinden bagimsiz diisiinemeyiz. Mekanin
0zelligi insana yansidig1 gibi insanlarin 6zelligi de mekéana yansir. Ziya huzurlu bir yasam igin

gittigi kdyde umdugu gibi bir hayat yasayamamuistir:
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“Ailesini bir terdr saldirisinda kaybeden Ziya, askerden tanisti§i arkadast Kenan'in ¢agrisi iizerine
kokusmus sehri terk ederek kdye yerlesir. Ama koyiin disinda bir evde kalir. Sehirli insanin kdyiin
yabani olarak kalacagina bir génderme gibidir bu. Bir siire sonra Sarkin kotii aligkanliklarindan biri olan
iftiraya ugrayan Ziya, koy hayatinin da mutluluk getirmeyecegini anlar. Esasinda mesele mekéanda degil

insandadir. Mekani degistiren ya da ayni karanliga gémen insanin kendisidir. (Karaburgu, 2018b: 257)

3.7.1. Arayis

Heba isimli romanda arayis kavrami i¢inde farkli duygulari barindiran, ¢agrisim giicti
yiiksek bir kavramdir. Ziya’nin sehrin kaosundan, karmasasindan dolay1 sessiz, sakin bir
ortam arayisi ve tabiatin iginde huzuru arayisi, Binnaz Hanim’in kendisine yardim eden
Ercliment’i arayisi, Matkap’in Binnaz Hanim’la g6z gbéze gelmemek icin arayis eylemine
siginmasi, Ziya’y1 Oldiirmek amaciyla onu yakalamaya calisan insanlarin Ziya’yr arayist
romanin biitiiniinde arayis kavraminin farkli anlamlarda kullanimini karsimiza ¢ikarmaktadir.

Aramak kelimesi bazi durumlarda herhangi bir seyi bulmak amaciyla kisinin
etrafina bakmasi, aradigi seyi bulmak i¢in ¢aba gostermesi anlaminda kullanilabilir.
Binnaz Hanim, Ziya’yla konusurken ¢ocukluk giinlerini hatirlar. Binnaz Hanim,
¢ocuklugunda babasina ¢ok diiskiindiir fakat babasinin isinden dolay1 babasini siirekli
gorememis Ve onunla yeterli zaman gecirememistir. Binnaz Hanim, Ziya’yla konusurken
babasinin eve geldigi zamanlarda ondan ayrilmak istemedigi i¢in okula gidis saatini
ertelemek amaciyla tiirlii bahaneler buldugu giinleri hatirlar. Binnaz Hanim, Ziya Bey’e
okul Onliigiinlin diigmesini koparip da igne iplik arama bahanesiyle babasinin oldugu
ortamda biraz daha kalabilmenin yollarini aradig: giinlerden bahseder. “Okul 6nliigiimiin
diigmelerinden birini kimse gormeden koparip dakikalarca igne iplik aradigim ve onu
yavas hareketlerle eski yerine diktigim bile olurdu s6zgelimi.” (Toptas, 2020c: 34)

Bazi arayislar insanlar1 kagis eylemine siiriikleyebilir. Insan bu kacislarda bir ¢oziim
yolu arar. Bazen arayislarin sebep oldugu kacislar ge¢misin izlerini tasir. Matkap’in
Binnaz’dan kagmasinin sebebi Matkap’in ¢ocuklara karsi hassas olmasindan ve onun
Binnaz’in babasini 6ldiirmiis olmasindan kaynaklanir. Binnaz, babasinin ceketini almak i¢in
babasinin is yerine gidince Matkap bir seyler artyormus gibi ¢ekmeceleri karistirir. Matkap’in
arayis halinin sebebi Binnaz’1 yetim biraktigi i¢in duydugu vicdan azabindan dolay1 ¢ocukla
g6z goze gelmek istememesidir. “Hemen ardindan da 6niindeki ¢gekmecelerden birini agarak,
umursamaz bir tavirla orada haldir huldur bir seyler aramaya basladi.” (Toptas, 2020c: 41)

Arayisin derinliginde bazen bazi duygularin yogunlugu vardir, bu duygulardan bir
tanesi de minnet duygusudur. Birine duyulan minnet duygusu giizel bir duygu oldugu kadar

bazi insanlar i¢in ayni zamanda tasinmasi agir bir yuktiir. Binnaz Hanim, Ziya Bey’e
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Ercliment Sahiner sayesinde arsa aldigini, apartman sahibi oldugunu anlatir. Bu nedenle ona
minnet duymaktadir. Binnaz, boynuna sarilip tesekkiir etmek ic¢in her yerde Erciiment
Sahiner’i arar. Erciiment’in ¢ocukluk arkadasi Ali yliziinden tefecilerin eline diistiigiini ve
yasadig1 yerden uzaklara kagtigini 6grenir. Bu defa Binnaz’in arayis hali Erciiment’e yardim
etmenin, onu kurtarmanin disinda yerini kaygiya birakir. “Belki de bulundugu yerde
oldiiriilecegini diisiiniip 1slak bir kedi enigi gibi tir tir titriyordu garibim ve disarida benim
kendisini aradigimi bilmiyordu.” (Toptas, 2020c: 53)

Arayislarin i¢inde gizlenen ve bitmeyen endiseli bir ruh haliyle uyanir bazen insan.
Boyle arayiglarin kendine has bir dongiisii ve sonunda bir vazgegis Oykiisii vardir. Bunlar
insant siirekli basladigi noktaya geri getiren arayis halleridir. Bu tiir arayislar insana endiseyle
birlikte merak ve kaygi gibi duygulari da hissettirir. Binnaz Hanim da boyle bir ruh haliyle
Erciiment Bey’in tiim bor¢larin1 6deyip onu kurtarmak i¢in her yerde onu aramaya baslar.
Aklina gelen her yere haber salar, adres birakir, telefon numarast birakir ama higbir yerden
olumlu sonu¢ alamaz. Binnaz Hanim, tiim gayretine ragmen ne yaparsa yapsin basladigi
noktaya geri doner. “Boylece ben Erciiment Bey'i bulamayacagimi anladim Ziya Bey ve
aramaktan vazgectim.” (Toptas, 2020c: 54)

Bazi arayislar kendi i¢inde yeni arayislar ve yeni arayislarla gelen farkli duygular
barindirir. insan bazen bir dost arar bazen de bulunamayan bir dostun biraktig1 duygusal
agirliktan kurtulmanin yolunu arar. Bulunamayan bir kisinin yoklugunun agirligindan
kurtulma arayis1, insanin kendini teselli edecegi bir seylerin arayisina, bir vazge¢me eylemine
dontigiir. Binnaz Hanim 6nce ruhunun derinliklerinde hissettigi minnet duygusu nedeniyle
Erciiment’i arar, Ercliment’i bulamayinca minnet duygusunun agirligindan kurtulmak
amaciyla i¢inde fazla biiyiittiigiinii diislindiigli bu duygunun varligindan vazgeger. “Fellik
fellik aradigim Erciiment Sahiner'in bir emlak komisyoncusu oldugunu unuttugumu, bu
ylizden bana verdigi fikri lizumundan fazla abarttiimi ve ona bosu bosuna minnet
duydugumu diistindiim agikgas1.” (Toptas, 2020c: 55-56)

Arayis halleri bazi durumlarda ne yapacagini bilemeyen insanlarin sigindig1 bir
eylemdir. Atlarina binip hamazin bir¢ok felakete sebep oldugu yere giden insanlar, geri
dondiiklerinde i¢inde bulunduklar1 ruh halinden dolay1 insanlarla géz géze gelmemek i¢in
bir sey artyormus gibi etraflarina bakarlar. Bu atlilarin felaketin yasandigi bolgeye gitme
sebebi Ziya’ya gore sadece merak duygusudur. Gittikleri bolgede kalabaliga ve
karnisikliga sebep olan athilarin, insanlara faydasindan ziyade zarari dokunmustur.
Atlarindan inen adamlarin da yiizlerindeki mahcubiyetin sebebi budur. “Adamlar

alacakaranlikta agarip duran o koca kafali atlarindan indiler bizi karsilarinda goriince,
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derin derin iglerini ¢ektiler, bir sey ariyormus gibi saga sola baktilar ve mahcup bir
ifadeyle baglarini 6ne egerek bir vakit dylece sustular.” (Toptas, 2020c: 92)

Baz1 arayislar haksizligin karsisinda durabilmek, hayatta kalabilmek igin
gosterilen cabay1 ifade eder. Haksizliga ugradigimi diisiinen bir insan dogrunun ortaya
¢ikmasini, masumiyetinin kanitlanmasini ister. Sucu olmamasina ragmen Cavus’un
talimatiyla yemek kazanina giren Ziya, aciklama bile yapmasmna izin verilmeden
komutandan yedigi dayak yiiziinden yerde yatmakta ve ayaga kalkmak igin tutunacak bir
dal aramaktadir. “Ziya, yerde Oylece yatiyordu hala; bir yandan inliyor bir yandan da
ayaga kalkabilmek i¢in kollarini garesizce ileriye uzatmis, tutunacak bir dal artyordu.”
(Toptas, 2020c: 204)

Bazi arayislarin sebebi insanlarin i¢indeki siiphe duygusudur. Askerligin acemilik
donemini bitiren askerler kura ¢ekerek yeni yerlerini 6grenecektir fakat cekilecek kuraya
dair farkli soylentiler vardir. Taburun Oniinde metal kaplarin i¢inden ¢ekilecek kuraya
dair hile oldugunu diisiinmenin yanlis oldugu ve bu yonlii arayista olmanin bos bir ugras
oldugu belirtilir. “(...) i¢tima alaninda hazir bulunan koskoca taburun gézleri Oniinde
cekilecekti; dolayisiyla, bu iste hile hurda aramak diipediiz abesle istigal sayilirdi.”
(Toptas, 2020c: 216)

Insanin arayis yolculugu insanin bilinmezlikleri, belirsizlikleri sorgulamasiyla
baslar. Bazen arayis kavrami insanin karsisina herhangi bir sorunun karsiliginda ihtiyag
duyulan bir cevap olarak ¢ikar bazen de insanlar bir isi yapabilme yetisini arar. Ziya,
Urfa’dan Viransehir’deki birligine ulasir ve Viransehir’de kalmak, smir karakoluna
gitmemek i¢in bir yol arar. Ziya’nin Viransehir’deki on tiglincii giiniinde bir ¢avus gelir
ve yeni gelen askerlere daktilo kullanmay1 bilen var m1 diye sorar. Ben biliyorum diyen
Ziya, aslinda Virangehir’ de kalabilmenin yolunu aradigi i¢in bu cevabi verir. “Cavus
hata var mi1 diye uzunca bir siire inceledi elindeki kagidi. Ardindan da pekala, demek ki
aradigimiz kisi sensin, goOziin aydin, taburda S-1 yazicist olarak kalacaksin, dedi.”
(Toptas, 2020c: 224)

Arayis eylemi bazen insanin ¢ikacagi yolculuk hakkinda bilgiye ulasma
cabasindan kaynaklanir. Bu arayiglarda umut, heyecan ve merak duygusu vardir. Bazi
arayis hallerinde insan kendisi igin belirlenen kader yolculugunu degistirmek istese de bu
baglamda sarf edilen ¢caba bosunadir. Viransehir’e gelen askerler, gérev yerlerinin hangi
karakol olacagini merak etmektedir. Cama asilan listedeki isimlerin aranisinda askerlerin

bir sonraki gorev yerlerine dair merak, umut ve kaygi gibi duygular barinmaktadir.
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“Herkes camdaki listelerin basina iislistii hemen koca koca gozlerle, itise kakisa adlarini
aramaya basladilar.” (Toptas, 2020c: 228)

Arayis hali bazen insanlarin acimasizca bir insanin pesine diisiip onu 6ldiirmek
istemeleri nedeniyle gozlerinin hi¢bir sey gérmemesinden kaynaklanir. Ziya’yla ilgili
koyde ¢ikan dedikodular sebebiyle kdy halki Ziya’y1 6ldiirmek amaciyla Ziya’nin pesine
diiser. Ziya i¢inde bulundugu durumu, ¢aresizligini ve iftiraya ugradigini aciklayabilecek
durumda degildir, zaten Ziya ne derse desin Ziya’nmin pesindeki insanlar kendisine
inanmayacaktir. Ziya i¢in tek kurtulus yolu kagmaktir. Ziya kisa bir siire izini kaybettirir
fakat onu arayan kisiler Ziya’nin tiim ¢abasina ragmen Ziya’yr bulur. Ziya, insanlarin
kendisini buldugunu, onlarin diisiindiigii yerde kendisini bosuna aradigini belirtir.
Ziya’nin asil varligr Ziya’nin bulundugu yer olarak tarif ettikleri yerde degildir. “Ziya

basini ¢evirip beni orada bosuna ariyorlar dercesine yiiziime bakti.” (Toptas, 2020c: 376)

3.7.2. Kacqs

Heba isimli romanda kacis kavrami genellikle kisilerin bulunduklari yerden
uzaklagmalari anlaminda kullanilmigtir. Romanda somut kagislarin yani sira zihinsel
yolculuklarla yapilan kagislar da karsimiza c¢ikmaktadir. Kagis kavraminin en belirgin
kullanildigr boliim Ziya’nin kent yasaminin kalabaligindan, kaos ve karmasasindan kagip
Kenan’in koyline yerlesmesidir. Ziya’nin kusu oldiirdiikten sonra bulundugu ortamdan
uzaklagmasi, ¢ocuklarin yaptiklar1 yaramazliklar nedeniyle kacis halinde olmalar, Ziya ve
Kenan’in askerlik yaptig1 donemlerde yasanan kagma eylemleri, hamazdan dolay1 insanlarin
kagmast romanin biitiinlinde kacma eyleminin farkli anlamlarda kullanimini karsimiza
cikarmaktadir.

Baz1 kacislarin kendine 6zgili bir dogas1 vardir. Kagis esnasinda kisinin yasadigi
heyecan, panik ve korku duygusu kagisin hizini arttirir. Kar kuyusunun yerini bildigini ifade
eden bir cocuk Karci Ali’den iicretsiz kar ister, diger ¢ocuklar da {icretsiz kar alabilmek i¢in
israr ederler. Cocuklardan biri masaya beklenmedik bir hamle yapar, Karci Ali’nin eli kar
kalibinin icinde duran testereye carpar ve kar kalibi yere diisiip parcalanir. Karct Ali’nin
icinde bulundugu saskinlik halini firsat bilen ¢ocuklar bulunduklar1 ortamdan kacar. Karci1 Ali
kacan ¢ocuklardan higbirini yakalayamaz. “Onun bu saskinligini firsat bilen ¢ocuklar da ¢il
yavrusu gibi dagildilar hemen; {igerli beserli gruplar halinde diikkan kapilarina, meydana
acilan sokaklara, uzak avlulara ve kuytulara dogru kagmaya bagladilar.” (Toptas, 2020c: 72)

Baz1 kagislar insanin kendi i¢ diinyasina siginmasi ve bircok seyden uzaklasmasi

sonucu gergeklesir. Pismanliktan dolay1 yasanan kagis hallerinde insan kendini, yasadigi olay1
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veya geri doniisii olmayan bir hatay1 sorgular. Bu sekilde yasanan kagis eylemlerinde duyulan
vicdan azabindan, yasanan izdiraptan kurtulma ¢abasi vardir. Ziya’nin kusu oldiirdiikten
sonraki kag¢is hali zamanla Ziya’nin bir émiir yiireginde tasiyacagi pismanlik duygusuna
doniisecektir. “I¢i kosuyordu aslinda, giderek biiyiiyen derin bir siz1 halinde, yangindan
kacarcasina hi¢ durmadan soluk soluga kosuyordu.” (Toptas, 2020c: 84)

Kagis hali insanlarin can giivenliginin olmadigi ortamlarda panik ve korku duygusu
nedeniyle kaos ve karmasaya sebep olur. Hamazin olustugu ortamda biiylik bir felaket
yasanir, insanlar ¢aresizlik i¢inde ne yapacagimi sasirir. Hamazin siddetinden dolay1 her sey
havada ugusur ve insanlar panik halinde evlerine kacar, hamazin kendilerine yaklastigini
goren cocuklar da bagirarak bulunduklari ortamdan kagarlar. “Sonra ¢ocuklardan biri onca
yumrugun ve tekmenin arasindan nasil gordiiyse gordii de basini kaldirip telaslt bir sesle
birdenbire, hamaz geliyor kacin len, hamaz geliyor kacin diye bagirdi.” (Toptas, 2020: 88)

Kagma ihtimalinin olmas1 kisiye ruhsal agidan rahatlama imkani saglar. Kenan’in
annesi Cevriye Hanim’a goére tasimali egitim sebebiyle evlerinden ¢ikan g¢ocuklar,
hatiralarinin oldugu sokaklardan yiiriimeyip eski bir minibiise binip direkt okul binasina
girmemelidir. Bu sartlar altinda uzak bir yere minibiisle giden ¢ocuklar, okuldan kagmasalar
bile en azindan kagabilme diisiincesinin verdigi ruhsal rahathigi yasayabilmelidir. Ziya’yla
cocuklarin i¢inde bulundugu durumu paylasan Cevriye Hanim c¢ocuklarin bu durumdan
yakinmaktadir. “Sonra, her daim mektepten kagma imkan1 olmali ¢ocugun, hi¢ kullanmasa
bile, bir eliyle kalem tutarken oOteki eliyle bu imkana ara sira sdyle bir dokunmali; aksi
takdirde fena halde nefesi daralir ve kagidin yiiziindeki harflere o daracik nefesle bakar, dyle
degil mi?” (Toptas, 2020: 160)

Kagma eylemi bazi durumlarda cocuklar i¢in oyun haline déniisebilir. Kenan’in
koylindeki ¢ocuklar aylak bakkal diye seslenerek bakkal sahibini kizdiracak sekilde ciimleler
kurar, ¢ocuklar bu climleleri oyun gibi koro halinde bagirarak dile getirir. Bakkal diikkaninin
oniinden gegcen Kenan ve Ziya bu duruma sahit olur. Bakkal sahibi ¢ocuklara sinirlenir,
cocuklar da eglence haline getirdikleri bu ortamdan bakkal sahibini sinirlendirip kacgarlar.
“Hemen ardindan onun verecegi karsilifi beklemeden gozlerini Kenan'a cevirdi ve elini
kagisan c¢ocuklara dogru st iiste sallayarak, zirzop bunlar zirzop, diye bagirdi, bu gidisle
giinilin birinde vallahi elimde kalacaklar!” (Toptas, 2020: 168)

Bazi kacislarin kendine 6zgii bir koruma i¢giidiisii vardir. Bu kagiglarda insan kendini
tehlikelerden korumak amaciyla bulundugu yerden uzaklasir. Bazen birine zarar vermemek
i¢in insan kendinden kacar, bazen de zarar gérmemek i¢in bir baskasindan kagar. Askerlere

yemek satmak amaciyla yasak olmasina ragmen tel orgiiniin yanina gelen Silvanli g¢ocuklar,
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cavuslart goriince dayak yememek i¢in ¢avuslardan kacar. Buradaki kacis eylemi ¢ocuklarin
kendilerini korumak amactyla bulunduklar1 yerden giivenli bir ortama dogru uzaklasmalari
sonucunda gerceklesir. “Cocuklar da Oyle bir kagiyorlardr ki, bazen ayaklarindan firlayan
lastik ayakkabilarla naylon terlikleri bile orada, tel Orgiinlin dibindeki otlarin iginde
birakiyorlardi.” (Toptas, 2020c: 193)

Kagma eylemi bazen kisinin hayatta kalma miicadelesi nedeniyle gerceklesir, kagma
eylemleri kisinin yasadigi sartlarin kendisine agir gelmesi sebebiyle 6liimii dahi goze alma
halini barmir. Resul, telash bir sekilde Ahmet’in Suriye’ye kactigini Ziya’ya sdyler. Ziya bu
durumdan komutanin haberi olmamasi gerektigini belirtir. Resul’le Ziya, Ahmet’in pesinden
giderek kimsenin haberi olmadan Ahmet’i geri getirir. Ahmet’in kagma sebebi bir giin
oldiiriilecegi diisiincesinin kendisini huzursuz etmesidir. Bu sebeple Ahmet her seyi goze
alarak Suriye’ye kacmaya caligir. “Ahmet tabanlar1 yaglamis, giinesin altinda altuni pariltilar
sacan aniz kapl tarlalarin i¢inden Suriye’nin derinliklerine dogru kagryordu.” (Toptas, 2020c:
282)

Kag1s bazen vicdan, merhamet gibi duygular1 da beraberinde getirir. Boyle durumlarda
kagis eylemi insanin kendi derinligine inen bir yolculuga doniisiir, bu gibi kagis hallerinde kisi
utang duygusuyla kendini sorgulamaya baslar. Bu sekilde gerceklesen kagis hallerinde insan
karsisindakinin gozlerinin igine bakamaz, o kisiden gozlerini kagirir. Resul’le Ziya’y1 kagisa
iten sebep sugu olmayan, yolunu kaybeden bir dervisin maruz kaldigr durumdur. “Toparlanip
dengesini sagladiktan sonra da her defasinda gayriihtiyari, Resul'le Ziya’nin yliziine
bakiyordu. Onlar da o vakit hemen gozlerini kagiriyorlardi ondan.” (Toptas, 2020c: 305)

Kagis eylemi bazi durumlarda kisinin ¢abasina ragmen olumsuz sonuclanir. Mensur
da ¢ok ugragsmasina ragmen komutanin Kendisini yakalamasina engel olamamistir. Komutan
herkesi toplayip Mensur’u gostererek canli kagakg¢r yakaladigini sdyler. Askerler uykulu
gozlerle kamyonun kasasinda duran Mensur’a bakarken komutan Mensur’u nasil yakaladigini
askerlere abartarak anlatir. Askerler dikkatli bir sekilde komutani dinlerken Mensur da Tiirkge

bilmedigi halde komutanin abartili anlatigini anliyormus gibi onu dinler:

“Ardindan da heyecanli bir sesle bobiirlene bobiirlene, gecenin karanliginda devriye gezerken otlarin
icindeki hareketi nasil fark ettigini, projektorii sak diye yakip iistiine tutunca Mensur’un tavsan gibi
nasil kilitlenip kaldigimi ve kagmak igin her tiirli ¢abay1 gdstermesine ragmen aniden tepesine

cullanarak, zorlu bir bogusmanin sonunda onu nasil yakaladigini anlatt1.” (Toptas, 2020: 306)

Baz1 kagis hallerinin 6ziinde kisinin 6zgiirliigiine kavusma umudu vardir. Komutan
kacak¢i oldugunu sdyledigi Mensur’u yakaladiktan sonra Mensur’un herhangi bir sey

yemesine izin vermez. Mensur’un kacak¢i olmadigini diisiinen Ziya bu duruma iizilir ve
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kimsenin haberi olmadan Mensur’a yiyecek bir seyler getirmeye gider. Ziya bu esnada Tiirkge
bilmeyen Mensur’a kagmaya yeltenmemesi i¢in el kol hareketleriyle kagmamas1 gerektigini
anlatir. “Fakat senin uslu durman lazim, dedi Ziya; ben gelinceye kadar otur bdyle, sakin
urgani ¢Oziip kagmaya calisma, oldu mu?” (Toptas, 2020: 310)

Kagma eylemi bazen kisinin i¢inde bulundugu ortamdan kurtulmasini saglar.
Kacakgilik suglamasiyla gozaltina alinan Mensur aslinda yanliglikla yolunu kaybeden Suriyeli
bir dervistir. Mensur’un kacak¢1 olmadigini diisiinen Ziya ona iyi davranir. Mensur’un ag
kalmasina Ziya’nin gonlii razi olmaz, Mensur’a yemek getirir. Mensur’un yemek yiyebilmesi
icin Ziya, Mensur’un ellerini ¢6zmeye cesaret edemez. Ziya, Mensur’a kagmak istedigi an ona
giicliniin yetmeyecegini, bu sebeple ellerini ¢6zmedigini sdyler. “Yok, dedi Ziya kararsiz bir
sesle; seni ¢ozemem, kacmaya calisirsan giliciim yetmez ¢iinkii, ¢ok irisin. Ates etmek de
istemem sana. Bu durumda, hadi bakalim, mecburen ben yedirecegim” (Toptas, 2020c: 311)

Kagma eylemi uzun zamandir bulundugu yerden kagma hayali kuran insanlar i¢in
Ozgurliigii ifade eder. Terhis olan askerler bulunduklar1 yerden ayrilirken kagar gibi uzaklagir.
Ceylanpinar’dan minibiise binmek isteyen iki askeri miisademede 6len kagakgilarin akrabalari
vurur. Bu sebeple terhis olanlar gidecekleri yere tedbir amaciyla trenle gonderilir. Ziya terhis
oldugu giin hizl1 bir sekilde istasyon binasina dogru ilerler. “Hi¢ diidiik ¢calmayan ve o kiigiik
istasyondan gegerken yavaglayan tren durduruluyor, terhis olanlar alelacele biniyor, sonra da

adeta kacgarcasina solugu Gaziantep'te aliyorlardi.” (Toptas, 2020c: 313)

3.7.3. Kaybolus

Heba isimli romanda kaybolus kavrami farkli nedenler ve farkli amagclar
dogrultusunda gergeklesen ve kullanimina ¢ok sik yer verilen bir kavramdir. Somut
kayboluglarin yani sira kisilerin i¢ diinyalarindaki kayboluslara da yer verilen bu romanda
kaybolus eylemi romanin belirsizlik ve bilinmezlik 6zelligini arttirmistir.

Kaybolus kavrami, bazi durumlarda herhangi bir nesnenin ya da kisinin
bulundugu ortamin sartlarindan dolay1 kisa siireligine goriiniir olma 6zelliginin ortadan
kalkmast anlaminda kullanilabilir. Ziya Bey, Binnaz Hanim’in evine anahtari teslim
etmek amaciyla gittigi zaman bir an nce anahtar1 Binnaz Hanim’a verip evden ayrilmak
ister. O esnada Binnaz Hanim ve hizmet¢isinin oldugu ortamda sigara dumaninin
yogunlasmasi sebebiyle her ikisi de dumanin goriintiisii nedeniyle adeta gériinmez hale
gelir ve bir siire sonra yogunlasan dumanin i¢inde kaybolur. “Binnaz Hanim elindeki

sigaray1 c¢ekip iifledik¢e biraz daha yogunlasti hatta, sonra tutup biraz daha, sonra tutup
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biraz daha yogunlasti ve ¢ok ge¢meden kadinlarin bulundugu yer kadinlarla birlikte
dumanlarin i¢inde kayboldu.” (Toptas, 2020c: 23)

Kaybolus halleri kisinin hayal diinyasinda ger¢ekleserek icinde bulunulan ortamin
belirsizligini arttirip kisiyi bilinmezlige siirtikleyebilir. Ziya Bey, anahtar1 vermek i¢in
Binnaz Hanim’in evine gidince Binnaz Hanim ve hizmetg¢inin bulundugu odaya bir
glivercin girer, bu gilivercini yakalamak i¢in ugrasan hizmetgi ¢ok hizli hareket ettigi icin
Ziya Bey’e parcalara ayrilmis birka¢ tane golge gibi goriiniir. Bu golgelerden bir tanesi
sessiz bir sekilde goriiniir olma 6zelligini kaybeder. “Ya da golgelerden biri salondaki
dumanlarin i¢inde sessizce kaybolurken, bir bagkasi soluk soluga geliyor, goriilmemis bir

telasla Ziya’nin 6niinden geciveriyordu.” (Toptas, 2020c: 26)

Postmodernizmin 6nemli 6zelliklerinden biri biitiinsellige karsi ¢ikip pargay: esas
almasidir. Pargalanmanin olmasi postmodernizmin ¢ogulculuk 6zelligini 6n plana ¢ikarir.
Cogulculuk postmodernizmin temel 6zelliklerinden biridir, postmodernizmin bu 6zelligi
romanlardaki belirsizligi arttirarak romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasina
imkan saglar. Binnaz Hanim’in hizmetgisinin giivercini ararken Ziya’ya parcalara
ayrilmis golge gibi goriinmesi romanda postmodernizmin cogulculuk 6zelliginden

kaynaklanan belirsizligi arttirir.

Varolusun gegeklesebilmesi igin bazen kisinin tamamen kaybolmasi gerekir. Bu
kaybolusun i¢inde insan kendi 6ziinii arar. Kisinin tamamen kaybolarak 6ziine donmesi
i¢in kisinin gdlgesinin de kaybolmasi gerekir. Boyle kayboluslar beraberinde kisinin
kacis istegini de arttirir. Binnaz Hanim’1 beklerken on dokuzuncu kattan sehri izleyen
Ziya’nin, sehri bir kaos ortami1 olarak tanimlamasi ve karisik gérmesi aslinda onun neden
kagmak istediginin anlasilmasini saglar. Sehrin kirliligi ve giiriiltiisii nedeniyle kusun
siyaha donen kanatlar1 da bu sehirdeki karmasay1 anlatmaktadir. Cami kirarak igeri giren
kusu Binnaz Hanim’in siradan bir olay gibi gormesi i¢inde bulunulan durumun riiyanin
bir pargast oldugunu anlamamizi saglar. “Sonra, birdenbire kayboldu bu giivercin.
Golgeye doniisecegi sirada gereginden fazla kuvvet kullanip ya da gereginden fazla
maharet gosterip isin dozunu kacirdi da, golge olmanin otesine gecti sanki.” (Toptas,
2020c: 27)

Baz1 kayboluslar kisinin i¢ diinyasina yonelmesi esnasinda gergeklesir. Boyle
kayboluslarda kisi kendini farkli arayislarin iginde bulur. Bu arayislarda insan ya i¢
diinyasinda kurdugu hayallerinde kaybolur ya da hayatin akisinda kendisine bir ugras

bulup o ugrasin iginde kaybolur. Binnaz Hanim’in annesi de siirekli sessizlik iginde
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kaybolan, sessizligi kendine kalkan edinen, ¢ok fazla konusmayan bir kadindir. Binnaz
Hanim’in annesinin sessiz halleri onun giinlikk islerde kendi 6ziinii arayan, kendi i¢
diinyasinda kaybolan bir insan oldugunu gostermektedir. “Sonra basini g¢evirip gilinliik
islere dalar ve yorgun bir golge halinde, ¢amasir daglariyla bulagik daglarinin arasinda
kaybolur giderdi. Arkasinda, insanin i¢ini iisiiten ¢camasir mandallarinin nemli titresimleri
kalird1 boyle kaybolup gidince.” (Toptas, 2020c: 32)

Kaybolma kisinin bazi durumlarda bulundugu yerden uzaklasmasi, kisilerin onu
gorememesi anlaminda kullanilir. Binnaz Hanim’in babasini 6ldiiren Matkap lakaph
Macit Karakas yaklasik bir hafta sonra Binnaz Hanim ve ailesinin evine taziyeye gelir.
Gittigi yerde hos karsilanmayan Matkap, Binnaz’in annesi ve evdeki diger kisilerin

tepkisinden dolayi taziye evinden uzaklasarak kisa silirede gdzden kaybolur:

“Yikilmasin diye biz kosup annemi kollarindan tutarken Matkap denen kosele surath zibidi de
basin1 omuzlarinin arasina géomerek ¢ekti gitti boylece; evin 6niindeki ugultu bulutunun i¢ine daldi

ve ¢ok gegcmeden o siyah pardosiisiiyle birlikte gézden kayboldu.” (Toptas, 2020c: 40)

Kayboluglar tamamen yok olma anlami tagimaz. Kisilerin vefat etmesi onlarin
tamamen varliklarinin son bulmasi anlamina gelmez, vefat eden kisilerin zihnimizdeki
goriintiisii bir omiir varligin1 devam ettirecektir. Binnaz Hanim babasin1 kiiciik yasta
kaybetmenin acisin1 aradan yillar ge¢se de ruhunun derinliklerinde hissetmektedir.
Annesinin Binnaz Hanim’1 babasinin ceketini almasi i¢in babasinin is yerine gondermesi
ve Binnaz Hanim’in 6len babasinin ceketini eve kadar tasimasi kii¢iik yasta Binnaz
Hanim’1 derinden sarsar, o giinlin acisini ve agirhigini yillar sonra Binnaz Hanim ayni
hislerle hatirlamaktadir. Kiigiik bir ¢ocukken babasinin ceketini tasimasi ona babasinin
yoklugunu daha derinden hissettirmistir. “Sonra ben her defasinda, acaba insanin
gorlintiisii kaybolmuyor mu hig, gelip gectigimiz ya da oturup kalktigimiz yerlerde
kaliyor ve sittinsene bdyle yankilanip duruyor muyuz diye diisiinliriim.” (Toptas, 2020c:
44)

Kayboluslar insanlar belirsizlige siiriikleyebilir, kiiciik yasta bir cocugun sehrin
karmasasinda kaybolusu o ¢cocugun sehir hayatina dair diisiincelerini ilerleyen yaslarda da
onemli olclide etkileyecektir. Binnaz Hanim, ¢ocuklugunda yasadig1 onu hiiziinlendiren
anlar1 Ziya Bey’e anlatirken kendi c¢ocuklugundaki hatiralarin, g¢ocukluguna dair
gorilintiilerin yavasg¢a sehrin karmasasi i¢cinde kayboldugunu belirtir. “Sonra iste ben bu
sekilde iirperir ve goézlerimi acgip hayretle bakarken usulca uzaklasir o kiiciik kiz,
kalabaliga karisir ve saglarini iki yana savurtarak sehir denen hengdmenin icinde

kaybolur gider.” (Toptas, 2020c: 44)
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Bazen duygular kaybolur insanin yasaminda, kaybolan duygular yerini baska
duygulara birakir. Bazi kayboluslar, insanin bagka bir duyguya alismasi ve o duygunun
varligin1 kabullenmesiyle baslar. Once yogunlugu azalir kaybolusun, sonra da varlig
azalir. Binnaz Hanim yillar sonra gelen zenginlikle 6nce kendini her seye, herkese karsi
mahcup hisseder. Zengin olma duygusu, bu duyguyu yasadik¢a zamanla onun igin
siradanlasir ve bir miiddet sonra Binnaz Hanim’in yasadigi mahcubiyet duygusu yavas
yavas onun hayatindan ¢ikip gider. “Ger¢i pek uzun siirmedi bu mahcubiyet duygusu,
apartman insa edildikten sonra agir agir hafifledi, hafifledi ve tipki dagilan bir sis
tabakasi gibi giiniin birinde kayboldu gitti.” (Toptas, 2020c: 51)

Kayboluslarin sebebi bazen kisilerin unutmak istedigi anilardan kaynaklanabilir, bu
kayboluslar zihinde gergeklesir. Binnaz Hanim babasinin 6liimiinden sonra annesinin akli
dengesini kaybetmesi nedeniyle ¢cok zor giinler gecirir. Evin tiim sorumlulugunu iistlenen
Binnaz Hanim, ¢ocuk yasta yasadigi olumsuzluklar ilerleyen yaslarinda da unutamaz.
Gegmise dair yasanan tim olumsuzluklar fotograf karesi gibi Binnaz Hanim’in géziinde
canlanir. Yasadigr giinlerin agirligim1 tasimakta zorlanan Binnaz Hanim’in zihninde
canlanan goriintiiler kendisinin de anlam veremedigi bir sekilde hizla kaybolur. Bu
goriintiillerden sadece Binnaz Hanim’in kumbarada biriktirdigi paralarin goriintiisii
zihninde fotograf gercekgiligiyle kalir. “Sonra her ne hikmetse, i¢lerinden birini geride

birakarak hizla kayboldu zihnimdeki bu fotograflar.” (Toptas, 2020c: 55)

Kayboluslarin sebebi kisinin sug isleyip bulundugu ortamdan ka¢gma diisiincesiyse
bu kayboluslar bir anda gerceklesir. Sehir hayatinda yasanan yozlasmalar, her gegen giin
insanlarin yasam sartlarinin zorlasmasi insanlar1 birtakim zorunluluklara stiriikler. Binnaz
Hanim Ziya Bey’e diger kiracilarin durumundan bahseder. Kiray1r 6demeden kaganlar,
komsularinin degerli esyalarin1 ¢alanlar, insan olma 6zelligini kaybedenler, uyusturucuya
yonelenler Binnaz Hanim’1n siklikla karsilastigi durumlardir. Binnaz Hanim Ziya Bey’e
icinde bulundugu donemin insanlarinin yasadigi ahlaki ¢okiintiiden ve insani degerlerin

kaybindan bahseder:

“Biliyor musunuz, bazilari esyasini bir kamyona yiikleyip kira borcunu ddemeden, gece yarisi
sessizce tagintyor bu apartmandan; bazilari komsusunun parasini, miicevheratini ve kredi kartlarini
calip aniden kayiplara karisiyor, bazilar1 siibyanci ¢ikiyor ve ¢ocuklarin etrafinda sinsi bakislarla
dolanip duruyor, bazilar1 oturdugu daireyi uyusturucu deposu olarak kullaniyor, bazilar1 da
bilinmeyen bir sebeple neredeyse haftada bir polisler tarafindan yakalanip kargatulumba karakola

gotiiriilityor.” (Toptas, 2020c: 57)
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Postmodern Cag’da birey her gecen giin bunalima siiriiklenmektedir. Teknolojinin
gelismesiyle topluma ve kendisine yabancilasan birey ¢ekirdek ailedeki kirilmalar,
yasanan ekonomik, siyasal ya da toplumsal sorunlar sebebiyle korku ve kaygi gibi
duygularin yogun bir sekilde yasandigi Postmodern Cag’da hayatta kalma miicadelesi
vermektedir. Birgok degerli duygunun kaybedildigi bu ¢agda her gecen giin kendi
kimliginden biraz daha uzaklasan birey duyarsizlasmakta ve sug islemeye meyilli bir hale
gelmektedir. Binnaz Hanmim’in Ziya’ya yiizeysel bir sekilde bahsettigi insanlar,

Postmodern Cag’in bireyinin 6zelliklerini tasimaktadir.

Kaybolma eylemi dumanlarin ya da sislerin i¢inde gergeklesirse bu kayboluslar
kisa siireli yasanir. Ziya uyaninca bir siire gordiigli riiyayr diisiiniir ve bu riiyanin
etkisinden tam anlamiyla kurtulamaz. Ziya’nin ge¢mis yasamina dair anilar1 goziinde
canlanir. Ziya ge¢misin ve su anin harmanlandigi zihinsel bir yolculuk yasar. Bu yolculuk
esnasinda Ziya’nin zihninde askerlik anilarinin da yogun etkisi nedeniyle dumanlarin

i¢inde bir gorliniip bir kaybolan askerlerin goriintiisii canlanir:

“Taslarin Ustiine oturtulan isli tenekeleri, ortalikta ugusan dumanlar1 ve bu dumanlarin iginde bir
goriinlip bir kaybolan, askerleri geride biraktiktan sonra da gitti, mayinli sahanin kenarindan ta

arka hatlardaki devriye yollarina kadar yayilan sehrin caddelerinden gecti.” (Toptas, 2020c: 68)

Kayboluslar, kisilerin gegmis zaman diliminde yasadigi olumsuz durumlardan ve
belirsizliklerden kaynaklanabilir. Ziya’nin hayali yolculugunda yasadig1 kaybolus hali bir
golgenin diikkanin camina yansiyip kaybolmasi gibidir. Ziya’nin Suriye sinirinda
yasadig1 zor gilinler onun zihninde yer edinir. Ziya ge¢misi diisiinmek istemez fakat bu
baglamda kendisine engel de olamaz. Askerlik anilarinin gectigi yerlerde Ziya tiim
gergekciligiyle zihinsel yolculuguna devam eder ve yasadigi yere dair her seyi ¢ok net
hatirlamaktadir. Sehirdeki bir¢ok yeri gezen Ziya, hayali yolculugunda bir golge gibi
sehrin derinliginde kaybolur:

“O bolgeyi ve otomobillerin bocek tiirliileri gibi dolustugu otoparklari, karanligi her biri birbirinden
kuvvetli binlerce 1siktan olusan biiyiik ¢arsilari, viyadiikleri, ne idigi belirsiz bazi binalar1 ve oto
tamircileriyle hurdacilarin isgal ettigi simsiyah bir mahalleyi gecip soluk soluga arka sokaklara
yoneldi sonra; diikkanlarin camlarina yansiyan uzak ve telashh bir golge halinde sehrin

derinliklerinde kayboldu gitti.” (Toptas, 2020c: 68)

Zihinsel yolculuklarda yasanan kaybolus tam anlamiyla gercekligi yansitmadigi
i¢in bir yanilsama gibi disiiniilebilir. Ziya’nin yasadig1 kaybolus ani1 onun kendisini
kaybolmus gibi hissetmesinden de kaynaklanmaktadir. Ziya askerliginin gectigi yerlere

dogru hayali yolculuga ¢iktig1 i¢in kaybolus eyleminin ne sekilde gergeklestigini tam
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olarak anlayamaz, kendisini bulundugu sehrin derinliginde kaybolmus gibi hisseder. Ziya
bu kaybolmusluk halini hissettikten sonra bir anda askerlik yaptig1 sehirden uzaklasir ve
cocukluk anilarinin gectigi sokaklarda hayali yolculuguna devam eder. “Bir an i¢in
kendini kaybolmus gibi hissetti daha dogrusu. Sonra iste tam da bdyle hissettigi sirada,
gozetleme kulelerinin gerisinden c¢ocuklugunu gecirdigi kasabanin tenha sokaklari

goriindii ve Ziya bu sefer de orada yiirtimeye basladi.” (Toptas, 2020c: 68)

Postmodern romanlarda hayal ve ger¢ek ayni diizlemde harmanlanabilir. Hayal ve
gercegin i¢ ice anlatildig1 baz1 romanlarda okur neyin hayal neyin ger¢ek oldugunu ayirt
edemeyebilir. Mutlak ger¢ekligi reddeden ve belirsizlige dnem veren postmodernistler,
siirekli her seyin degismekte oldugu bir diinyada insanoglunun yanilsamalar iginde
yasadigini savunur. Rilyalar, zihinsel yolculuklar ve simiilasyondan ibaret olan yasam
insan1 gorlinenin disinda goériinmeyen bir gergeklige iter. Postmodern romanlarda siklikla
yer verilen zihinsel yolculuklar roman kahramanlarini romanin diinysinda farkli bir
boyuta tasir. Postmodern romanlarda karsimiza ¢ikan hayali unsurlarin gergekligin i¢inde
¢ok basarili bir sekilde eritilmesi, hayal ve gercegin ayirt edilemeyecek kadar titizlikle
harmanlanmas1 romandaki belirsizligi arttirir. Postmodern romanlardaki belirsizlikler

romanin her okur tarafindan farkli yorumlanmasina yani ¢oklu yoruma zemin hazirlar.

Bazi kayboluslar, bulunulan ortamin sartlarindan dolay1 kisinin goriiniir olma
Ozelliginin kisa bir siire ortadan kalkmasi nedeniyle gerceklesir. Kuslar1i avlamak
amaciyla gezinen c¢ocuklardan biiylik olan, kirlangi¢lar1 avlamamalar1 konusunda diger
cocuklar1 uyarir. Digerlerinden biiylik olan ¢ocuk elindeki sapaniyla arada yesilligin ve
giinesin i¢inde diger ¢ocuklarin géremeyecegi alanlarda gezip bir anda elindeki sapanla
ortaya cikar. “Geridekilerin istahindan kopan 1siltili bir kabarcik gibi bazen hizla
uzaklasiyordu hatta, giinesin ve yesilligin i¢inde kayboluyor, bir vakit hi¢ goriinmiiyor,
sonra da beklenmedik bir anda elindeki sapanla birlikte yeniden ortaya ¢ikiyordu.”
(Toptas, 2020c: 75)

Kaybolma eylemi birka¢ kisinin bulundugu ortamda gergeklesiyorsa bu
kaybolustan ayni ortamdaki diger kisiler de mutlaka etkilenecektir. Cocuklarla beraber
kus avlamaya calisan biiylikk cocugun arada ortadan kaybolmasi diger c¢ocuklari
telaglandirir. Biiyiik cocugun nerede oldugunun bilinmemesi sebebiyle diger ¢ocuklar
sessiz bir hal alir, bu sessizligin i¢cinde hareket eden ¢cocuklarin ayak sesleri daha belirgin
bir hale gelir. “O kaybolunca her defasinda ayak seslerini alip ¢arsaf ¢arsaf biiyiiten, ot

kokulariyla dolu, kalin bir sessizlik kapliyordu yerytiziinii.” (Toptas, 2020c: 75)
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Kayboluslar bazi durumlarda dogada gergeklesir, bu kayboluslarin sebebi gozden
kaybolan herhangi bir varligin dogayla biitiinlesmesidir. Kelebek de i¢inde bulundugu
dogada yesilliklerin arasinda kaybolur. Kelebegin yesilliklerin arasinda kaybolmasi
¢ocuklarin bulundugu ortamda kelebegin, ¢ocuklarin goremeyecegi yerlere gitmesi ve
gdzden uzaklasmasi anlaminda kullanilmistir. “Ilkin sapsar1 bir kelebek belirdi baktiklari
yerde, titrek kanatlariyla havada kavisler ¢izerek algala yiiksele gitti, renkli ve uzak

citirtilarla dolu yesil bir karanligin derinliklerinde kayboldu.” (Toptas, 2020c: 76)

Baz1 kayboluslar bir anda gergeklesir. Ziya’nin baktik¢a igini ferahlatan kusa
dogru kosan c¢ocuklar bir anda sebepsiz bir sekilde ortadan kaybolur. Ziya bu
kayboluslara bir anlam veremez, cocuklarin nereye gittigini anlamaya calisir, ayni
zamanda kendisine farkli duygular hissettiren kusla ilgili de tedirgin olur. Ziya kendisinin
ne yaptiginin farkinda olmadan, anlam veremedigi bir sekilde kusa dogru nisan alir,
Ziya’nin i¢ini korku kaplar ve o esnada Ziya titremeye baglar. Ziya cocuklarin
kaybolmasiyla beraber farkli bir ruh haine biiriiniir ve bu durum Ziya’nin istemdisi
eylemlerde bulunmasina sebep olur. Ziya kendisinin de anlam veremedigi bir sekilde bir

anda kusu vurur:

“Sonra ne olduysa oldu, Ziya'ya birka¢ adim kala aniden kayboldu bu ¢ocuk. Onun kaybolmasiyla
birlikte, insana serinlik hissi veren parlak renkli siirgiinlerin gerisinden baska bir ¢ocuk ¢ikti bu
seferde; sapanin gogiis hizasinda tuttu, kaslarini ¢at1 ve basini geriye atarak var giiciiyle kosmaya
basladi ama nedense epeyce yaklagmisken yesilliklerin i¢inde tipkt 6tekiler gibi o da kayboldu.”
(Toptas, 2020c: 80)

Seslerin kaybolusu, seslerin en siddetli duyuldugu andan itibaren gerceklesir.
Atlarin sesleri bir¢cok yere yayilir, seslerin artmasi ve yayilmasindan sonra sesler yavasca
duyulmamaya baglar. Bu sesler, Ziya’nin yorgandaki lekeyi kus gibi gormesiyle ortaya
¢ikar. Ziya kusu vurduktan sonra ne yapacagini bilemez, kusu vurma niyeti yokken bir
anda kusu nasil vurdugunu anlayamaz. Ziya i¢inde bulundugu durumdan dolay1 bir siire
kendine gelemez. Kusun Olmemesi i¢in biiylik ¢aba sarf eden Ziya, kusun bir anda
Oliimiine sahit olur. Ziya yasadigi sokun etkisiyle direkt eve gider, odaya girer. Odada
kusa benzeyen bir leke goriir, bu leke bir miiddet sonra tipki kus gibi canlanir. Ziya
icinde bulundugu ruhsal ¢okiintiiden dolay:1 lekeyi kus gibi gormektedir, bu esnada at
kisnemeleri duyulur. Bu sesler ¢ok siddetli duyulmakta sonra da kasabaya dogru seslerin

etkisi azalmakta ve sesler belli bir siire sonra kaybolmaktadir:
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“Kisnemeler hafif¢e sariya c¢alan iri disler halinde sahlanip traktorlerin tepesinden asiyorlardi adeta,
savrulan yeleleriyle birlikte bosluga dogru atiliyor, atilinca da arkalarinda kil ve ter kokulari

birakarak kasabanin derinliklerinde kaybolup gidiyorlardi.” (Toptas, 2020c: 86)

Kayboluslar kisilerin can giivenliginin olmadig1 ortamlarda bir anda gergeklesir.
Cocuklarin bulundugu yerde herkesi hayrete diislirecek sekilde bir hamaz olusur. Hamazi
goren c¢ocuklardan biri bagirir, gocugun bagirmasiyla birlikte diger ¢ocuklar da hamazi
fark eder. Bulunduklar1 ortamda can giivenligi olmayan c¢ocuklar bir anda oradan
uzaklasip ortadan kaybolurlar. “Onun sesini duyunca g¢ocuklar ayaga firladilar hemen,
sokagin ortasinda beliriveren hamaza dogru soyle bir baktilar ve aninda kayboldular.”

(Toptas, 2020c: 88)

Kaybolma eylemi, bazen herhangi bir esyanin kisinin elinde olmayan durumlardan
dolay1 baska bir yere siiriiklenmesi neticesinde gerceklesir. Hamaz bir anda ¢ok siddetli
bir sekilde genis bir alan1 etkisi altina alir ve 6niine gelen her seyi tiim giicliyle farkli
yerlere savurur. Hamazin savurduklari arasinda Nurgiil Hanim’1n terligi de vardir, terlik
bir silire sonra hamazin gokyliziine dogru savurdugu esyalar arasinda kaybolur. “Hamaz
biraz daha beriye gelince bunlarin arasina Nurgiil Hanim'in terligi de karisti sonra,
bulundugu yerden havalandi ve kendi etrafinda doniip duran o dehset verici ugultunun

icinde birdenbire kayboldu.” (Toptas, 2020c: 88)

Baz1 kayboluslarin i¢inde umutsuzluk, caresizlik ve korku duygular1 barimir.
Hamazin siddeti azalinca iki ¢ocugun kayboldugunu fark eden koyliiler, bircok duyguyu
bir arada yasar. Hamazin siddetli olmasi insanlar1 derinden sarsar, hamaz ¢ok kisa siirede
koydeki bir¢cok seyi kirip doker. Hamazin siddetiyle bircok esya havada ugusur,
hayvanlar 6liir hatta bes ¢ocugu da Oniine katip siiriikleyen hamaz ¢ocuklarin 6liimiine
sebep olur. Hamazin etkisi azalinca ¢ocuklarin yanina kosan koyliiler cocuklarin cansiz
bedenini gériince ¢i8lik atar. Olen bes cocugun disinda iki ¢ocuktan da haber alinamaz,

koyliiler kaybolan ¢ocuklar1 aramak i¢in seferber olur:

“(...) taninmaz héale gelen zavall1 ¢ocuklari ayni giin 6gle namazin1 miiteakiben gdzyaslari esliginde
topraga vermisler ama feldket burada hitam bulmamis giizel kizim; erkekler o bes talihsiz kuzuyu
yan yana kazilan mezarlara indirirken bu sefer de kdyden iki ¢ocugun kayip oldugu haberi gelmis.
Erkeklerin bir kismu ellerindeki kiireklerle mezarlarin iistiine toprak atarken bir kism1 da kadinlarla

birlikte kaybolan iki ¢ocugu aramaya baslamis bdylece.” (Toptas, 2020c: 93)

Kaybolma eylemi bazen etkisi giiglii olan bir durumun baska bir seyin varligini
golgelemesi sonucu gergeklesir. Tipki Ziya’nin baktigi yerdeki belirsizligin agartiy1

golgelemesi gibi. Ziya disar1 baktiginda hala her yerin karanlik oldugunu goriir ve bu



239

karanligin i¢inde uzaklarda tiile benzeyen bir agart1 oldugunu fark eder. Ziya’nin baktigi
yerde sadece karanlik yoktur, aym1 zamanda sessizlik ve belirsizlik de karanlikla
harmanlanmistir. Agart1 belirsizligin varligiyla etkisini kaybeder, agartinin etkisini
kaybetmesiyle beraber hava da aydinlanmaya baslar. Kisa bir siire sonra agarti tamamen
ortadan kaybolur. “Saniyeler gectikge agarti da bu belirsizligin agirligr altinda ezilip
inceliyordu adeta. iste bdyle incelirken, daha sonra birdenbire kayboldu bu agart1 ve onun

kaybolmasiyla birlikte gokyiizii yavas yavas aydinlanmaya basladi.” (Toptas, 2020c: 120)

Kisinin goriintiisii kisi herhangi bir yere giderken yavas yavas kaybolur. Bu
kayboluslar belli bir siirede gerceklesir. Kenan, Ziya kdye geldikten sonra Ziya’ya kdyiin
durumuyla ilgili bilgi verir. Kdyde ¢ok sik elektrik kesintisi yasanmaktadir, evlerde su da
yoktur. Kenan, Ziya’yla konustuktan sonra Ziya’ya 6nemli bir isi oldugunu soéyler ve
Ziya’nin evinden ayrilir. Kenan, Ziya’nin evinden uzaklasirken bir golge gibi yavas
yavag gozden kaybolur. “Kenan yiirlimeye basladi boylece, telasli adimlarla omgalarin
arasindan ¢ikt1, diizliikteki toprak yola indi ve o kara kuru haliyle tipki bir golge gibi
glinesin i¢inde incele incele kayboldu gitti.” (Toptas, 2020c: 131)

Kayboluslar bazi durumlarda kisi bedenen var olsa bile uykunun derinliginden
dolay1 kisinin c¢evresindeki kisilerin varligimi algilayamamasindan kaynaklanir. Ziya,
Koriik¢ii Kazim kendisine soru sormasin diye dikkatini farkli noktalara verir.
Cevresindeki bir¢ok seyi gozlemleyen Ziya, bir silire asasiyla topraga sekiller cizen
ihtiyara bakar, ihtiyar da kendisine bakildigini fark etmis gibidir. Ihtiyar bir siire sonra
giinesin altinda uykuya dalar. fhtiyar uykusunun derinliginde kaybolmus gibidir. “Ustii
bas1 dokiiliiyormus gibi goriinen daginik ve yash bir uykunun i¢inde sessizce kayboldu
daha dogrusu. Gidelim mi artik, dedi Ziya o kaybolunca Kenan’a donerek.” (Toptas,
2020c: 170)

Baz1 kaybolusglar ayn1 yerde sabit duran nesnelerin ya da varliklarin goriiniir olma
Ozelliklerinin sadece karanlik nedeniyle ortadan kalkmasi sonucu gergeklesir. Ziya,
oldiirdiigi kusun acisim1 yillarca ruhunun derinliklerinde hisseder, bazen bu kusa dair
hayaller goriir. Ziya yasadigr bu liziicii olayr Kenan’la paylasir, Kenan yasanan bu
olaydan dolay1 Ziya’ya destek olur. Ziya evine dondiikten sonra uzun siire evin oniinde
oturur. Daglara bakan Ziya, karanligin i¢cinde daglarin goriintiisiiniin kayboldugunu fark
eder. “Daglar zifiri karanligin i¢cinde kayboldu sonra, tepelerinde igne ucu gibi parlayip

sonen her biri birbirinden uzak bir siirii yildiz belirdi.” (Toptas, 2020c: 176)



240

Baz1 kaybolus hallerinin i¢inde huzura kavusma istegi vardir. Uzun siire sehir
hayatinin sikintilarin1 yasayan Ziya, kdye geldigi zaman sehrin kaosundan karmasasindan
kurtulmanin hissettirdigi huzurla dogada yiirliylis yapmak, doganin giizellikleriyle
biitiinlesmek hatta doganin giizellikleri i¢cinde kendi varligindan uzaklasip ve kendi

varliginin doganin i¢inde kaybolmasini saglayip doganin bir pargasi olmayz ister:

“Daha dogrusu, yiiriimekten ¢ok tabiatin o giizelim goriintiileri arasinda olmak, bakislarini ve
ruhunu onlarla yikamak, agaglarla, taslarla, otlarla birlikte nefes alip vermek, boceklerle birlikte
yirimek, hatta miimkiinse oralarda bir yerde, yaprak hisirtilarinin golgesinde yatan genis bir

zamanin i¢inde kaybolmak istiyordu.” (Toptas, 2020c: 177)

Kaybolus eylemi bulunduklar1 ortamda g6z 6niinde olmak istemeyen insanlar i¢in
bir kurtulus yoludur. Ziya’nin askerlik yaptig1 siirecte yasadiklar1 ona ¢ok agir gelir, hakl
olmasmna ragmen dayak yemesi, bir¢ok konuda sesini ¢ikaramamasi ve insanlarin
yasadig1 sikintilar Ziya’yr farkli bir noktaya tasir. Kenan, Ziya’nin i¢inde bulundugu
bunalimin farkindadir ve onu teselli etmeye ¢alisir. Ziya, yasadigi ruhsal yorgunluktan
dolay1 kimseye goriinmek istemez ve kalabaligin icine karisarak bulundugu ortamda
kaybolmaya calisir. “Ziya c¢ok tedirgindi o giin, her firsatta kalabaligin icinde
kaybolmaya calistyor, mutfak cavusu bir is verdiginde de yan gozle etrafindakilere

bakarak hig sesini ¢ikarmadan onlarla birlikte hareket ediyordu.” (Toptas, 2020c: 209)

Kisinin ruh hallerinde yasanan kayboluslar kisinin yasadigr ortam ve zihninde
olusan diisiincelerle baglantilidir. Kenan, askerlik siirecinde yasadiklarinin etkisinden
uzun siire kurtulamaz, her gecen giin yasanmisliklarin agirligiyla bunalima siiriiklenir.
Koytiniin giizelliklerini diistinmek, koydeki bircok yeri tim gercgekeiligiyle zihninde
canlandirmak Kenan’in biraz olsun rahat nefes almasini saglar. Kenan, kdyiinii anlatirken
yasadigini hisseder. Kenan, kdyiine dair her seyi anlattiktan sonra Kenan’in ve Ziya’nin
i¢inde bulunduklar1 canhilik hali bir anda kaybolur. “Ne var ki, koyii anlatan ciimlelerin

sonuna gelindiginde birdenbire kayboluyordu bu canlilik.” (Toptas, 2020c: 246)

Kaybolus ifadesi bazi durumlarda kisinin viicudunda olusan belirgin bir degisimin
zamanla normal haline donmesi, viicuttaki fiziksel degisimin ortadan kalkmasi anlaminda
kullanilir. Komutanin getirdigi fidanlar kisa siirede bahgedeki belirli yerlere dikilir,
fidanlar dikildikten sonra fidanlarin sulanmasi gorevini komutan Ziya’ya verir ve
ozellikle Ziya’ya fidanlar1 kendisinden baska kimsenin sulamamasi gerektigi konusunda
emir verir. Komutan fidanlarin dibini kuru gérmek istemez, Ziya siirekli fidanlarin dibini

sular. Belli bir siire sonra Ziya’nin elinin i¢i kabarir ve kabaran yerlerde baloncuklar
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olusur. Komutan, bu baloncuklar kaybolmadan Ziya’nin kendisinin yerine ciple devriye

gezmesini ister:

“Sonra, heniiz bu baloncuklar kaybolmadan yeni bir karar aldi komutan; bir aksam omuzlarinda
parkasiyla gelip yazihanenin kapisinda durdu ve o sar1 1518in altinda yliziini tuhaf bir sekilde
eksiterek, bu geceden itibaren benim yerime ciple sen devriye gezeceksin, dedi Ziya’ya.” (Toptas,
2020c: 276)

Kayboluslar bazi durumlarda kisilerin bulunduklari ortamdan uzaklasmalari
nedeniyle o kisilerin goriiniir olma Ozelliklerinin ortadan kalkmasi sonucu gerceklesir.
Yasin yasadiklarindan dolay1 psikolojik yonden ¢ok sarsilir. Komutan, Yasin’in kendine
gelmesi i¢in Yasin’e vurur fakat Yasin’in durumunda herhangi bir degisiklik yasanmaz.
Komutan Yasin’in Urfa’ya gitmesini emreder ve kendisi de Yasin gittikten bir hafta sonra
boliikten ayrilir. Komutan gittikten sonra onun yerine gelen komutan ailesiyle beraber
lojmanda yasamaktadir. Komutan giyimine dikkat eden titiz biridir, ¢avuslara talimatlar

vererek bulundugu ortamdan uzaklagir:

“Onun yerine gelen komutan, karakolun bitisigindeki oday1 kullanmadi hig; o ailesiyle birlikte
Devlet Uretme Ciftligi’nin igindeki bir lojmanda oturuyor, 6gleye dogru jilet gibi iitiilenmis
giysileriyle evinden ¢ikip karakollari ve boliik merkezini sdyle bir ziyaret ediyor, ziyaret ederken
siirekli iistiine basina konan tozlar silkeliyor, sonra da ¢avuslara birtakim talimatlar vererek cipine

binip sessizce ortadan kayboluyordu.” (Toptas, 2020c: 296)

Seslerin kaybolmasi belli bir siire sonra seslerin duyulmamasi anlaminda
kullanilir. Komutan askerleri bir araya toplayip kagak¢r oldugunu sdyledigi kisiyi nasil
yakaladigini anlatir. Komutanin getirdigi kisi Mensur, aslinda bir kagak¢1 degildir. Ziya
Mensur’un sugsuz oldugunu diisiiniir. Komutan Mensur’la ilgilenmesi i¢in Ziya’y1
gorevlendirir. Ziya, karanlikta Mensur’un basinda bekler, bulunduklar1 yere duyulan
cocuk sesleri zamanla kaybolur ve ortam ¢ok sessiz bir hal alir. “Bu sesler de kayboldu

sonra, karanligin yani sira Urperti verici, derin bir sessizlik kapladi ortaligi.” (Toptas,
2020c: 310)

Sesin kaybolmas1 sesin kisiler tarafindan duyulmaz hale gelmesi anlaminda
kullanilir. Kenan’la Ziya, Kenan’in dayis1 Cevval Dayr’nin evine giderler. Kenan,
dayisina geldiklerini duyurur. Cevval Day1 Kenan’a seslenir fakat Ceval Day1’nin sesi ne
dedigi anlagilmayacak kadar az ¢ikar. Ceval Dayr’nin sesinin zor duyulmasi sebebiyle
Ceval Dayr’nin sesi kisa siirede kaybolur. “Cevval Day1 ona uzak bir yerden cevap verdi

vermesine ama ne dedigi anlasilmadi hig; zaten cansiz olan sesini, daha agzindan ¢ikar
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¢tkmaz duvarlar emiverdi sanki. Ses bdyle kaybolunca geriye de tabani kilim kapli serin

bir alacakaranlik kaldi.” (Toptas, 2020c: 334)

3.8. Beni Kor Kuyularda

Beni Kor Kuyularda isimli roman Hasan Ali Toptas’in roman tiirlinde yazdigi
sekizinci eseridir. 2019 yilinda ilk baskisi yapilan roman on iki bdlimden olusmaktadir.
Yazar romanin ilk boliimiinden 6nce Ciiriimenin Kitabi isimli eserde yer alan E.M. Cioran’a
ait epigrafa yer vermistir: “Bir kez selamete erdikten sonra, kendine hala canli demeye kim
cesaret edebilir?” Yazarin epigraf olarak kullandigi bu ciimle okura romanla ilgili ipucu
vermekte, ¢cagrida bulunmakta ve okuru romani okumaya hazirlamaktadir. E. M. Cioran’a ait
olan climle ile yazarin romani arasinda anlamsal bir bag vardir. E. M. Cioran’a gore insan
yasadig1 silirece hayal kirikliklarindan, iizlintilerden, sikintilardan, acilardan ve bir¢ok
olumsuz duygudan tamamen bagimsiz yasayamaz. Bir insan tiim olumsuz diisiincelerden ve
duygulardan arinmig bir halde esenlige ulasabiliyorsa o zaman da o insanin canli olmasindan
s6z etmek miimkiin degildir.

Romanin ismi Beni Kér Kuyularda, Umit Yasar Oguzcan’in Galata Kulesi’nden
atlayarak intihar eden oglu Vedat’in 6limiinden sonra oglu igin yazdig: siirin ilk dizesinde yer
almaktadir: “Beni kor kuyularda merdivensiz biraktin / Denizler ortasinda bak yelkensiz
biraktin / Oylesine yiktin ki biitiin inanglarimi / Beni bensiz biraktin, beni sensiz biraktin.”
Hasan Ali Toptas’in tamamlanmamis bir climle olarak se¢igi romanin ismi okurun zihninde
tamamlanmaya birakilmistir. Beni Kor Kuyularda ismi, romanin bitiiniinde anlatilan yarim
kalan hayatlar1 ve hayalleri ¢cagristirmaktadir.

Hasan Ali Toptas, 17 Kasim 2019 tarihli Hiirriyet Kelebek ekinde Beni Kor Kuyularda

isimli kitabiyla ilgili su ifadelere yer verir:

“Beni Koy Kuyularda’nin ¢ekirdegi, 2005°te yayimlanan Uykularin Dogusu adli romanimdaydi.
Giildiyar’in adindan s6z edilmiyordu ama bu hikdye orada on bes yildir bekliyordu. Bir buguk sayfa
kadardi. O bir buguk sayfay1r yazarken bir giin oradaki kizin hikdyesinin romana doniisecegini

bilmiyordum elbette, boyle bir dngoriim yoktu.” (Reis, 2021: 133)

Yazarin caresizlik icinde insanlarin ¢irpmislarini ve yasanan acilarin karsisinda
toplumun duyarsizligini anlattigt Beni Kor Kuyularda isimli romani bulundugumuz ¢agin
sorunlarina ayna tutmaktadir. Romanda yazarin kendisine has tislubuyla anlatimi, yazarin ilk
climlesinden itibaren okuru romanin diinyasina ¢ekmekte ve kahramanlarin yasadig: olaylari,
cektikleri acilar1 onlarla birlikte okur da ruhunun derinliklerinde hissetmektedir. Yazarin

etkileyici ve siiriikkleyici bir anlatima yer verdigi Heba isimli romanin1 okuyan okur, uzun siire
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romanin etkisinden kurtulamamakta ve roman kahramanlariyla birlikte okurun da gektigi

1zdirap ve yasadigi ¢aresizlik roman bittikten sonra okurun yiireginde si1z1 olarak kalmaktadir.

3.8.1. Arayis

Beni Kér Kuyularda isimli romanda arayis kavrami i¢inde aciyi, yalmzligr ve
caresizligi barindiran derin anlamlar ifade etmektedir. Arayis kavrami bu romanda duyarsiz,
duygusuz ve acimasiz insanlarin arasinda yasam miicadelesi veren Muzaffer, Bahriye ve
Giildiyar i¢in caresizlik i¢inde kurtulus yolu aramayi, insanlarin gézlerinde kaybolan degerleri
aramay1 Ve yozlasan toplumun miihiirlenen kalbinde merhamet duygusunu aramay1 ifade eder.

Arayis kavrami bazen insanlarin i¢inde bulundugu ruh hallerinden kurtulmak igin
sigindigr bir kagis yoludur. Bazi insanlarin yiireklerinin derinliklerinde hatirlamak
istemedikleri anlar vardir. Onlar, bu anlarda yasanan acilarla yiizlestikleri zaman iglerinde
kopan firtinalar1 diger insanlara belli etmemek i¢in ya da gozlerinden akacak godzyasini
gizlemek icin herhangi bir seyi artyormus gibi davranir. Bu arayis hali kendi 6ziinde kacisi
barindirir. Cok uzun zamandir oglundan haber alamayan Bahriye’nin de i¢inde bulundugu
arayis hali, aslinda onun bir¢ok duygudan uzaklasmak i¢in sigindig1 bir kacis yoludur.
Giildiyar, annesine ¢ok uzun zamandir haber alamadiklar1 abisini hatirlatir, Bahriye nin
gozleri dolar. Bahriye i¢inde bulundugu ruh halini kizina belli etmek istemedigi i¢in ve
oglunun yoklugunda kaybolmamak icin bir seyler artyormus gibi etrafina bakar. "Bahriye'nin
gozleri bugulandi bunu duyunca, bir sey artyormus gibi sagina soluna sdyle bir bakindiktan
sonra oldugu yere yavasga ¢oktii." (Toptas, 2019d: 9)

Insan bazen ¢aresiz kalinca ne yapacagini bilemez, etrafina bakar ve bir seyler arar.
Boyle zamanlarda kisinin arayis hali bir anda istemdis1 gergeklesen bir eyleme doniisebilir.
Giildiyar babasina yemek gotiirdiikten sonra eve ¢ok bitkin bir sekilde gelir ve hi¢ konusmaz.
Kizin1 perisan bir halde goren Bahriye, kizina ne oldugunu 6grenemez. Giildiyar aglamaya
baslar, agladik¢a gozlerinden gozyas: yerine taglar dokiiliir. Bahriye ne yapacagini bilemez,
caresizlik i¢inde disar1 ¢ikar ve 6nemli bir sey artyormus gibi camasir yikadigi yerde bulunan
esyalarin arasina bakar. “Nereye gittigini bile bilmeden, kdsede duran kirmizi legene dogru
yuiriidii ilkin, ona, yanm1 basindaki camasir sepetine, deterjan kutusuna ve masrapaya adeta
mithim bir sey artyormus gibi, egilebildigince egilerek dikkatle bakt1.” (Toptas, 2019d: 20)

Giildiyar’in nasil bir olay yasadigi, nelerle karsilastii, neden perisan bir halde eve
dondiigii konusunda romanda herhangi bir bilgi verilmez. Sadece sokaklarin giivenilir
olmadig1 ve siirekli olaylarin yasandigi bir donemde yasadiklari konusunda bilgi sahibi

olabiliriz. Giildiyar’m ve abisi Hiiseyin’in basina gelenler okurun hayal diinyasina
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birakilmigtir. Romanin basindan sonuna kadar devam eden belirsiz durumlar romanin her
okur tarafindan farkli yorumlanmasini saglar. Coklu yoruma zemin hazirlayan bu durum
postmodernizmin temel 6zelliklerinden biri olan ¢ogulculugu 6n plana ¢ikarir.

Caresiz kalan insanlar i¢in arayis halinin i¢inde kurtulus umudu gizlidir. Giildiyar’in
babasi, Giildiyar agladik¢a merakli ve duyarsiz insanlarin mutlu olmasindan dolayr ve
Gildiyar’m ruh halini 6nemsemeden para karsiliginda insanlari igeri alan kisilerin
acimasizligindan dolay1 kahrolmaktadir. Muzaffer yine de tiim yasadiklarina ragmen evinin
etrafin1 saran ve kizinin igler acisi durumundan faydalanip para kazanan kisilerin gozlerinde
merhamet duygusu arar. Muzaffer, Nedim’in yiiziine bakar, hislerini kaybeden bu adamda
kiigliciik de olsa merhamet duygusu yoktur. “Muzaffer dikkatle onun yiiziine bakti. Bakarken

igne ucu kadarcik da olsa bir merhamet 15181 arad1 ama goremedi.” (Toptas, 2019d: 114)

3.8.2. Kacis

Beni Koér Kuyularda isimli romanda kagma eylemi direkt gergeklesmese de roman
kahramanlar1 kagma eylemini hayal diinyalarinda zihinsel yolculuklarla yasamaktadir.
Kendilerinden para kazanan adamlarin elinden kurtulamayan Muzaffer ve kizi caresizdir.
Muzaffer i¢in tek kacis yolu gecmis zaman dilimlerine siginmak, annesinin ve babasinin
hayaliyle konugsmaktir. Her gecen giin biraz daha erimekte olan Giildiyar i¢in ise bulundugu
toplumun acimasiz, duyarsiz, vicdansiz hallerinden ve ruhunun derinliklerinde hissettigi
acidan kisa siireligine de olsa kacabilmenin tek yolu uyumaktir.

Riiyalar kisa siireligine de olsa i¢inde bulundugumuz hayattan uzaklagsmamizi ve
kagmamizi saglar. Riiyalarimizda baska zaman dilimlerinde bagka hayatlar yasariz.
Muzafter’le Giildiyar sessiz bir sekilde otururken Muzaffer gordiigii riiyayr hatirlar ve
Giildiyar’a anlatir. Muzaffer riiyasinda esi Bahriye’yi goriir, Muzaffer Bahriye’ye dogru
ilerledikge Bahriye sebepsiz yere Muzaffer’den kagar. Muzaffer Bahriye’nin arkasindan
yetismeye calisir fakat yetisemez. Bahriye bir anda kanatlarini acarak gokyliziine dogru
yukselir ve gézden kaybolur. Muzaffer uyandigi zaman avcunun i¢inde ¢ tiiy bulur. Bu
tilylere ve riiyasinda Bahriye’nin kendisinden kagmasina bir anlam veremez. “‘Evet, annen
nedense ka¢cmaya basladi,” diye devam etti Muzaffer. ‘O kaginca, haliyle ben de
hizlanabildigimce hizlandim.”” (Toptas, 2019d: 62)

Muzaffer’in avcunun igindeki ii¢ tiiy ger¢ek disi bir durumdur. Gergek olanla fantastik
olanin i¢ ige verildigi romanda, tiiy hakkinda higbir agiklamaya, yoruma yer verilmemistir. Bu

kisim okurun hayal diinyasima birakilmigtir. Hayal ve gercekligin i¢ igce verilmesi ve bazi
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boliimlerin okurun hayal diinyasinda sekillenmesi igin agiklanmamasi postmodern romanlarin
ozellikleridir.

Baskilarin, zorbaliklarin, tehditlerin ve ¢aresizliklerin hiikiim siirdiigli bir yerde kagma
diisiincesi icinde umutlarin filizlendigi bir kurtulus yoludur. Zahit, Muzaffer’e kapilarinda
bekleyen kisilerin Giildiyar’1t gormek i¢in gelenlerden para aldigini sdyler. Muzaffer, Zahit’in
anlattiklarindan sonra dayanamaz; insanlar1 siraya sokup onlardan para alan kisilerin yanina
gider, hepsini evden kovar. Muzaffer’in kendilerini kovmasina aldiris etmeyen bu adamlar
Muzaffer’i hi¢ acitmadan dover. Muzaffer, i¢inde bulunduklari durumdan kurtulmanin tek
yolunun kagmak oldugunu diisiiniir, bu diislincesini Giildiyar’la da paylasir. Giildiyar
babasinin soyledikleri karsisinda ¢ok fazla tepki veremez, zaten i¢inde bulundugu durumdan
dolay1 tepki verecek giicii de kalmamistir. Muzaffer nasil kagabileceklerini, nereye

gidebilecekleri kendisini sessiz bir sekilde dinleyen kizina anlatir:

“Iyi dinle beni,” dedi Muzaffer yeniden. ‘Kagalim hemen, bu gece terk edelim bu evi! Baska care yok
kizim, baska ¢are yok... Kaginca ne yapariz, nereye gideriz diye epeyce diisiindiim ben. Dursunlara

gitsek dedim, olmaz, bu pustlarin, bizi aramak i¢in akillarina ilk oras1 gelir ¢iinkii.”” (Toptas, 2019d: 91)

Muzaffer kagma diisiincesine odaklanir, i¢cinde bulunduklari durumdan kurtulmanin
tek yolu kagmaktir ve hi¢ zaman kaybetmeden bir an 6nce kagmalar1 gerekmektedir. Muzaffer
bu diisiincelerini kiziyla tekrar paylasir. “*“Hemen kacalim, hemen!” diye fisildadi Muzaffer,
kucagindaki paltonun iistiinde duran ellerini doviiniircesine birkag defa kaldirip indirerek.”
(Toptas, 2019d: 92) Muzaffer kagmak icin acele ederken bir taraftan da kagtiktan sonra neler
yapabileceklerini diisiiniir. Giildiyar’a zaman kaybetmeden ¢ikmak zorunda olduklarimni tekrar
soyler. “‘Oyalanmayalim, hemen kagmamiz 1azim,” dedi Muzaffer yeniden.” (Toptas, 2019d:
92)

Kagis hali Muzaffer’e Hiiseyin’in ve Giildiyar’in ¢ocukluk hallerini hatirlatir ve ona
bir¢cok duyguyu bir arada yasatir. Muzaffer icinde bulundugu duruma hala inanamamaktadir.
Kendisine yillar 6nce su an yasadiklar1 anlatilsa anlatilanlar1 o dénemde ciddiye almayacagini
diisiiniir. “O gilin bana, len Muzafter, simdi sen bdyle cicilerini giyinmis bayram ¢ocugu gibi
seviniyorsun ama yillar sonra bu sehirden fena halde yaka silkecek, silkince de bir gece kizini
sirtina alip apar topar koye kagacaksin deselerdi, giiler gecerdim herhélde.” (Toptas, 2019d:
93-94)

Kagis eylemini tek kurtulus yolu olarak goren insanlar i¢in kacis an1 her seyi geride
birakarak yeni bir hayata baglamanin ilk adimidir. Muzaffer kizin1 da sirtina alip kacarken
yeni bir hayata baglamanin hissettirdigi heyecanla yasanmisliklarin hissettirdigi duygulari bir

arada yasar. Muzaffer kagmadan 6nce odanin lambasindan perdeye sizan 1s18a kadar sliphe
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uyandirmayacak sekilde onlemlerini almistir. Doniip eve tekrar bakar sonra da her seyi geride
birakarak hizli bir sekilde yiiriimeye baglar. “Kactiklar1 belli olmasin diye kii¢iik odanin
lambasini agik birakmusti ¢ikarken, perdedeki o solgun giillerin arasindan avluya sapsari, ciliz
bir 151k siiziiliiyor, siiziiliirken de hayali bir tiil gibi belli belirsiz titriyordu.” (Toptas, 2019d:
94)

Kagma hali, Muzaffer i¢in 6liimle yasam arasindaki ince bir ¢izgi gibidir. Onlarin tiim
yasamlar1 o esnada yakalanmadan kagabilmelerine baglidir. Muzaffer ge¢mis, gelecek ve su
an arasinda karmagsik duygular yasarken avluda oglu Hiiseyin’in kedisine dogru gelmekte
oldugunu goriir, o an tarifi olmayan duygular yasar. Hiiseyin, onlara dogru yaklastikca
Muzaffer biiyiik bir yanilsamanin i¢inde oldugunu anlar. Hiiseyin’e benzettigi kisi kendilerini
esir alan, onlara eziyet eden kisilerden biridir. Muzaffer, kendilerini birakmasi i¢in o adama
yalvarir, bir an adamin merhametli olabilecegine inanir. “Bunu duyunca, onun insafa geldigini
diisiindii Muzaffer, iginden, kagmamiza géz yumacak herhalde diye gecirdi.” (Toptas, 2019d:
98) Higbir sey Muzaffer’in diislindiigii, hissettigi gibi olmaz. Muzaffer tiim hayallerinin,
kizin1 kurtarma umudunun son buldugu noktada kendisini iskence halinde gecen yasamin
i¢inde bulur.

Kagis halinde hissedilen duygular insanlarin yasantisina, ruh hallerine gore degisir.
Baz1 kacgislarda korku duygusu, bazi kagislarda kaygi, bazi kacislarda ise kagtikga artan
cesaret vardir. Giildiyar her gecen giin biraz daha zayiflar, fiziken ve ruhen tiikenmis bir
haldedir. Insanlar merakli gozlerle onun aglamasm bekler, Giildiyar’in aglayacak hali
kalmamistir. Giildiyar aglayamadikca insanlar verdikleri paralardan dolayi isyan eder. Bu
icler acis1 duruma daha fazla seyirci kalamayan bir geng ise isyan eder, zalimlere kars1 kafa
tutar. Kacarken tiim cesaretini toplayarak bagiran geng, polise gidecegini sdyleyerek
bulundugu yerden uzaklasir. “‘Insanliga sigmaz bu yaptiklarimz!” diye bagirdr kagarken. ‘Iste
polise gidiyorum ben, vallahi de billahi de polise gidiyorum!*” (Toptas, 2019d: 134)

Insan bazen duygularindan kagar, bazen diisiinmek istemedigi diisiincelerinden kagar,
bazen de i¢inde bulundugu ortamdan kagar. Kendi vicdani muhasebesini yapabilen insanlar da
insani vasiflardan uzaklastiklarini fark ettikleri an kendilerinden kacar. Giildiyar’in i¢ler acisi
halini goriip de aglayamamasindan dolay1 verdikleri paraya liziilen kisiler insan olmanin,
insanca yasamanin gerektirdigi tim degerleri kaybetmistir. Bir¢ok kacis halinin yasandigi
acimasizliklarin, gaddarliklarin i¢inde bu kisiler kendilerini elestirip kendilerinden kagmak
isteyecek kadar bile insani degerlere sahip degildir. Giildiyar’in aglayacak mecali kalmayinca
insanlar verdikleri paralardan dolay1 isyan eder ve Giildiyar’in aglamasini isterler. Giildiyar’la

babasini esir alan, Giildiyar’1t aglarken izleyen kisilerden para kazanan kisiler, kurduklari
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diizenekteki perdenin arkasindan Giildiyar’in sirtina aglamasi icin bigak batirirlar. Insanlarin
ise tek derdi Giildiyar aglamazsa verdikleri paranin bosa gidecek olmasi nedeniyle yasadiklar
kaygidir. “Giin boyu Giildiyar’in arkasinda duran adam perdenin kenarindan ¢ikti o bdyle
bakarken, elindeki bigag1 deri parddsiisiiniin i¢ cebine soktu, basi Oniinde, adeta kacarcasina
firladr gitti.” (Toptas, 2019d: 186)

Bu duyarsiz, merhametsiz insanlarin i¢inde Halil de siirekli kagmay1 diistinmektedir.
Yozlasan, duyarsizlasan, insani degerlerini kaybeden avludaki topluluk, agacin tepesinde
kimseye zarar vermeden duran Halil’i de rahat birakmaz. Halil diger insanlardan farklidir, bu
diinyada yasamadigimmi disiiniir. Cevresindeki insanlar da onun akli dengesinin yerinde
olmadigini sdyler. I¢inde bulunulan ¢agda insanlarin yasadig1 aciya ve toplumun aci geken
insanlar1 zevk alarak izlemelerine dayanabilmek igin insanlarin ya Halil gibi bu diinyada
yasadigin1 inkar etmesi ya da akli dengesini kaybetmesi gerekir. Insanlar Halil’e de acimasiz
davranir, agacin bir dalinda kimseye zarart olmadan kumru gibi duran bu kisiyi taslar atarak
agactan indirmeye calisirlar. Halil de agacin dallarinin iistiinde kagma ¢abasi igindedir.
“Aklina esen tas firlatinca artik kendi dalinda duramaz oldu Halil, dut agacinin tepesinde
stirekli yer degistirdi. Bir bu dala kacti, bir bu dala kagt1 can havliyle.” (Toptas, 2019d: 212)

Toplumda her gecen giin olaylar artmaktadir, yasanan olumsuzluklarin i¢inde insanlar
da olaylar karsisinda duyarsizlasmistir. Yasanan c¢agda tek sorun her gecen giin olaylarin
artmast degildir, asil Onemli sorun insanlarin yasananlar karsisinda duyarsizlagsmas: ve
zalimlerin, vicdansizlarin karsisinda her sey normalmis gibi durup onlardan hesap
sormamalaridir. Giildiyar’in ve ailesinin yasadiklar1 ve insanlarin i¢inde bulundugu ruh hali
Postmodern Cag’da yasayan insanlarm &zelliklerini yansitmaktadir. Iginde bulundugumuz
cagda her gegen giin yalnizlasma ve topluma yabancilasma artmaktadir. Insanlar sevgi,
merhamet gibi duygularini kaybederek duyarsiz insanlara doniismekte ve zamanla olaylar
karsisinda tepki veremeyecek kadar hislerini kaybetmektedir. Sanayilesmenin hizlanmasi ve
teknolojinin gelismesiyle yasanan iletisim sorunlari, insana verilen degeri her gecen giin
azaltmaktadir. Cekirdek ailede yasanan sorunlar da kisa siirede toplumun geneline
yayillmaktadir. Giildiyar ve ailesinin yasadigi olumsuzluklarim karsisinda toplumun
diistincesiz ve duyarsiz bir hale gelmesi, Postmodern Cag’da her gegen giin biraz daha

degersizlesen ve bunalima siiriiklenen bireyin durumunu yansitmaktadir.

3.8.3. Kaybolus
Beni Kor Kuyularda, isimli romanda kaybolus kavrami farkli anlam ozellikleriyle

karsimiza g¢ikmaktadir. Bu romanda sayfalar arasinda maddi unsurlardan ziyade manevi
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degerlerdeki kayboluglar1 hissederiz. Hayat dolu bir kizin hayallerinin ve insanlara olan
giiveninin kaybolmasi, oglundan haber alamayan bir annenin hayatinin merkezine koydugu
kizinin goézlerinin 6niinde eriyip gitmesinden dolay1 bir annenin yasam isteginin kaybolmasi,
caresiz bir sekilde kizinin yasadigi acilara sahit olan bir babanin giinden giine insanlara karsi
hissettigi iyi duygularinin kaybolmasi ve kizinin dliimiiyle bir babanin yagsamsal baglarinin
kaybolmasi, bunlarin yani sira toplumun insani degerlerinin kaybolmasi romanin ilk
climlesinden itibaren okuru romanin diinyasina ¢eken bir ¢iglik ve okurun ruhunun
derinliklerinde hissettigi bir s1zidir.

Kaybolus kelimesi, i¢inde farkli kelimeleri barindiran, her insanin hayatina dokunan,
cagrisimsal giicli yiiksek bir kelimedir. Her kaybolus insanin hayatindan bir seyler eksiltir.
Romanda kaybolan ¢ocuklarin her giin televizyon haberlerinde yer almasindan bahsedilir.
Cocuklarin kaybolmasi ayn1 zamanda sokaklardaki giivenilir ortamlarin kaybolmasi ve
insanlardaki merhamet duygusunun kaybolmas: anlamina da gelmektedir. “Televizyon
haberlerinde gdriiyorsun, her giin oglan ¢ocuklari, kiz ¢ocuklar1 kayboluyor. (Toptas, 2019d:
10)

Bazi kayboluglar bir anda yasanir, bazilariysa zamanla gerceklesir. Giildiyar babasina
yemek gotlirmek i¢in evden ¢iktiktan sonra evin avlusu kirlangiglarla dolar, kirlangiglar ¢iglik
atar gibi evin etrafinda doner, bu durum Bahriye’yi trkiitir. Kirlangiglar bir anda ortadan
kaybolur ve kirlangiclarin kaybolmasiyla beraber Giildiyar goriiniir. Kaybolan kirlangiclarla
beraber o da bu diinyanin derinliklerinde kaybolmus gibi perisan bir halde durmaktadir. “Ne
hikmetse, kirlangiglar aniden kayboldu o sirada, ortaligi derin bir sessizlik kapladi. Bu
sessizligin mercegi altinda, héliyle, goriintiisii bir kat daha netlesti Giildiyar'in; oradaydi hala,
hi¢ kimildamadan, ayni sekilde duruyordu.” (Toptas, 2019d: 13)

Bazi climleler kalabalik ortamlarda, ugultunun ic¢inde anlamsizlagarak kaybolur.
Bahriye kiz1 agladik¢a g6zyasi yerine dokiilen taglardan komsusu Emine’ye bahseder, o da bu
durumu kocast Dursun’a anlatir. Kisa siire sonra Giildiyar’in goéziinden dokiilen yaslar
insanlar arasinda kulaktan kulaga yayilir. Merakli insanlar Giildiyar’1 gorebilmek icin eve
gelir, bu insanlarin bazilar1 Giildiyar’in ruh halini diisiinmeden ona sorular sorar. Gereksiz
konusan kisiler yliziinden Giildiyar {iziiliir. Kalabaligin i¢inde akli basinda konusan kisilerin
ise ne sOyledikleri belli olmamakta ve climleleri giiriiltiiniin i¢inde kaybolmaktadir. “Dise
dokunur tiirden olanlar da evin icinde calkalanip duran giiriiltiiniin kopiikleri arasinda
kaybolup gidiyordu zaten, isitilse bile ancak yakinda oturan birka¢ kisi tarafindan
isitiliyordu.” (Toptas, 2019d: 33)
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Baz1 kayboluslarin i¢inde insanlarin bulunmak istemedikleri ortamlardan kacis istegi
vardir. Giildiyar’t gérmek icin gelen insanlarin arasinda Muzaffer’in kaybolusu, bulunmak
istemedigi bir ortamdan kagar gibi uzaklagsmasiyla gerceklesir. Muzaffer i¢inden ¢ikilmaz bir
durumla miicadele etmektedir. Muzaffer ve Dursun bir siire eve gelen insanlarla ilgili
konusur. Muzaffer evin i¢indeki kalabaliga hicbir sey sdyleyememektedir, onun icin tek ¢are
bulundugu ortamdan sessizce uzaklagmaktir. “Basin1 umutsuzca salladi Muzaffer, dondii,
icinden ¢iktig1 loslugun icinde kayboldu. Kaybolurken kapiyir acik birakmisti, esige yakin
olanlar bunu goriince igeri girmek i¢in hemen ileriye atildilar.” (Toptas, 2019d: 48)

Ozlemle beklenen kisilerin baska insanlarin varliklarinda bir anlik goriinmesi ve
kaybolmasi insanin ruhunun derinliklerinde ince bir sizi birakir. Muzaffer de kendilerine
yardim i¢in gelen Riistem’in yiizlinde oglu Hiiseyin’in yiiziiniin yansimasini goriir, bu goriintii
bir anda kaybolur. Oglunun goriintiisii bir yanilsama da olsa bir anlik oglunu gérmek
Muzaffer’i ¢ok heyecanlandirir. “Upuzun boyu ve genis omuzlariyla kiigiik odanin kapisinda
beliriverince, Muzaffer basin1 ¢evirip bakti ona. O bakar bakmaz Hiiseyin'in yiizii gecti
Riistem'in yliziinden, kayboldu bir daha, kayboldu bir daha gecti. Muzaffer'in gozleri 1s1mus,
kalp atiglar1 hizlanmist1.” (Toptas, 2019d: 53)

Bir anda gergeklesen kayboluslar arkasinda bir¢ok belirsizlik birakir. Giildiyar ve
Muzaffer’e yardim eden kisiler sirayla ortadan kaybolur. Muzaffer; arkadasi Dursun’un, onun
yegeninin ve sonra da Riistem’in ortadan kaybolmasina bir anlam veremez. Bu kaybolusun
icindeki belirsizlik hali, kisa siire sonra yerini acimasiz insanlarm Giildiyar ve Muzaffer’in
tim hayatin1 esir almasina birakir. “Fakat daha sonra evvela Dursun'la yegeni, ardindan da
Riistem kayboldu Bahriye. Evet, ne hikmetse iicii de kayboldu. Neden kayboldular
bilmiyorum, gelmiyorlar artik.” (Toptas, 2019d: 76)

Kayboluglar bazen tiim acimasizliklara ragmen yasam miicadelesi veren insanlarin
tiikenmisliklerinde gizlidir. Cektigi acilara dayanamayan insanlar zamanla yorgunluklarinin
icinde kaybolur. Muzaffer de kizinin yasadiklarina ve kendisine yasatilanlara dayanmakta ¢ok
zorlanir. Giildiyar’t gérmeye gelen kisiler i¢cin Muzaffer’le Giildiyar’in kaldig1 oda tamamen
bosaltilir. Yasam amaglar1 sadece para kazanmak olan, insani vasiflarini kaybeden kisiler
odada bir kisilik yer daha agabilmek ve biraz daha fazla para kazanabilmek i¢in Muzaffer’in
baska odada kalmasini ister. Caresiz baba giinden giine eriyip tiikenen kizini yalniz birakmak
istemez, duvarin kenarina sigint1 gibi oturur. “Giildiyar'in pesinden o giin Muzaffer de gitti
tabii, yorgunlugunun ic¢inde kaybolmus, ucuk benizli kiiciiciik bir ylizle, sigint1 gibi, sag

taraftaki duvarin dibine de o oturdu.” (Toptas,2019d: 103)
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Yasanan kayboluslarin hissettirdigi tiikenmislikle bazen hayallere sigmir insan bazen
de gecmis zaman dilimlerine dogru zihinsel yolculuklar gerceklestirir. Muzaffer toplumun
duyarsizligt ve kendilerini esir alan insanlarin acimasizliglr karsisinda cok caresizdir.
Muzaffer kizinin agladigimi gérmek isteyen kalabaligin icinde bir anda annesiyle babasini
goriir. Bu goriintii sadece hayalden ibarettir. Muzaffer’in annesi ¢ok mutsuzdur, Muzaffer’e
parcalanan ailesinden dolay1 hesap sorar. Annesi, Muzaffer’i Hiiseyin’in kaybolmasina sebep
olmakla suglamakta ve hicbir sekilde haber alinamayan torunu Hiiseyin’i ¢ok merak
etmektedir. Giildiyar’in Muzaffer’in gozlerinin 6niinde erimesi, Hiiseyin’in de kaybolmasi
Muzaffer’i giinden giine ¢ok yipratir. “Hiiseyin'den baslayayim, hani nerede kara piirgekli
Hiiseyin, hani benim civanim? Neden gelip elimi 6pmiiyor? Kayip, dyle degil mi? Nerede
oldugunu, ne yaptigin1 bilen yok. Olii mii diri mi, orasim1 da bilen yok. Dag gibi yigidimi
kaybettin Muzaffer, kaybettin!” (Toptas, 2019d: 130)

Romanda tamamen gercekdist unsurlara yer verilmistir. Muzaffer 6len annesi ve
babasiyla konusur. Gergek olan ve gergek disi olan durumlar ayni diizlemde harmanlanarak
anlatilmistir. Bu anlatim okuru romanin biiyiilii diinyasina ¢eker ayn1 zamanda okurun ufkunu
genisleterek yorumlama yetisini giiclendirir. Fantastik olan durumlarin gerceklikle ayni
diizlemde verilmesi postmodern romanin 6zelligini yansitmaktadir.

Baz1 kayboluslar insanlar1 belirsizliklere siiriikler, Halil Muzaffer’in c¢evresindeki
insanlardan ¢ok farklidir. Halil, topluluklara dahil olmayan, agacin istiinde bir kus gibi
goriinen, kendisinin belirttigine gore bu diinyada yasamayan biridir. Yagsami belirsizliklerle
dolu olan Halil’in kayboluslarinda da belirsizlikler gizlidir. “Ayak sesleri bile duyulmuyordu
boyle yiiriirken. Sa¢1 sakal1 birbirine karismis, soluk ylizlii hafif bir esinti halinde kaybolup
gidiyordu.” (Toptas, 2019d: 148)

Her seyin bilinmezliklerle ortiildiigii ortamlarda bazen ayni amaca hizmet eden
insanlarin bir anda kaybolusu fark edilmeyebilir. Muzaffer ve kizin1 psikolojik ve fiziksel
siddete maruz birakan, insan olma 0&zelliklerini kaybetmis kisilerin Muzaffer’in anlam
veremedigi karanlik bir diinyalar1 vardir. Bu kisiler sadece para i¢in birilerine hizmet etmekte,
bir anda ortadan kaybolmakta ve onlarin yerine ¢aligmak icin farkli kisiler gelmektedir.
“Baglarindaki adamlar bile degisiyor zamanla, kalict olan yok i¢lerinde. Eskiden ¢elik gozlii,
asabi biri vardi mesela, isleri o idare ederdi. Aniden kayboldu nedense, yerine ondan daha
ceberut, oynak kash biri geldi.” (Toptas,2019d: 167)

Bir insanin hayata yeniden baslayabilmek i¢in her seye ragmen iginde yasatabildigi
umut 15181 sonerse o insan, kendi varliginda kaybolur ve o insanla beraber yasadigi mekén da

kaybolur. Muzaffer, Nedim gittikten sonra onun yerine gelen Sakir’e derdini anlatir. Sakir’in
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kendisini anlayabilecegine dair Muzaffer hala her seye ragmen umudunu kaybetmemistir
fakat Sakir de Muzaffer’e digerleri gibi davranir, Muzaffer’in ve kizinin i¢ler acis1 durumunu
gormezden gelir. Biiyiik hayal kiriklig1 yasayan Muzaffer i¢in umutlar1 ve yasamlar1 gibi kdye
dair her sey de koyle beraber kaybolur. “Koy karanlikta kayboldu.” (Toptas, 2019d: 201)

Bazi kaybolus halleri tamamen bilinmezliklerle doludur, bazi kayboluslar ise kaybolus
eyleminin gergeklestigi yerin Ozelliklerinden yola ¢ikilarak tahmin edilebilir. Muzaffer’in
evinin etrafinda gezen ve siirekli geleni gideni haber veren Hoparlor, bir giin “Yayli Geliyor.”
diye bagirir. Yaylinin icinden geng biri iner, Giildiyar’t gérmek i¢in igeri girer. Bu kisi igerde
cok fazla duramaz, bir an 6nce bulundugu ortamdan uzaklasir ve gdzden kaybolur. “Yayl
hareket etti hemen, tikir tikir, Dursun'un evini gegerek yolun sonundan yiikselen ¢ocuk
seslerinin gerisinde kayboldu.” (Toptas, 2019d: 210) Yaylinin arkasindan bakanlar onun
geldigi yere sapmadigini, sehrin dogusuna dogru yol aldigimi ve gdézden kayboldugunu
goriirler. Yazar anlatici, yaylinin zamanin dogusuna yani uykularin dogusuna dogru gittigini
diisiiniir. “Sapinca da tepeye tirmandik¢a tirmandi, tirmandik¢a tirmandi ve yesil minareli
caminin yanindan gecerek sehrin dogusuna dogru kayboldu gitti.” (Toptas, 2019d: 211) Yayh
gbzden kaybolunca insanlar onun ne is yaptigina, kim olduguna dair aralarinda birgok sey
konusup yayliya dair hikayeler uydururlar. Yayli zaman gectikge baska hikayelerin iginde
kaybolur, belli bir siire sonra da hatirlanmaz. “Bu hikdyelerin karanliginda giinden giine
kayboldu sonra, unutuldu gitti.” (Toptas, 2019d: 211)

Hasan Ali Toptas, Uykularin Dogusu isimli romaninda Beni Kor Kuyularda isimli
romaninin iceriginden bahsetmistir. Beni Kor Kuyularda isimli romanda yazar anlatict
Giildiyar’t gormeye gelen yaylinin uykularin dogusuna gittigini diistiniir. Yazarin kendi
romanmin igeriginden ya da isminden bagka bir romaninda bahsetmesi postmodern
romanlarin temel unsurlarindan biri olan metinlerarasilik tekniginin kullanilmasiyla
gerceklesir. Yazilan her metin kendisinden 6nce yazilan metinlerin izlerini tasir, hi¢cbir metin
kendisinden Once yazilan metinlerden tamamen bagimsiz diisliniilemez. Metinlerarasilik
teknigiyle farkli eserler arasinda bag kurulur ve biitiinliikk saglanir. Kurgu icinde kurgu
kullanilmasina imkan saglayan metinlerarasilik teknigi kullanilarak romanin igerik yoniinden
zenginlesmesi saglanir. Yazar bu teknigi kullanarak kendi eserinde farkli eserlere yer verebilir

ve yazar bu hususta sinirsiz 6zgiirliige sahiptir.
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SONUC

Hasan Ali Toptas, tahkiye etme yetisinin sundugu hayal giiciiyle ortaya g¢ikardigi
edebi eserlerinde kullanmis oldugu ¢esitli imge ve imajlar yoluyla okurun zihninde farkli
diinyalara kapi aralamis, ince bir dil isciligiyle kurdugu ctimleleri araciligiyla derin anlam
ozelliklerine sahip metinler yazmistir. Tiirk edebiyatinda postmodernist 6zellikler tagiyan
romanlariyla isminden s6z ettiren yazarin romanlariyla ilgili birgok makale, yiiksek lisans tezi
ve doktora tezi yazilmistir. Roman tiirinde sekiz eser kaleme alan yazarin dili kullanimdaki
hassasiyetiyle farkli anlam 6zellikleri kazanan arayis, kagis ve kaybolus kavramlari ile ilgili
bugiine kadar herhangi bir akademik ¢alisma yapilmamaistir. Biz bu ¢alismamizda “Hasan Ali
Toptas’in Romanlarinda Postmodernizm Baglaminda Kaybolus, Kagis, Arayis Kavramlar1”
baslig1 altinda yazarin roman tiiriinde yazdigi eserlerinde yer alan arayis, kacis ve kaybolus
kavramlarini postmodernizmin 6zelliklerini merkeze alarak inceledik.

Yazarin roman tiirtinde yazdig1 sekiz eserinde tespit ettigimiz “arayis” kavraminin
cagristirdigi anlamlar su sekildedir:

Arayis kavrami; Sonsuzluga Nokta isimli romanda roman kahramani Bedran’in kendi
varolus Ozlinii arayis1 ve kimlik arayisi, yasayamadigi cocuklugundan dolayr yarim
kalmisliklar1 arayisi, babasinin Bedran’a kars ilgisizligi ve sevgisizligi nedeniyle Bedran’in
sevgiyi, ilgiyi ve giiven duygusunu arayisi, ¢gocukluk donemleri ve kaza gegirdikten sonraki
donemlerinde Bedran’in kendi yasamina son vermek icin tabancayi arayisi, annesine bagl
olmasimin ona hissettirdigi tutsakliktan dolay1 birey olabilme arayisi gibi farkli konularda ele
alinan arayis halleri tespit edilmis ve romandaki “arayis” kavramlart Bedran’in yasantisi ve
ruh hali baglaminda ele alinarak agiklanmuistir.

Arayigs kavrami, Golgesizler isimli romanda Nuri’nin esinin Nuri’yi arayisi,
cocuklarin kaybolan babalarini arayisi, anne ve babanin kizlar1 Giivercin’i arayisi, koy halki,
muhtar ve bek¢inin bir anda kaybolan kisileri arayisi, kisinin kendi varolus 6ziinii arayis1 ve
tim arayis hallerinin i¢inde insanlarin kendi i¢ diinyalarma yonelip kendi varolus 6ziini
arayist gibi farkli konularda ele alinan arayis halleri tespit edilmis, romandaki ‘“arayis”
kavramlar1 roman kahramanlarmin bir anda kaybolan kisileri arayis hali baglaminda ele
alinarak ac¢iklanmustir.

Arayis kavrami; Kayp Hayaller Kitabt isimli romanda Hasan’in annesiyle babasinin
tartismalari, yasanan maddi sikintilar ve hayali arkadasi Hamdi disinda baska arkadasi
olmamasi1 nedeniyle hayaller diinyasindaki arayis ¢abasi, Kevser’in hayata tutunabilmek icin

arayls miicadelesi, Hasan’in annesinin, yengesi Giilser ve Nesime’nin aile i¢indeki
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huzursuzluklardan ve siddetten kurtulabilmek i¢in kurtulus yolu arayist gibi farkli konularda
ele alinan arayis halleri tespit edilmis, romandaki “arayis” kavramlari g¢aresizlik iginde
kurtulma ¢abasi ve hayali arayis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Arayis kavrami;, Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda yazar anlaticinin romanin
kahramanini arayisi, Alaaddin’in kendi varligini arayisi, yazarin metnini arayisi, her okuyan
kisinin okudugu metne ya da kendi yasamina dair arayisi gibi farkli konularda ele alinan
arayis halleri tespit edilmis, romandaki “arayis” kavramlari insanlarin tamamii kapsayan
arayis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Arayis kavrami; Uykularin Dogusu isimli romanda kisinin benliginden uzaklasmadan
kendi varligini arayisi, Cebrail Dede’nin 6zellikleri bilinmeyen bir kusu ararken hayatin
anlamini ve varolus 6ziinii arayisi, yazarin uyudugunun farkinda olmayan kisilerin uyanisini
saglamanin yollarin1 arayisi, okurun ise okurken arayisa dahil olup kendi uyaniginm
gerceklestirmek icin kendi varolus 6zilinii arayis1 gibi farkli konularda ele alinan arayis halleri
tespit edilmis, romandaki “arayis” kavramlari kisinin kendi varligin1 ve varolus 0ziinii aray1s
halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Arayis kavrami; Kuglar Yasina Gider isimli romanda yazar anlaticinin babasina
duydugu 6zlemden dolay1 ¢ocukluk yillarinda babasini arayisi, yazar anlaticinin Denizli’ye
giderken onu takip eden, bir goriiniip bir kaybolan gergek dis1 bir at1 arayisi, yazar anlaticinin
annesinin 6len oglu Suat’in kaybolan yesil paltosunu arayisi, Ayperi’nin kaybolan kedisi
Cu’yu arayisi, tim koy halkinin Mehmet Amca’yr ¢ok zor sartlar altinda arayisi gibi farkli
konularda ele alinan arayis halleri tespit edilmis, romandaki “arayis” kavramlari kaybolan
nesnelerin aranmasi ve hayali arayis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Aray1s kavrami; Heba isimli romanda Ziya’nin sehirdeki kaos ve karmagadan bunalip
sessiz, sakin bir ortam arayisi, Ziya'nin tabiatin iginde huzuru arayisi, Binnaz’in kendisine
yardim eden Erciiment’i arayisi, Matkap’in Binnaz’la géz goze gelmemek i¢in arayis
eylemine siginmasi, Ziya’yr 6ldiirmek amaciyla onu yakalamaya calisan insanlarin Ziya’y1
arayis1 gibi farkli konularda ele alinan arayis halleri tespit edilmis, romandaki ‘“arayis”
kavramlar1 huzurlu yasayabilmek ve kisinin bulundugu yerden ya da ruh halinden kagabilmek
igin tercih edilen arayis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Arayis kavrami; Beni Kor Kuyularda isimli romanda duyarsiz, duygusuz ve acimasiz
insanlarin arasinda yasam miicadelesi veren Muzaffer, Bahriye ve Giildiyar’in ¢aresizlik
icinde kurtulus yolu arayisi, Muzaffer’in ve Giildiyar’in insanlarin gozlerinde kaybolan

degerleri ve yozlasan toplumda merhamet duygusunu arayisi gibi farkli konularda ele alinan
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arayls halleri tespit edilmis, romandaki “arayis” kavramlari caresizlik i¢inde hayatta
kalabilmenin yollarinin aranisi1 baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Yazarin roman tlriinde yazdigi sekiz eserinde tespit ettigimiz “kacis” kavraminin
cagristirdigi anlamlar su sekildedir:

Kagis kavrami; Sonsuzluga Nokta isimli romanda Bedran’in otobiise binip kasabadan
kente kagisi, Bedran’in babasimi hatirlatacak kisilerden ya da nesnelerden kagis hali,
Bedran’in ¢ocukluk hatiralarindan kagma istegi, kalabalik ortamlardan kagis hali ve kente
uyum saglayamamasindan dolay1 kentten ka¢gma istegi, Bedran’in kaza gecirip yataga
mahkim olmasi nedeniyle yasadigi hayali kagislar ve kendi varligindan kagma istegi gibi
farkli konularda ele alinan kagis halleri tespit edilmis, romandaki ‘“kacis” kavramlari
Bedran’in bulundugu mekana ve ruh haline gore yasadigi kagis halleri baglaminda ele
alinarak agiklanmustir.

Kagis kavrami; Golgesizler isimli romanda muhtarin belirsizliklerden kagis hali,
Cennet’in oglunun yazdiklarina siginarak kagma istegi, Nuri’nin kendi 6ziinii ararken yasadigi
kagis halleri, kendilerini bulunduklar1 yere ait hissetmeyen kisilerin sigindig1 kagis halleri,
Ramazan’in hayatta kalabilmek i¢in kendisini kovalayan attan kagmas1 gibi farkli konularda
ele alinan kagis halleri tespit edilmis, romandaki “kagis” kavramlart roman kahramanlarinin
Ozgurliige ve varolus 6ziine ulagsmak ic¢in yasadiklar1 kagis halleri baglaminda ele alinarak
aciklanmustir.

Kagis kavrami; Kayip Hayaller Kitab: isimli romanda Hasan’1in i¢ diinyasina yonelip
hayaller kurarak gerceklikten kagisi, Kevser’in ormanlik kdyden kagma istegi, Hasan’in
annesi ve yengelerinin siddetten kacis istegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu romanda
fiziksel ya da ruhsal olarak yasanan kagis halleri gibi farkli konularda ele alinan kagis halleri
tespit edilmis, romandaki “kagis” kavramlar1 hayali kacis halleri ve ¢aresizlikten dolay1
yasanan kagis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kagis kavrami; Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda sehirdeki kaos ve karmasadan kagis
hali, Alaaddin’in belirsizliklerden kagis istegi, kisinin kendi 6ziine ulasma ve var olma
miicadelesinde hayal diinyasinda yasadigi kagis halleri, tutsakliktan ve 6liimden kagis hali,
kisinin kendi varligindan kagis istegi gibi farkli konularda ele alinan kagis halleri tespit
edilmis, romandaki “kac¢is” kavramlar1 hayali kagis halleri, belirsizliklerden ve yasanilan
donemden kagcis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kag¢is kavrami;, Uykularin Dogusu isimli romanda sehrin giiriiltiisinden ve
tehlikelerden dolay1 yazarin yazma eylemine siginarak yasadigi kagis hali, yazar anlaticinin

babasinin sessizlige siginarak yasadigi kagis hali, radyoevinde ¢alisan adamin is yerinden
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kagma istegi ve kitaplarin diinyasina siginarak yasadigi kacis hali, badem biyikli adamin
zengin yasamini geride birakarak sigindigi kagis hali, yazar anlaticinin dayisinin siirekli
irdeledigi diinyadan kacis hali gibi farkli konularda ele alinan kagis halleri tespit edilmis,
romandaki “kac¢is” kavramlar1 hayali kacis halleri ve siginilan kagis halleri baglaminda ele
aliarak agiklanmistir.

Kacis kavrami; Kuslar Yasina Gider isimli romanda kisinin bulundugu yerden
uzaklasmak amaciyla yasadig1 kagis hali, zihinsel yolculuklarla yapilan kagis halleri, yazar
anlaticinin babasinin, annesinin ve kardesinin her an iglerini kemiren 6liim korkusundan
dolay1 bazi insanlardan, esyalardan, at sesinden, ge¢misten, i¢inde bulunulan andan, kustan,
riiyadan ve 6limi hatirlatan birgok unsurdan kagis halleri gibi farkli konularda ele alinan
kagis halleri tespit edilmis, romandaki ‘“kagis” kavramlar1 i¢inde bulunulan durumdan kagis
istegi ve hayali kagis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kagis kavrami; Heba isimli romanda Ziya’nin kent yasaminin kalabaligindan, kaos ve
karmasasindan bunalip Kenan’in koyline kagis hali, Ziya’nin kusu oOldiirdiikkten sonra
bulundugu ortamdan kagma istegi, cocuklarin yaptiklar1 yaramazliklar nedeniyle kagis halleri,
Ziya ve Kenan’in askerlik yaptigi donemlerde yasanan kacis halleri, hamazdan dolay1
insanlarin kagma g¢abasi gibi farkli konularda ele alinan kagis halleri tespit edilmis, romandaki
“kagis” kavramlar1 bulunulan mekandan kagis halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kagis kavrami; Beni Kor Kuyularda isimli romanda Muzaffer’in ge¢mis zaman
dilimlerine siginarak, annesinin ve babasinin hayaliyle konusarak yasadig:i kacis hali, her
gecen giin biraz daha erimekte olan Giildiyar’in bulundugu toplumun acimasiz, duyarsiz,
vicdansiz hallerinden ve ruhunun derinliklerinde hissettigi acidan kisa siireligine de olsa
uyuyarak yasadigi kacis hali gibi farkli konularda ele alinan kacis halleri tespit edilmis,
romandaki “kacis” kavramlari toplumdan kagis ve hayali kagis hali baglaminda ele alinarak
aciklanmustir.

Yazarin roman tiirlinde yazdig1 sekiz eserinde tespit ettigimiz “kaybolus” kavraminin
cagristirdigi anlamlar su sekildedir:

Kaybolus kavrami; Sonsuzluga Nokta isimli romanda zihinsel yolculuklarda yasanan
kaybolus hali, hayallerin kaybolusu, belirsizlikler i¢inde kayboluslar, kimlik kaybi, kent
yasaminda kaosta ve karmasada yasanan kaybolus halleri, Bedran’in kendini hayali olarak
pargalara boliip kaybetme istegi gibi farkli konularda ele alinan kaybolus halleri tespit
edilmis, romandaki “kaybolus” kavramlari Bedran’in ruh hali ve c¢ocuklugundan itibaren

yasadig1 olaylar baglaminda ele alinarak agiklanmustir.
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Kaybolus kavrami; Golgesizler isimli romanda farkli sekillerde yasanan somut ve
hayali kaybolus halleri, hayati1 sorgulayan, kendi varolus 6zlerini arayan kisilerin kaybolus
hali, Giivercin’in, Nuri’nin, muhtarin, Cennet’in oglunun, asker Hamdi ve dokuz karisinin,
berber ciraginin yasadigi kaybolus halleri gibi farkli konularda ele aliman kaybolus halleri
tespit edilmig, romandaki “kaybolus” kavramlari varlik ve yokluk arasindaki yasami
sorgulama baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kaybolus kavrami; Kaywp Hayaller Kitabt isimli romanda Hasan’in hayallerinin
icinde kaybolus hali, belirsizlikler iginde kayboluslar, yalnizligin ve korkularin iginde
kaybolus hali, Hasan’in hayal diinyasinda sekillendirdigi varliklarin kaybolusu, somut
varliklarin kaybolusu, duygularin kaybolusu gibi farkli konularda ele alinan kaybolus halleri
tespit edilmis, romandaki “kaybolus” kavramlari hayali kayboluslar ve ¢aresizlikten dolay1
yasanan kayboluslar baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kaybolus kavrami; Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda belirsizlikler i¢inde yasanan
kayboluslar, zihinsel yolculuklarda yasanan kayboluslar, Alaaddin’in arayis yolculugunda
yeniden var olusunu saglamasi ve kendi 6ziine ulasabilmesi amaciyla yasadigi kaybolus
halleri, kaos ve karmasanin iginde yasanan kayboluslar gibi farkli konularda ele alinan
kaybolus halleri tespit edilmis, romandaki “kaybolus” kavramlari arayis yolculugunda
yasanan kaybolus halleri baglaminda ele alinarak agiklanmustir.

Kaybolus kavrami; Uykularin Dogusu isimli romanda somut kayboluslar, kent
hayatina uyum saglayamayan ve topluma yabancilasan bireylerin ruhsal diinyalarinda
yasadiklart kaybolus halleri, bireyde zamanla kimliksizlige, duyarsizliga, ruhsal bunalimlara,
insan olmanin vasiflarindan uzaklasmaya sebep olan kaybolus halleri gibi farkli konularda ele
alinan kaybolus halleri tespit edilmis, romandaki ‘kaybolus” kavramlari kent hayatinda
yasanan kaos ortamindan dolay1r yasanan kaybolus halleri baglaminda ele alinarak
aciklanmustir.

Kaybolus kavrami; Kugslar Yasina Gider isimli romanda hayali varliklarin kaybolusu,
somut varliklarin kaybolusu, duygularin kaybolusu, roman kahramanlarinin ruh halleri
sebebiyle yasanan kaybolus durumlart gibi farkli konularda ele alinan kaybolus halleri tespit
edilmis, romandaki “kaybolus” kavramlari roman kahramanlarinin bulunduklart mekanlar ve
psikolojik durumlar1 baglaminda ele alinarak aciklanmustir.

Kaybolus kavrami; Heba isimli romanda somut kayboluslar, kisilerin i¢ diinyalarindaki
kaybolus halleri, duygularin kaybolusu, karanliktan dolay1 yasanan kaybolus halleri, hamaz

dolayisiyla nesnelerin kaybolusu gibi farkli konularda ele alinan kaybolus halleri tespit
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edilmis, romandaki “kaybolus” kavramlar1 yasanilan ortam ve toplumsal sorunlar baglaminda
ele alinarak agiklanmistir.

Kaybolus kavrami; Beni Kor Kuyularda isimli romanda manevi degerlerin kaybolusu,
Giildiyar’in hayallerinin ve insanlara olan giiveninin kaybolusu, Giildiyar’in annesinin yasam
isteginin kaybolusu, kizinin yasadiklarina sahit olan bir babanin kizin1 kurtarma umudunun
kaybolusu ve kizinin dliimiiyle bir babanin yasamsal baglarinin kaybolusu, toplumun insani
degerlerinin kaybolusu gibi farkli konularda ele alinan kaybolus halleri tespit edilmis,
romandaki ‘“kaybolus” kavramlar1 toplumsal sorunlar baglaminda ele alinarak agiklanmuistir.

Postmodernizmin genel 6zellikleri ve unsurlar1 Hasan Ali Toptas’in roman tiirtindeki
sekiz eserinde tespit edilmis ve yazarin romanlarinda yer alan arayis, kagis ve kaybolus
kavramalar1 farkli anlam 6zellikleriyle ele alinirken postmodernizmin genel 6zellikleri ve
unsurlar1 da agiklanmistir. Yazarin roman tiiriindeki sekiz eserinde yer alan postmodernizmin
genel 6zellikleri ve unsurlari su sekilde tespit edilmistir:

Sonsuzluga Nokta isimli romanda postmodernizmin &zelliklerinden mutlak
gercekligin reddi, postmodernizmin bitiinsellige, siniflandirmaya, diizene ve uyuma karsi
olmasi, bireyin 6znelesmesi, degisim ve doniisiimiin yasanmasi, ¢ekirdek ailedeki kirilmalar,
kaos ve karmasanin bireye olumsuz etkisi; postmodernizmin unsurlarindan ise belirsizlik,
cogulculuk ve tistkurmacanin romandaki kullanimlari tespit edilmistir.

Golgesizler isimli romanda postmodernizmin ozelliklerinden bireyin 6znelesmesi,
yalnizlasma ve topluma uyum saglayamama, duyarsizlasma, kimlik kargasasi, mutlak
gercekligin reddi; postmodernizmin unsurlarindan ise belirsizlik ve ¢ogulculugun romandaki
kullanimlari tespit edilmistir.

Kaywp Hayaller Kitab: isimli romanda postmodernizmin 6zelliklerinden sinirlamalara
ve baskilara kars1 ¢ikma, duyarsizlagsma, iletisim sorunu, yalnizlasma, topluma yabancilagsma,
postmodernizmin unsurlarindan ise belirsizlik, ¢cogulculuk, fantastik ve biiyilii gerceklik,
kolaj ve tistkurmacanin romandaki kullanimlar1 tespit edilmistir.

Bin Hiiziinlii Haz isimli romanda postmodernizmin 6zelliklerinden biitiinligiin,
tekligin reddi, kimlik sorunun yasanmasi, topluma uyum saglayamama, degisim ve
doniigiimiin yaganmasi, simiilasyon i¢inde yasama hali, kaos ve karmasanin insanlarin
yasamina olumsuz etkisi, toplumsal degerlerde yozlasma; postmodernizmin unsurlarindan ise
belirsizlik, ¢ogulculuk, metinlerarasilik ve iistkurmacanin romandaki kullanimlari tespit
edilmistir.

Uykularin Dogusu isimli romanda postmodernizmin 6zelliklerinden sehirdeki kaos

ortaminin bireyi bunalima siiriiklemesi, iletisimsizlik, c¢ekirdek ailedeki kirilmalar, bireyin
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Oznelesmesi;  postmodernizmin  unsurlarindan  ise  belirsizlik, metinlerarasiik  ve
tistkurmacanin romandaki kullanimlari tespit edilmistir.

Kuslar Yasina Gider isimli romanda postmodernizmin O6zelliklerinden kent
yasamindaki yabancilasma, duyarsizlagsma, iletisimsizlik; postmodernizmin unsurlarindan ise
belirsizlik, metinlerarasilik ve ¢ogulculugun romandaki kullanimlari tespit edilmistir.

Heba isimli romanda postmodernizmin 6zelliklerinden sehirdeki kaos ve karmasadan
dolay1r yasam sartlarinin zorlasmasi, insanlarin duyarsizlasmasi, korku ve kaygi nedeniyle
insanlarin bunalimli bir ruh haline siiriiklenisi; postmodernizmin unsurlarindan belirsizlik,
epigraf ve ¢ogulculugun romandaki kullanimlar1 tespit edilmistir.

Beni Kor Kuyularda isimli romanda postmodernizmin &zelliklerinden bireyin
duyarsizlagsmasi, yanilsama hali, yalnizlasma ve yabancilagsma, toplumsal degerlerin
yozlagmasi; postmodernizmin unsurlarindan ise belirsizlik, metinlerarasilik ve epigrafin
romandaki kullanimlari tespit edilmistir.

Sonug itibariyle bu ¢alismamizda Hasan Ali Toptas’in roman tiirlinde yazdig1 sekiz
eserinde postmodernizmin genel 6zelliklerine yer verildigi ve postmodernizmin unsurlarinin
biiylik bir titizlikle kullanildigr tespit edilmis ve yazarin romanlarinda yogun bir sekilde
kullanim1 saptanan arayis, kagis ve kaybolus kavramlarinin yazarin romanlarinda ayni anlam
ozellikleriyle kullanilmalar1 baglaminda bu kavramlar su sekilde tasnif edilmistir:

Yazarm Sonsuzluga Nokta, Golgesizler, Bin Hiiziinlii Haz ve Uykularin Dogusu isimli
romanlarinda kisinin varolus Oziinii arayisina, kimlik arayisina ve hayati sorgulayip
anlamlandirma arayigina yogun bir sekilde yer verildigi tespit edilmistir. Kayp Hayaller
Kitabr ve Kugslar Yasina Gider isimli romanlarda hayali arayis hallerine, icinde bulunulan
durumdan kurtulmak i¢in siginilan arayis hallerine yer verildigi tespit edilmistir.

Yazarmm Sonsuzluga Nokta, Bin Hiiziinlii Haz, Uykularin Dogusu ve Heba isimli
romanlarinda kentten kagma istegine, kisinin hayal diinyasinda yasadigi kagislara ve kendi
varligindan kagis haline yer verildigi tespit edilmistir. Bin Hiiziinlii Haz, Kuslar Yasina Gider,
Golgesizler ve Heba isimli romanlarda 6liimden, belirsizliklerden ve igsel sikintilardan kagis
hallerine yer verildigi tespit edilmistir.

Yazarin Sonsuzluga Nokta, Bin Hiiziinlii Haz, Kayip Hayaller Kitabt isimli
romanlarinda belirsizlik i¢inde yasanan kaybolus hallerine ve kisinin hayal diinyasindaki
kaybolus haline yer verildigi tespit edilmistir. Sonsuzluga Nokta, Bin Hiiziinlii Haz, Heba ve
Uykularin Dogusu isimli romanlarda sehir hayatindaki kaosta, karmasada yasanan kaybolus

hallerine ve kisinin i¢ diinyasinda yasadig1 kaybolus hallerine yer verildigi tespit edilmistir.
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