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olarak ele alinmistir. Elde edilen bulgularin, tiyatro kostiim tasarimcilar1 ve tireticileri
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BIiRINCI BOLUM: GIRiS

Giinimiizde ilerleyen teknoloji ve hizli tiiketimle beraber diinyada artan iklimsel
ve ¢evresel degisimler son yillarda diinyamiz i¢in biiyiik bir tehdit haline gelmistir. Bu
etkiler tiyatro sanatin1 da igeren kiiltiir endiistrisinin g¢evresel etkilerini goz ardi
edilemez boyutlara tagimistir. Tiyatro yapimlarinda kullanilan sahne malzemeleri,
dekorlar ve 6zellikle kostiimler, her yeni prodiiksiyonda biiyiik bir atik ve kaynak
tiikketimi potansiyeli yaratmaktadir. Son yillarda kiiresel ¢apta artan iklim krizi ve ¢cevre
bilinci, sanat alaninda bir ahlaki sorgulamayi tetiklemistir. Bu sorgulamalarla
“ekoloji”, “stirdiirilebilirlik” kavramlarinin 6zellikle son yirmi yilda basta pozitif
bilimler olmak iizere sanat ve tasarim alaninda goriiniirliigii artmistir. Bu kavramlarla
beraber bircok sanat etkinlikleri ve platformlar, ekolojik bilincin gelistirilmesi
yoniinde yaratici bir alan1 olusturmaktadir.

"Yesil tiyatro", "slirdiiriilebilir tiyatro", "eko-tiyatro" veya "geri doniistiiriilmiis
tiyatro" gibi bir¢ok farkli isimle anilan ¢evre dostu tiyatro pratiklerinin Bati Tiyatro
sahnesinde popiilerlik kazanmasiyla ekolojik ve siirdiiriilebilir tasarim stratejilerinin
senografik uygulamalarla iligkisi artmis, bu da "eko-senografi” (ecoscenography)
kavraminin ortaya ¢ikmasina yol acmistir (Cevikayak, 2022). Tanja Beer’e gore
(Guay, 2022). ekosenografi "ekolojik diisiincenin senografik iiretim ve estetigin tiim
asamalarina entegrasyonu" olarak tanimlanan bir uygulamadir Ekosistemler
arasindaki etkilesimi ve iliskileri inceleyen bir bilim dali olan “ekoloji” ve tasarim,
yonetmenlik ve izleyici etkilesimi arasinda kesisen tiim performans deneyimlerini
barindiran “senografi”  kavramlarmin bir araya gelmesiyle olusan ekosenografi;
senaryo tiiretiminin tiyatronun otesinde genis ekosistemini nasil etkiledigi ve iliskili
oldugu iizerine diisiinen, pratiginin 6ziinde geri doniistiiriilebilir, biyolojik olarak
pargalanabilir, onaric1 ve/veya yenileyici performans alanlar1 yaratmak igin ekoloji

ilkelerini dahil eden bir yaklasimdir (Ecoscenography, 2023).

Bu baglamda, tiyatronun sundugu ekolojik diisiince alani, izleyicinin
farkindaligin1 artirmanin 6tesinde, kendi {iretim siireclerini sorgulamasini ve

doniistiirmesini gerektirmektedir. Tiyatro kostlimleri, bir yandan karakterin dramatik


https://www.onstageblog.com/the-tech-booth/tag/Erika+Guay

ifadesini saglarken, diger yandan kullanilan malzemelerin secimi, iiretim teknikleri ve
kullanim sonras1 durumu itibariyle ¢evresel sorunlarin somut bir yansimasi haline

gelmektedir.

1.1. Amag

Bu aragtirmanin temel amaci, ¢agdas ekolojik tiyatro yaklagimlarimin sahne
kostiimii tasarimina yansiyan ilkelerini irdeleyerek, siirdiiriilebilirlik odakli ve yeniden
yapilandirilabilir bir ‘modiiler kostiim tasarimi modeli’ gelistirmektir. Tiyatro iiretim
stireglerinde kullanilan geleneksel kostliimlerin; iiretim agamasinda yiliksek miktarda
malzeme tliketmesi, kullanim esnasinda sinirli islevsellik sunmasi ve kullanim sonrasi
donemde atiga donlismesi gibi sorunlar, performans sanatlarinda c¢evresel
stirdiiriilebilirlik cabalarinin  gériintirliigiinii artirmistir. Bu dogrultuda arastirma,
ekolojik tiyatro diislincesini yalnizca dramaturjik bir yaklasim olarak degil, kostiim
tasarimi ve iiretim pratiklerine yon veren biitiinciil bir tasarim paradigmasi olarak ele

almaktadir.

Bu baglamda arastirma, kostiim tasariminin ekolojik duyarliliklar ¢ergevesinde
yeniden nasil yorumlanabilecegini arastirmakta; malzeme verimliligi, yeniden
kullanim, dontistiiriilebilirdik, modiiller aras1 degisebilirlik, islevsellik ve atik azaltma
kriterleri ekseninde modiiler kostiim tasariminin tiyatro pratiine saglayabilecegi
katkilar1 ortaya koymaktadir. Tasarim ve iiretim asamalarinda minimum malzeme
kaybi hedefleyen, kullanim siiresince coklu karakter ve sahne gereksinimlerini
karsilayabilen ve performans sonrasi tekrar doniisiime agik bir kostlim sisteminin
kurulmasi, ¢aligmanin 6zgiin degerini olusturmaktadir. Dolayisiyla aragtirmanin
amaci; hem kuramsal hem de uygulamali diizeyde, ekolojik tiyatro baglaminda
modiiler bir kostiim tasarim modelinin gelistirilmesi, belgelenmesi ve siirdiiriilebilir

tiyatro iiretim siireclerine entegre edilebilir bir ¢cergeve sunulmasidir.



1.2. Arastirma Sorulari

Aragtirma amaci dogrultusunda c¢alisma asagidaki temel sorulara yanit

aramaktadir:

Ekolojik tiyatro diisiincesi, kostiim tasariminin kavramsal ve uygulamali
yonlerini nasil doniistiirmekte; malzeme secimi, liretim teknikleri ve post-
prodiiksiyon siiregleri agisindan hangi tasarim ilkelerini zorunlu kilmaktadir?
Tiyatro kostiimii tiretiminde karsilasilan ¢evresel problemler nelerdir ve bu
problemler siirdiiriilebilir tasarim ilkeleri ¢cergevesinde nasil ¢oziimlenebilir?

Modiiler tasarim yaklasimi, tiyatro kostlimlerinin yeniden kullanim
potansiyelini, doniisebilirlik kapasitesini ve sahne igi islevselligini nasil
artirmaktadir?

Modiiler bir kostiim sistemi, tek bir kostiimiin farkli karakter, sahne ve
dramaturjik ihtiyaclara uyarlanabilmesine imkan taniyacak bigimde nasil
yapilandirilabilir?

Modiiler kostiim tasarimi, ekolojik tiyatro baglaminda, malzeme tiiketimini
azaltma, tekstil atigin1 minimize etme ve lretim siirecinde siirdiiriilebilir

kaynak kullanimini tesvik etme agisindan ne tiir avantajlar sunmaktadir?

1.3. Smirhhk

Bu arastirmanin kapsamini belirleyen temel sinirliliklar agagidaki bicimdedir:

Arastirma, ekolojik tiyatro yaklasimini genis sahne sanatlar1 alanindan
soyutlayarak yalnizca kostiim tasarimi baglaminda ele almaktadir. Sahne
tasarimi, 151k tasarimi, makyaj, aksesuar tasarimi gibi diger unsurlar
degerlendirme disinda tutulmustur.

Calismada gelistirilen modiiler kostiim Onerisi, sinirl sayida segilmis masal,
mitolojik, meslek karakterleri izerinden uygulanmistir. Tasarimin tiim tiyatro

tiirlerine genellenmesi amaglanmamaktadir.



e Arastirma, modiiler kostiimlerin uzun siireli sahne kullanimma iligkin
performans testleri (dayaniklilik, hareket esnasinda fonksiyonel stabilite vb.)

veya oyuncu geri bildirimlerini kapsamamaktadir.

1.4. Yontem

Bu ¢alismada metodoloji agisindan nicel arastirma yontemlerinden olan “betimsel
arastirma yontemi” tercih edilmistir. Bu baglamda oncelikle ¢alisma icin gerekli
literatiir taramasi yapilmis sonrasinda ise ekolojik tiyatro kostlim tasarimlari tizerine
bilgi toplama, Orneklem olusturarak analiz etme ve sonuca varma yoOntemleri
kullanilmistir. Literatiir taramasi, bilgi toplama ve bu 6rneklerin se¢iminde ulusal ve
uluslararas1 tezlerden, makalelerden, kitaplardan ve internet kaynaklarindan
faydalanilmistir. Bu tarama, ekolojik tiyatronun tarihsel gelisimini, kavramsal
gergevesini ve tiyatro tasarim unsurlarina yansiyan bi¢imlerini ortaya koymustur.
Calismada ekolojik tiyatro yaklasimiyla iiretim yapan ¢agdas tasarimcilarin projeleri
ornek olay incelemesi yontemiyle degerlendirilmistir. Uygulama asamasinda ¢ocuk
tiyatrolarinda sikilikla yer alan mitolojik, masal, ve meslek kahramanlari tizerinden
modiiler bir kostiim tasarim modeli gelistirilmigtir. Ulasilan bulgular, ¢alismanin

sonug boliimiinde ekolojik tiyatro baglaminda tartigilmigtir.



IKINCIi BOLUM: EKOLOJIK TiYATRO DUSUNCESI VE KOSTUM
TASARIMI

2.1. Tiyatronun Tanim ve Islevi

Tiirk dil kurumuna gore; “Sahnelenmek i¢in yazilmis eserlerin oynandigi yer”
(TDK,2024) anlamma gelen tiyatro, Sézen ve Tanyeli’ye gore; “I¢inde oyunlar
sahnelenmesi amaciyla yapilmis 6zel Yap1” olarak tanimlanmaktadir (S6zen ve
Tanyeli, 2011, s. 303). Yunanca theatron dan tiiretilmis bir kavram olan tiyatro
“seyirlik yeri” anlamina gelmekte ve ayni zamanda “bir Oykiiyli sahne olarak
belirlenen yerde oyuncularin séz ve hareketleriyle canlandirma sanati” olarak da
tanimlanmaktadir (Giiney, 2011, s. 136). Tiyatronun dogusuyla ilgili pek ¢ok farkl
teori bulunmaktadir. Bu teorilerden ilki Tiyatronun temeli olan hikdye anlatma ve
dinleme gelenegine dayandirilabilir. Bir bagka teoriye gore ise; tiyatronun
baslangicinin ritmik danslardan ve hareketlerden ilerleme gosterdigini, hayvanlarin ses
ve hareketlerini taklit ederek tiyatronun gelistigi diisiiniilmektedir (Bulhaz, 2021, s.
168). Kokeni 2500 y1l dncesine kadar ulasmaktadir “Tiyatro dinden de eskidir” gece
atesinin basinda av hayvanlarinin bereketini ve ertesi giin av merasiminin iyi
sonuclanmasi i¢in bir ¢esit ritiiel niteliginde av hayvanlarinin taklit edilmesi ile tiyatro
olusmustur. Bundan dolay1 edebiyat gelenegi icerisinde ne kadar koklii oldugunun
gostergesidir (Fuat, 1961, s.9). Tarihin her doneminde ilgi gérmiis bir sanat alanm
olmustur. Halklarin problemlerini, yoneticilerinden beklentilerini, adaletsizlikleri,
izleyenlere yansitmustir. Eskilerde bu kusur bulmalar dolayli yollarla yapilirken
giiniimiizde dolaysiz bir sekilde yapilmaktadir tiyatronun iki gayesi vardir; ilki
eglendirmek ve giindelik problemlerden arindirmak ikincisi ise; toplumsal sorunlari

sorgulayarak halkin iizerine diismelerini saglamaktir. (Yasar, 2001, s.1).



2.2. Tiyatronun Unsurlarn

Tiyatro sahnelerinin ilk 6rnegi yuvarlak bir alan etrafinda ahsap siralarin
dizilmesi ile olusan adina “Orkestra” dedikleri yerler olmustur. Tragedyalarin
meydana ¢ikisiyla, sahnenin arkasi kapali olan haline ihtiya¢ duyulmustur. Tiyatro
oyunlarinda sahnelenen ilk oyunlar sarap tanrisi Dionysos onuruna diizenlenen
eglencelerle ilgiliydi. Teke postu giymis kisiler dans eder ve sarkilar sdylerlerdi.
Tragedyalar M.O 543 tarihinde Thespis adli yonetmenin sahneye korodan bagimsiz
bir oyuncu eklemesi ile olusmustur. Daha sonra oyuncu sayilar1 artmaya baglamas,
konular g¢esitlenmis “Kostiim” ve “Dekor” 6nemli bir hale gelmistir (Parlak, 2010,
s.15). lyi diisiiniilmiis ve tasarlanmis bir oyun icin gerekli unsurlar, izleyenlere akici
diyaloglar {izerinden yansitilmaktadir. Oyunun yapisi izleyenlere diyalog ve monolog
seklinde aktarilmaktadir, bu baglamda oyun sahnelerinde “Miizik” Onemli bir
faktordiir, canlig1 artiran bir ambiyans olusturmak i¢in kullanilmaktadir. (Tiiziin, 2016,
s.122). Bu bilgiler 1s181nda tiyatro unsurlari kostiim, dekor, miizik ve 1siklandirma

olarak incelenmektedir.

Dekor

Latince decus, oris kelimelerin kokiiniin karsilig1 siislemedir. Sahne dekoru
stisleme ile ilgilidir stislemeler biitiin oyunlarda farklilik gdsterir. Dekor mimari, resim
ve diger plastik sanat alanlari etrafinda birlestiren, fakat gorevi yazarin yazmis
oldugu metne gore degisen, sahnede ihtiya¢ duyulan mekan1 saglamak icin olusturulan

sanat bollimiidiir. Tiyatronun evrimi boyunca farkli dekor anlayislari gelismistir

(Aktulay, 2010, s.26).

Dekor, diger sanat dallar1 gibi doneminin felsefesini ve zevkini yansitmaktadir.
Sahne tasariminda zamanin estetik algist hissedilmektedir. Dekor doneminin tarz ve
gustosundan esinlenir. Sahne tasarimlarinda da donemin kiiltiirel, sosyal ve estetik
bakis agisina yer verilmektedir (Nakilcioglu, 2019, s.76). Dekor farkli yer ve farklh
goriiniimlerin olusturdugu gosteri yeri tasarimidir, sekil ve tarziyla sahne alanindaki
dagilimiyla, renk ve 1siklandirmasiyla, oyunun temasiyla istenilen etkiyi

gerceklestirmek icin yapilir. Plastik sanatlarin teknik ve malzeme imkanlarini da ele



alarak li¢ boyutlu mekanlar elde edebilmek i¢in yapilir. Doga ve gerceklikten etkilenir
(Bulhaz, 2021, s.173). Tiyatro sahnesini diger sanat alanlarindan ayiran en belirgin
hali dramatik aksiyon ve bir siiresinin olusudur. Dekor dramatik aksiyonun ilerledigi
dakikalarda anlam ifade etmeye baslamaktadir. Oyun basladiginda izleyenlerin
karsisinda duran sahne gorseli oyun igerisindeki siire ilerledik¢e anlam kazanmaya
baslamaktadir ve oyunun son aninda bu anlami tamamlamaktadir. Sahne

tasarimlarinda “Mekan” ve “Zaman” unsurlar1 6nemlidir (Aybar, 2003, s.68).

Isiklandirma

Canlilar yasam alanlarini gérmek ve hayatlarini siirdiirmek i¢in 15181 kullanmak
zorundadir. Is1gin birden fazla dalga boyu vardir ve canlilar bu 151k dalgalarini gérme
yetenegine gore evrilmistir. Isik biitiin sanat dallarmi ilgilendiren bir alandir.
Sosyallesmek ve Oykiiler anlatmak igin atesin etrafinda toplanan ilk insanlar ile
baslayan bir serlivendir. Isik tiyatroda bir anlatim yaratmasiyla zamanla gelismistir.
(Emiroglu, 2019, s.4). Adolphe Appia’ya gore “Isik sahnedeki en yiiksek ressamdir”
diger yandan “Sair, miizisyen, imajin1 1sikla boyar” diyerek 1518in sahne tlizerindeki
kisiler i¢in dnemini vurgulamaktadir (Aktaran, Saadati ve Aydin, 2022, s.77). Sahne
1siklandirma tiyatronun ortaya ¢iktigi donemlerden bugiine var olmustur 151ksiz bir
sahne diisiiniilmemektedir. Isiklandirmanin bi¢imi ve ayrintilart sahnede dinamikligi,
oyun i¢erisinde golgeleri ve aydinliklart hareketli bir resim olarak vermektedir (Esslin,

1998, 5.63).

Sahnede kullanilan 1siklar kumaslarin renk 6zelliklerinin seyirciler tarafindan
farkli algilanmasina da neden olmaktadir. Civit¢i’nin verdigi bilgilere gore (Civitci,
2010, s.10):

. Kostlim kirmiz1 151k altinda; kirmizi renk zenginlesirken yesil siyahimsi olur,
mavi kararir; sar1 turuncuya doniisiir, mor kirmizi olur,
. Kostiim yesil 151k altinda; kirmizi renk kahverengimsi olurken yesil

zenginlesir, mavi siyahlasir; sar1 yesil bir ton alir, mor kahverengi olur,



. Kostiim mor 151k altinda; kirmizi mavilesirken yesil siyahimsi olur, mavi
zenginlesir; sar1 giimiislii pembe olur, mor zenginlesir,

. Kostiim mavi 151k altinda; kirmizi morumsu olurken mavi zenginlesir, sar1
kahverengi ton alir; mor mavilesir,

. Kostiim koyu pembe 151k altinda; kirmizi matlasirken yesil sarimsi olur, mavi
siyaha doniigiir; sar1 zenginlesir, mor kirmizimsi goriintii alir. Ayrica, basarili bir

aydinlatma giysilere {i¢ boyutlu bir nitelik kazandirir.

Miizik

Tiyatroda miizigin olusumu M.O. VI. Yiizyilda antik yunanda biiyiik Dionysos
senligine kadar uzanmaktadir. Senliklerde kutsal saydiklar sarkilarin seslendirilmesi
tiyatroda miizigin tarihine kaynaklik etmektedir. Ritiiel sekillerinin ¢ekirdegini,
miizik, dans ve ritim olusturmaktadir. Dionysos kiiltiinde sarap tanrinin hediyesidir
ve ritiieller esnasinda tanrinin kanimni temsil etmektedir. Fliitler ve ¢an tokmaklar1
esliginde Delphi ve Thebai’ ye yakin dag yamaclarinda ritmik hareketler
sergilemekteydiler (Alsan, 2022, s.13). Glinlimiiz tiyatrolarinda miizik farkl sekillerde
kullanilmaktadir. Bazi oyunlarda; oyun igerisindeki aksiyonu ve oyun metnini

destekleyen ve temel vazifesi fon yaratmak olan miizik, 6nemli bir unsurdur (Sincer,

2009, s.5).

Kostiim

Kostiim sahnelemede etken olan bir diger unsurdur. Kostiim oyuncunun ikinci
derisi olarak kabul edilmekte, kisinin seyirci tarafindan gozlenen maskesi olarak
algilanmaktadir. Bu nedenle kostiim, oyuncunun anlatimini gili¢clendirmekte ve ona
sade bir 6zellik saglamaktadir. Oyun igerisinde kostiimleri sadece bir kiyafet olarak
adlandirmak son derece yanligtir. Kostiim oyuncunun, oyun anlatimina destek veren
bir unsurdur. Oyuncunun tavirlarinda kostiime ustaligini yansitmasi beklenmektedir
(Civitei, 2010, s.8). Kostiim karakterleri analiz etmede ve yapimin igerigini
anlamamiza yardimci olmaktadir, sahnede bir terciiman gorevi gormekte ve seyirciye

oyun hakkinda 6n bilgi aktarmaktadir. Oyuncuya estetik bir etki kazandirarak destek



saglamaktadir (Diindar ve Sener, 2018, s.61). Tiyatro sahnesi i¢in tasarlanan kostiimler
icin uzun siireler harcanmaktadir. Senaryonun igerigi incelendiginde kostiimlerin
yikanabilir ve dayanikli olmas1 gerekmektedir. Kostliimlerin, sahne 1siklarinin altinda
Iyi bir goriiniise sahip olmasi beklenmektedir, oyuncular gerektiginde kostiimleri hizli
bir sekilde degistirebilmelidir. Kostiim oyunun rengini ve stilini, olay orgiistiniin
gectigi zaman dilimini ve mekan olgusunu gostermekte. Oyuncularin kisilikleri,
meslekleri, hayata karsi tavirlarin1 aktarmaktadir. Oyun karakterleri arasindaki iliski
durumunu yansitan, bagrolii yardimci oyunculardan ayiran, iki farkli grubunun
birbirine olan ztliklari1 ayirmamizda yardimci olan iglevlere sahiptir. Kostiim
olusturuldugunda tek basma gosterilmemektedir, Kostiim tasariminda tiim karakter

cizilmektedir (Koca, Kog, vd., 2011, s. 55).

2.3. Ekoloji ve Sanat Tliskisi

Tiirk Dil Kurumu’nun (2025) “cevrebilim” olarak tanimladigi ekoloji kavrama,
yalnizca canlilarin kendi aralarinda ve ¢evreleriyle olan iliskilerini inceleyen bir
disiplin olmanin 6tesine gegerek giiniimiiz sanat pratiklerinde estetik, etik ve politik
bir tartisma alan1 haline gelmistir. insan-doga iliskisini merkeze alan ekolojik diisiince,
ozellikle 1960 sonras1 gevresel krizlerin gorlinlir hale gelmesiyle birlikte sanat
alaninda gii¢lii bir karsilik bulmustur. Bu baglamda ekolojik sanat, doganin
sOmiiriilmesine, ekosistemlerin tahribatina ve modern iiretim bi¢imlerinin yarattigi
cevresel sorunlara karsi elestirel bir durus gelistiren bir {iretim alami olarak

tanimlanmaktadir (Mamur, 2017, s. 1002).

Ekolojik sanatin temelini, insan merkezci diinya goriisiinii sorgulayan, doganin
0zne olarak kabul edildigi ve siirdiiriilebilir yasam anlayisina gore bir tasarim ve
tiretim bakist olusturmaktadir. Akdere ve Ath (2023, s. 182), ekolojik tasarimin
dogallig1 esas alan, gereksiz malzeme tiiketimini en aza indiren ve yasam ¢evresinin
niteligini yilikseltmeyi amaclayan bir yaklasim olduguna dikkat ¢ceker. Bu nedenle
sanat¢inin yalnizca tematik bir cevre duyarliligi tasimasi yeterli degildir; ayn1 zamanda
iretim siirecinde kullanilan malzemelerin kaynagi, islenme bi¢imi, dolagima girme

stiresi ve kullamim sonrasi doniistiiriilebilirligi de ekolojik tasarimin Onemli
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bilesenleridir. Tan’in (2022, s. 30) vurguladigi gibi ekolojik sanat, insan-doga
iliskisine elestirel bir perspektiften yaklasarak cevresel sorunlara dikkat ¢eker ve
izleyiciyi ekolojik farkindaliga davet eder. Dogal siireclerin  bozulmasina,
kentlesmenin c¢evre iizerindeki etkilerine, tiikketim kiiltiiriiniin yarattig1 atik sorununa
ve ekosistemlerin zarar gormesine yonelik elestirel tavri, ekolojik sanatin temelini

olusturmaktadir.

1970’11 yillarda ¢evre hareketlerinin ylikselisi, cevresel tahribatin bilimsel olarak
belgelenmeye baslanmasi ve ekolojik bilincin toplumsal diizeyde yayilmasi, ekolojik
sanatin ortaya ¢ikisinda belirleyici rol oynamistir. Bu donemde 6zellikle Eco-Art,

Land Art, Environmental Art gibi akimlar, ekolojik duyarliligi sanatsal bir ifade
bicimine doniistiirmiistiir. Lucy Lippard (1997), cevre odakli sanatin gelisimini
“toplumsal doniistimiin bir parcasi olarak ekolojik farkindalik tiretme ¢abas1” seklinde
tanimlar. Sanatgilar, 1960’larin sonundan itibaren dogay1 sadece c¢aligmalarinin ana
konusu olarak se¢mekle kalmamuislar, ayn1 zamanda bir ¢alisma alani, malzeme
kaynag1 ve 6zne olarak kabul etmeye baslamislardir. Bu dénemde pek ¢ok sanatci,
insanin dogayla kurdugu sorunlu iliskiyi elestirel bir diizlemde ele alarak ekolojik

sanatin kurucu figiirleri arasinda yer almistir.

Ekolojik sanatin 6ncii isimlerinden Agnes Denes, 1982 tarihli Wheatfield: A
Confrontation adli ¢alismasinda Manhattan’in finans merkezindeki bos bir araziye
bugday ekerek doganin yeniden var olma giiclinii ve kentlesmenin yarattig1 ¢cevresel
sorunlart goriiniir kilmistir (Denes, 2008). Bu ¢alisma, ekolojik sanatin dogrudan

cevresel ve politik bir sdylem {iretebilecegini gosteren ikonik bir drnektir.
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Gorsel 1. Agnes Denes, Wheatfield: A Confrontation, 1982 (Architectural Digest, erisim tarihi:
12.12.2025)

Dogal malzemeleri (yaprak, tas, buz, ¢amur, dal) doganin kendi dongiiselligi
iginde bigimlendiren Andy Goldsworthy, sanatin gegicilik, doniisiim ve ekolojik denge
tizerine kurulabilecegini gostermistir. Goldsworthy’nin isleri, doganin maddi
dongiilerini bozmadan iiretim yapmanin sanatsal agcidan miimkiin oldugunu kanitlar
(Goldsworthy, 1994). Goldsworthy’nin “Rivers and Tides” (2001) belgeselinde de
goriildiigii tizere, sanat¢inin eserleri dogal siireglerin bir parcasi haline gelir; riizgar, su
ve zaman onun ¢alismalarini tamamlayan unsurlardir. Goldsworthy’nin ekolojik sanat

anlayisi, doganin bozulmadan birakilmasi gerektigi fikrine dayanir (Figueroa, 2019).

Gorsel 2. Andy Goldsworthy, Rivers and Tides, 2001(Salt Galata, erigim tarihi: 12.12.2025)
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Joseph Beuys’un 1982 tarihli “7000 Oaks™ projesi, sanatin toplumsal ve ekolojik
doniisiime hizmet edebilecegini savunan en Onemli Orneklerden biridir. Kassel
kentinde 7000 mese agacinin dikilmesiyle olusturulan proje, dogrudan bir ekolojik
miidahale olmasi bakimindan ¢igir agicidir. Beuys’un ekolojiye iliskin sanatsal

yaklasimi, “sosyal heykel” kavrami {izerinden incelenmistir (Adams, 1992).

Gorsel 3. Joseph Beuys, 7000 Oaks, 1982 (Sahin & Arat, 2022, s. 234)

Olafur Eliasson, iklim krizi ve insan algist iizerine kurulu biiyiik o6lgekli
enstalasyonlariyla ekolojik unsurlar1 ¢agdas sanatin merkezine tagimistir. Ice Watch
(2014) adli calismasinda Gronland’dan getirilen biiyiik buz kiitlelerini sehir
meydanlaria yerlestirerek kiiresel 1stnmanin somut bir gostergesine dontistiirmiistiir
(Eliasson, 2015). Sanat¢inin 151k, su, sis gibi dogal unsurlar1 kullanmasi ekolojik
duyarliligin sezgisel bir deneyimle izleyiciye aktarilmasini saglar. Sanatgiya gore
sanat, izleyici harekete gecirerek cevresel farkindaliga dikkat ¢ekme giicline sahiptir
(Eliasson, 2016).



13

Gorsel 4. Olafur Eliasson, Ice Watch, 2014 (Olafur Eliasson, erigim tarihi: 13.12.2025)

Mel Chin, ozellikle Revival Field (1991) projesiyle kirlenmis topraklarin
bitkiler aracilifiyla temizlenmesini konu edinerek ekolojik sanatin bilimsel
aragtirmalarla ortaklasa yiiriitiilebilecegini gostermistir. Sanatgi, fitoremediasyon

yontemlerinin sanatsal bir iiretim i¢inde nasil ele alinabilecegini drneklendirmistir

(Chin, 1992).

Gorsel 5. Mel Chin, Revival Field, 1991 (Mel Chin, erigim tarihi: 13.12.2025)

Ekoloji ve sanat iliskisi, yalnizca ¢evre temali eserler iiretmekten ibaret
olmay1p; doganin dongiilerini tasarimin merkezine yerlestiren, slirdiiriilebilir malzeme
kullanimi ve iiretim bilinci olusturan genis bir diisiinsel ve pratik alan1 kapsamaktadir.
Bu yaklasim, giiniimiizde tiyatro ve performans sanatlarinda 6zellikle kostiim tasarimi

gibi malzemeye dayal1 alanlarda ekolojik tasarim ilkelerini 6nemli hale getirmektedir.
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Sahnede kullanilan malzemeler, dekor yapim siirecleri, kostiim iiretimi ve sahne
teknolojileri ekolojik ilkeler dogrultusunda yeniden degerlendirilmeye baslanmistir.
Tiyatro tasariminda ekolojik yaklasim, yalnizca tema iizerinden degil, iiretim ve
kullanim siirecleri iizerinden de etkili olmaktadir. Ozellikle kostiim tasariminda
modilerlik, geri doniisiim, dogal malzeme kullanimi ve minimum atik {iretimi gibi

kriterler 6n plana ¢ikmustir.

2.4. Ekolojik Tiyatro Diisiincesi

Ekolojik diisiincesi, muhafaza edilmesi gereken, dogayla ilgili olaylara degil
insanin, insan-olmayanla ve diinya arasindaki bagin1 yeniden gézden gegirmesiyle
ilgili bir davranistir. (Giilter, 2023, s.55). Ekolojik tiyatro kavrami, insanin doga ile
kurdugu iligkinin donilisimiiniic merkeze alan, cevresel farkindaligi artirmayi
amaclayan ve sahneleme pratiklerini ekolojik ilkeler dogrultusunda yeniden
degerlendiren bir tiyatro yaklasimi olarak tanimlanmaktadir. Ekolojik tiyatro, yalnizca
doga temali oyunlar1 kapsayan bir alan olmayip; iiretim slireclerinden sahneleme
bicimlerine, dramaturjik yapidan mekan kullanimina kadar tiyatronun tiim
bilesenlerinde ¢evre odakli bir doniisiim talep eden biitiinciil bir estetik ve etik anlayisi

ifade eder (Kershaw, 2007).

Ekolojik tiyatronun temelinde, insan merkezli (antroposentrik) bakis agisinin
sorgulanmast ve yerine doga merkezli (ekosentrik) bir yaklasimin benimsenmesi
bulunmaktadir. Bu dogrultuda ekolojik tiyatro, insanin doga iizerindeki tahakkiimiinii
goriiniir kilmay1, ekosistemlerin kirllganlhigini vurgulamayr ve seyirciyi cevresel
farkindaliga davet etmeyi amaglamaktadir. Baz Kershaw (1999), ekolojik tiyatroyu bir
“cevresel performans etigi” olarak tanimlayarak tiyatronun sadece politik ya da estetik
anlamda ele alinamayacagini ayni zamanda ekolojik sorumluluk tasiyan bir hareket

olmas1 gerektigini savunmaktadir.

Chaudhuri (1994) ise ekolojik tiyatroyu, dogay1 yalnizca sahne dekoru ya da
metaforik bir arka plan olarak degil, dramaturjik bir bilesen ve sahne performansinin

aktif bir unsuru olarak goren bir yaklasim olarak a¢iklamaktadir. Bu yoniiyle ekolojik
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tiyatro, ¢cevre temali bir anlatinin Gtesinde, ¢evresel farkindalig: {iretim siireglerine,
oyunculuk pratiklerine ve sahneleme tekniklerine dahil eden ¢ok katmanli bir
disiplindir. Ekolojik tiyatro, ¢evresel meseleleri yalnizca konu edinmez; ayn1 zamanda
tiretim silirecinde kullanilan malzemeleri, enerji tiiketimini, sahne tasarimini, kostiim
ve 1g1k tasarimini ekolojik ilkelere gore yeniden diizenlemektedir. Eko-estetik bir
anlayisla hareket eden bu yaklasim, Doga Tiyatrosu (Theatre of Ecology), Yesil
Tiyatro (Green Theatre) ve Cevreci Performans (Environmental Performance) gibi

kavramlarla da iliskilendirilmektedir (Boroditsky, 2018).

Ekoloji kavraminin sanat ve performans alanlarmma yansimasi 1960’lardan
itibaren artmis olmakla birlikte, ekolojik tiyatronun kuramsal temelleri ozellikle
1990’lardan sonra goriiniir hale gelmistir. Bu donemde ¢evre krizi, dogal kaynaklarin
tilkenmesi ve insan-merkezci diinya goriisiiniin elestirisi, tiyatro arastirmacilart ve
tasarimcilar tarafindan yogun bicimde tartisgilmaya baslanmistir. Ozellikle ABD ve
Avrupa’da ¢evre bilincinin yiikselisiyle birlikte, tiyatroda dogay1 ve ¢evre sorunlarini
merkeze alan ¢esitli deneysel ¢aligmalar ortaya ¢ikmistir. Schechner (2002), ekolojik
tiyatronun kokenini performans c¢aligsmalarinin genisleyen alania baglayarak doga,
beden, mekan ve ekosistem iligkilerini biitlinciil bir sekilde ele aldigini belirtmektedir.
Kershaw (1999), ekolojik tiyatroyu insan-merkezci sahneleme anlayisinin ¢oziildigi,
insan dis1 varliklarin da sahnenin bir 6znesi haline geldigi bir doniisiim olarak tanimlar.
Bu bakais, tiyatronun yalnizca insan deneyimini temsil eden bir alan olmadigi; aksine
cevresel, biyolojik ve ekosistemsel iligkilerin biitiiniinii igeren bir olusuma sahip

oldugu diisiincesine gore sekillenmistir.

Sonug olarak Ekolojik tiyatro, asagidaki ilkeler iizerine insa edilmektedir:

1. Ekosentrik Bakis Acisi: insan merkezli bir dramatiirji yerine, doga ve insan-
dis1 varliklart merkeze alan biitiinciil bir dramaturji anlayisi benimsenir
(Carlson, 2010).

2. Siirdiiriilebilir Malzeme Kullamimi: Ekolojik tiyatroda temel ilke, iiretimde
kullanilan malzemelerin ¢evreye zarar vermeyen oOzelliklerde segilmesi,
yenilenebilir ya da geri doniistiiriilebilir malzemelere Oncelik verilmesidir.

Buna gore tasarim siirecinde Geri doniistiiriilmiis tekstillerin, atik kumaslarin
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ve ikinci el sahne elemanlarinin kullanilmasi, Dogal lifler (kenevir, bambu,
keten vb.) tercih edilmesi, plastik ve kimyasal igerikli malzemelerin minimal
diizeyde kullanilmasi, ekolojik yaklasimin geregidir (Beer, 2014).

Yeniden Kullanim ve ileri Doniisiim: Ekolojik tiyatro tasarimimin en belirgin
ilkelerinden biri yeniden kullanim (reuse) ve ileri doniisim (upcycling)
pratikleridir. Sahne iiretiminde ortaya ¢ikan atik miktarini azaltmak amaciyla
daha once kullanilan dekor ve kostiimlerin doniistiiriilmesi, Tek sahnelik
iiretim yerine ¢oklu kullanim odakli tasarim, modiiler ve sokiiliip takilabilir
sahne elemanlarinin gelistirilmesi, temel stratejiler olarak kabul edilmektedir
(Heddon & Mackey, 2012).

Uretim Siirecinde Enerji Tiiketiminin Azaltilmasi: Ekolojik tasarim
yalnizca malzeme kullanimini degil; tiyatro mekaninin enerji tiiketimini de
kapsar. Buna gore; LED 1s1k sistemlerinin tercih edilmesi, gereksiz 1sik ve
enerji kullaniminin azaltilmasi, prodiiksiyon sirasinda enerji tasarruflu
cihazlarin secilmesi, Sahne donaniminda gereksiz teknolojik ekipman
kullanimindan kag¢inilmasi gibi uygulamalar ekolojik tiyatro tasariminin
onemli bir parcasidir (Price & Eversmann, 2015).

Yerel Kaynaklarin Kullanimi: Ekolojik tiyatroda tercih edilen bir diger
yontem, iiretim siirecinde yerel malzemelerin ve yerel lretim aglarmin
kullanilmasidir. Bu yaklasgim; ulagim kaynakli karbon salinimini azaltmak,
yerel iireticileri desteklemek, dogal ve yoresel malzemenin kullanimini tesvik
etmek amacini tasir.

Alternatif Mekin Kullanimi: Dogal alanlarda, acik havada, ekosistemin
parcast olan mekanlarda sahnelemeyi tesvik eder. Bu yaklasim, dogay1 bir
“sahne tasarimcist” olarak konumlandirir.

Katihme1 ve Topluluk Odakh Yapi: Ekolojik tiyatro, topluluk temelli
projeleri destekler ve hedef olarak seyircinin aktif olarak siirece katilmasina
olanak saglar (Arons & May, 2012).

Canh organizmalarin, dogal siireclerin ve c¢evresel unsurlarin
performansin bir parcasi haline gelmesi: Riizgar, su, toprak, bitkiler veya

dogal dongiiler kimi zaman sahneye entegre edilir.
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2.4.1. Ekolojik tiyatro uygulama érnekleri

Ekolojik tiyatro kuraminin ve uygulamalarinin gelismesinde birgok sanatgi,
yonetmen, dramaturg ve tasarimci 6nemli katkilar sunmustur. Asagida ekolojik tiyatro

diisiincesini somutlayan bazi 6rnekler yer almaktadir.

2.4.1.1. Tanja Beer - “Ecoscenography” yaklasimi

Dr.Tanja Beer, ekosenograf, topluluk  sanatgisi, egitimci  ve
arastirmacidir. Baslangigta bir performans tasarimcisi ve tiyatro yapimcisi olarak
egitim almig olan Tanja ¢alismalarinda ¢evresel konularda iletisim ve eyleme ilham
vermek adma peyzaj mimarlari, kentsel ekolojistler, bahgivanlar gibi birgok

disiplinden gelen kisilerle is birligi yapmaktadir.

Tanja Beer’in caligmalart denilince ilk akla gelen “The Living Stage”
projesidir. The Living Stage projesi; tiyatro, ekoloji, siirdiiriilebilirlik konularini 6n
plana ¢ikarmak adina sahne tasarimi, bahgecilik ve halk katilimini birlestirerek geri
doniistiirilebilir, biyolojik olarak pargalanabilir, yenilebilir performans alanlarini
yaratan bir dizi kiiresel girisimdir. Kismen tiyatro, kismen bahge ve kismen gida
yetistirme gosterimi olan The Living Stage, insanlarin yasayan diinyay1 daha iyi

anlamalarini ve takdir etmelerini saglamaktadir.

Ik The Living Stage, Avustralya'daki 2013 Castlemaine Eyalet Festivali i¢in
“ekolojik sistemlerle uyumlu yeni bir tiir tiyatro alan1” hayal edilerek tasarlanmistir.
Yerel permakiiltiirciiler olan Hamish MacCallum ve Sas Allardice’nin rehberliginde
Castlemaine'in kirsal halk tarafindan yaratilan bu projede, tirmanilabilir elma
sandiklarindan, bahge duvarlarindan ve portatif bahge yataklarindan bir amfi tiyatro
olusturulmustur. Yenilenme kavramindan yola ¢ikilarak hazirlanan bu sahne tasarimi
bir dizi yerel performans grubu igin hem bir mekan gorevi goérmiis hem de
yaraticiliklarini arttirmaya yonelik ilham kaynagi olmustur. Festival sonrasi sahne
tasarimda kullanilan elma kasalar1 ve bitkiler egitim projeleri i¢in ¢esitli halk

bahgelerine bagislanmistir (Ecoscenography, 2023).
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Gorsel 6. The Living Stage, Castlemaine Eyalet Festivali, 2013 (Ecoscenography, erigim
tarihi: 13.12.2025)

Castlemaine'deki ilk ¢ikisinin ardindan proje Cardiff (Galler), Glasgow
(Iskogya), New York (ABD) ve Avustralya'da Armidale, Lorne ve Melbourne
sehirlerinde de gosterime sunulmustur. Higbir proje asla ayni olmasa da; projeler
birden ¢ok duyuya hitap eden unsurlarin kutlanmasi, izleyicilerle etkili ve ¢ok diizeyli
etkilesim gibi bir¢ok ortak noktada bulusmaktadir. Kiireselden yerele sorunlarin
¢oziimiinde esitlik ve birlikteligi tesvik etmek i¢in “toplumla baglantili ve mekana
dayali tasarim siirecleri” kavramini 6ziinde barindiran The Living Stage projesi, iklim
degisikligine, sosyal esitsizlige, gida kitligina ve biyolojik ¢esitlilik kaybina bir ¢6ziim
bulmak adina halen “Tiyatro ve performans tasarimi ne yapabilir?” sorusuyla

calismalarina devam etmektedir (Ecoscenography, 2023).
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2.4.1.2. Noemie Avidar - “Winslow” oyunu

Sahne tasarimcisi Noemie Avidar’in tasarimlarini inceledigimizde baski
resimden dijital tasarima kadar birgok alani deneyimlerken siklikla sahne
sanatlarindaki tasarim ve iiretim siireglerini sorguladigi goriilmektedir. Tasarimciya
gore ekosenografi ; “bir performansin ¢evresini kabul edecek ve kucaklayacak sekilde
bir alan1 nasil sekillendirdigiyle ilgilidir”. Ekosenografiye olan ilgisinin ¢evredeki
malzemelere odaklanarak veya sahne tasarimlarina ilham verebilecek nesneler bularak
basladigin1 sdyleyen Avidar, bir sahne dekorunu veya kostiimiinii sifirdan yeniden
yaratmak yerine yerel olarak tedarik etme yoniinde calismalarini siirdiirdiigiini
belirtmektedir (Beer, 2020).

2019 yilinda Kanada’da yer alan “L'Escaouette” tiyatro tarafindan sergilenen
“Winslow” oyunun senografisini yapan Avidar i¢in oyunda gegen New Brunswick
bolgesinin tarihi ve kiiltiirel 6zellikleri ilham kaynagi olmustur. Oyun, 18. yiizyilda
Fransiz Akad tehcirini organize eden bir Ingiliz subay: olan Sir John Winslow'un
hikayesini anlatmaktadir. Tehcir sirasinda insanlar teknelere hapsedilmis ve ¢ogu varis
noktasina varamadan Olmiistiir. Oyun, bu tarihi olayin giniimiiz Akad niifusu
tarafindan nasil unutuldugunu (veya unutulmak istendigini) ve dillerini, hirslarin1 ve
kimlik kayiplarini sistematik olarak nasil etkiledigini géstermeyi amaglamaktadir
(Beer, 2020).

Giintimiizde de New Brunswick bolgesi, tehcir donemine geri donen ve gelisen
bir balik¢ilik topluluguna sahiptir. Bolgedeki balik¢ilar her bes yilda tiim kablolarini
ve halatlarmi degistirmektedir ve bu degisim tasarimciya bosa ¢ikan iplerin set

tasariminda yeniden kullanilmasi i¢in degerli bir firsat saglamistir.
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Gorsel 7. “Winslow” Oyununda Kullanilan Iplerin Hazirlik Asamalar1,2019 (Ecoscenography,
erigim tarihi: 13.12.2025)

Tasarimc1 hazirlik asamasinda proje biitgesinin ¢ogunu insaat ve yerel
magazalardan malzeme satin almak igin kullanmistir. Sahne tasariminin yapim
asamasinda ise her bir ip beyaza boyanmis ve toplamda 1462 ip kullanilarak 50 fit x
20 fit yiiksekliginde bir duvar olusturulmustur. Duvara yansitilan farkli gorsellerle
birlikte Tekrar kullanilabilme &zelligi sayesinde ipler, oyun sonrasinda gosterinin
yeniden montajinda, miizelerde veya okullar icin pedagojik projeler gibi farkl

projelerde yer alabilmektedir (Beer, 2020).

Gorsel 8. “Winslow”Oyunun Gosterimi ,2019 (Ecoscenography, erisim tarihi: 13.12.2025)

2.4.1.3. Julie’s Bicycle — Siirdiiriilebilir tiyatro hareketi

Julie’s Bicycle, ¢agdas sahne sanatlarinda siirdiirtilebilirlik alaninda 6ncii bir
rol listlenen, sanatc¢idan ziyade disiplinler arasi bir kolektif ve danismanlik ag1 olarak

faaliyet gosteren uluslararasi bir girisimdir. 2007 yilinda Londra merkezli olarak
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kurulan Julie’s Bicycle, kiiltiir ve sanat kurumlarmin g¢evresel etkilerini azaltmay1
hedefleyen arastirmalar, rehberler ve uygulama modelleri gelistirmektedir. Ozellikle
tiyatro kurumlarinda karbon emisyonlarinin 6l¢iilmesi, enerji tiikketiminin azaltilmasi
ve siirdiiriilebilir tasarim ilkelerinin iiretim stireclerine entegre edilmesi konularinda

kapsamli ¢aligsmalar yiiriitmektedir (Julie’s Bicycle, 2015).

Julie’s Bicycle’in en 6nemli katkilarindan biri, tiyatro ve performans sanatlar1 alaninda
siirdiiriilebilirlik Kkriterlerini olciilebilir ve uygulanabilir hale getirmesidir.
Kolektif tarafindan gelistirilen Creative Green sertifikasyon programi, tiyatro
kurumlarinin gevresel performanslarin1 degerlendiren ve iyilestirmeyi tesvik eden bir
model sunmaktadir. Bu program kapsaminda sahne tasarimi, kostiim iiretimi, malzeme
kullanimi, ulasim, enerji tilketimi ve atik yonetimi gibi alanlar biitiinciil bir yaklagimla

ele alinmaktadir (Julie’s Bicycle, 2018).

Julie’s Bicycle hareketinin somut uygulamalarina 6rnek olarak Londra’daki
National Theatre gosterilebilir. National Theatre, Julie’s Bicycle ile yiiriittiigi is
birligi kapsaminda sahne ve kostiim tasarim siireclerinde siirdiiriilebilirlik temelli
dontisiimler gerceklestirmistir.  Bu kapsamda tiyatro bilinyesinde kullanilan
kostlimlerin biiylik bir bolimi geri doniistiiriilmiis ya da onceki prodiiksiyonlardan
yeniden yapilandirilmis parcalardan olusturulmustur. Kostiim atdlyelerinde yeni
iiretim yerine yeniden kullanim (reuse) ve yeniden islevlendirme (repurposing)

yontemleri Onceliklendirilmistir.

Ayrica National Theatre, kostiim iiretiminde kullanilan kumaslarin ¢evresel
etkisini azaltmak amaciyla organik pamuk, geri doniistiiriilmiis polyester ve diisiik su
tilketimiyle Uretilen tekstil malzemelerine yonelmistir. Boyama ve renklendirme
stireclerinde ise su bazli ve diisiik kimyasal icerikli boyalar tercih edilerek cevreye
verilen zarar en aza indirilmeye calisilmistir. Bu uygulamalar, Julie’s Bicycle’in
onerdigi siirdiiriilebilir tiyatro kriterlerinin sahne kostiimii tasarimina dogrudan

yansitildigini gostermektedir (Julie’s Bicycle, 2019).

Julie’s Bicycle’in rehberliginde gerceklestirilen bu doniisiim, tiyatro
kostiimiiniin yalnizca estetik ve dramatik bir unsur olmadigini; ayni1 zamanda c¢evresel

sorumluluk tasiyan bir tasarim nesnesi olarak ele alimmasi gerektigini ortaya
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koymaktadir. Bu yaklasim, ekolojik tiyatro diisiincesiyle uyumlu olarak, kostiim
tasarimin1  siirdiiriilebilir {iretim ve tliketim dongiisiiniin bir parcas1 haline

getirmektedir.

2.5. Ekolojik Tiyatronun Bir Unsuru Olarak Kostiim

2.5.1 Kostiimiin tanimi ve tasarim siirecleri

Insanlik tarihinin en eski kiiltiirel iiretim alanlarindan biri olan giyim, ilk ortaya
ciktig1 donemden itibaren bireyin fiziksel gereksinimlerine yanit vermenin otesinde,
toplumsal, kiiltiirel ve simgesel anlamlar yiiklenmis bir ifade araci olmustur. Ilkel
topluluklarda iklim kosullarindan korunma, avcilik ve ritiiel amagh kullanilan giysiler,
zamanla sosyal statii, inang¢ sistemi, kimlik ve aidiyet gostergesi haline gelmistir. Bu
baglamda kostiim, yalnizca bedeni orten bir unsur degil; bireyin ve toplumun kiiltiirel

kodlarimi yansitan ¢ok katmanli bir anlatim dili olarak degerlendirilmektedir.

“Kostlim” kavrami, bir lilkeye, bolgeye, tarihsel doneme veya belirli bir toplumsal
siifa 6zgii giyim tarzini ve estetik anlayisi ifade etmektedir. Yerdelen’e gore (2019,
s. 7) kostiim, bireyin fiziksel goriiniimiinii bicimlendirmekle kalmayip, ayni1 zamanda
Kimliginin tanimlanmasina yardimci olan gorsel bir gostergedir. Bu yoniiyle kostiim,
giindelik giyimden ayrilarak sembolik ve temsil giicii yiiksek bir anlatim aracina

doniismektedir.

Sahne sanatlar1 baglaminda ele alindiginda kostlim, tiyatro tarihinin gelisimiyle
paralel bir siire¢ izlemektedir. Tiyatro sanatinin kdkeni olarak kabul edilen biiyii
ritiielleri ve dini torenlerde kullanilan hayvan postlari, maskeler ve siislemeler, sahne
kostlimlerinin ilk 6rnekleri olarak degerlendirilmektedir. Antik Yunan tiyatrosunda
karakterleri ayirt etmeye yarayan maskeler ve giysiler, Orta Cag’da dinsel temsillerde
kullanilan sembolik kostiimler ve Ronesans’ta gerceke¢i anlatimi destekleyen ayrintili
giysiler, kostiimiin sahneleme igindeki islevinin tarihsel olarak nasil doniistiigiini

gostermektedir.
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Sahne kostiimii, metin temelli bir sanat dali olan tiyatroda, dramatik anlatimi
destekleyen temel gorsel unsurlardan biridir. Sahne kostlimii, oyunun senaryosundan
yola ¢ikarak karakterin psikolojisini, sosyal konumunu, yasadigr donemi ve dramatik
dontigiimiinli izleyiciye aktarmayi amaclar. Cevik’e gore (2018, s. 490) sahne
kostiimii, oyuncunun performansini giiglendiren, karakterin sahnedeki varligini
goriiniir kilan ve seyirciyi anlatinin i¢ine ¢eken onemli bir unsurdur. Bu nedenle
kostiim, oyuncu ile biitiinliik i¢inde ele alinmali; hareket, beden dili ve sahne

aksiyonuyla uyumlu bir bigimde tasarlanmalidir.

Giindelik giysi ile sahne kostlimii arasinda bi¢cim, malzeme ve islev agisindan
benzerlikler bulunsa da sahne kostliimiinii ayirt eden temel 6zellik, temsil ve anlatim
giicidiir. Sahne kostiimii, giinlilk kullanimda islevsellik 6n plandayken, tiyatro
baglaminda estetik, simgesel ve dramatik anlam iiretme islevi tistlenmektedir. Kostiim,
oyuncuyu diger bireylerden ayirarak onu sahne ilizerindeki kurmaca diinyanin bir

pargasi haline getirir ve seyirciyi anlatiya davet eder (Cevik, 2018).

Kostiim tasarim siireci, ¢ok asamali ve disiplinler aras1 bir ¢aligma gerektirir.
Tasarim siirecinin ilk asamasi, oynanacak oyunun metninin ayrintili bigcimde analiz
edilmesidir. Kostiim tasarimcisi, metni yalnizca olay Orgilisii acisindan degil;
karakterlerin sosyal statiisii, yasadigr donem, mekansal kosullar ve dramatik gelisim
dogrultusunda degerlendirmelidir. Oyun belirli bir tarihsel donemde geciyorsa,
donemin giyim kiiltiirii, kullanilan kumaslar, renkler ve siluetler detayli bigimde

arastirilmalidir.

Nese ve Diindar’a gore (2018, s. 63) kostiim tasarimcisinin sorumluluklari arasinda
kostiim plan1 ve kostiim listesi hazirlamak 6nemli bir yer tutmaktadir. Kostiim listesi,
oyunda yer alan karakterlerin her sahnede giyecekleri kostiimleri belirlerken; kostiim
plani, bu kostiimlerin sahne akisi i¢indeki degisimlerini ve doniisiimlerini ortaya
koymaktadir. Bu asama, yonetmen ve yapim ekibi ile is birligi i¢inde yiiriitiilmekte,

tasarim siirecinin dramatik biitiinliigli bu iletisim sayesinde saglanmaktadir.
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Tasarim siirecinin bir diger 6nemli agamasi malzeme sec¢imidir. Kumas tiirleri,
dokular, renkler ve aksesuarlar, kostiimiin hem estetik hem de islevsel 6zelliklerini
belirler. Sahne 15181 altinda renklerin algilanisi, oyuncunun hareket kabiliyeti ve
kostiimiin sahne dayamikliligi gibi faktorler, tasarim kararlarini  dogrudan
etkilemektedir. Ayrica son yillarda siirdiiriilebilirlik ve ekolojik duyarlilik baglaminda,
geri dondistiiriilebilir, dogal ve uzun Omiirlii malzemelerin tercih edilmesi kostiim

tasarim siire¢lerinde giderek 6nem kazanmaktadir (Fletcher & Tham, 2019).

Eskiz ve taslak ¢izimleri, tasarim siirecinin gorsellestirme asamasini olusturur. Bu
asamada kostiim tasarimcisi, karakter analizinden elde edilen verileri bi¢im, renk ve
siluet yoluyla somutlastirir. Onaylanan tasarimlar dogrultusunda kalip hazirlama,
prova ve iiretim asamalarmma gecilir. Uretim siireci, tasarimin teknik olarak

uygulanabilirligini ve sahne kosullarina uygunlugunu test eden 6nemli bir agsamadir.

Sonug olarak kostiim, tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal boyutlar1 olan ¢ok yonlii bir
kavramdir. Sahne kostlimii ise yalnizca estetik bir unsur degil; anlatiy1 giiglendiren,
karakteri goriiniir kilan ve tiyatro deneyimini biitiinleyen temel bir anlatim aracidir.
Kostiim tasarim siireci, metin analizi, tarihsel arastirma, estetik kararlar ve teknik
uygulamalarin bir araya geldigi karmasik bir liretim alanmi olarak tiyatro sanatinin

vazgecilmez bilesenlerinden biri olmaya devam etmektedir.

2.5.2. Kostiim tasariminda ekolojik sorunlar

Nitelikli ve islevsel bir sahne kostiimiiniin tasarim siireci; arastirma,
kavramsallastirma, eskiz, malzeme secimi, iiretim, prova ve sahne Tlzerindeki
performans asamalarini kapsayan cok katmanli bir yapiya sahiptir. Ancak tiyatro
tiretim pratiklerinde bu silirecin ¢ogu zaman yeterince planlanmadigi, Ozellikle
kostiimiin tasarim ve iiretim asamalarinin yiizeysel birakildig1 gériilmektedir. Oztay
ve Agag’in (2018, s. 92) belirttigi iizere, kostlim {iretiminin tiyatro disindaki atdlyelere
devredilmesi, tasarimci ve oyuncu arasindaki etkilesimin zayiflamasimma neden
olmakta; bu durum kostlimlerin sahne iizerinde arzu edilen dramatik ve estetik etkiyi

yansitamamasina yol agmaktadir. Ayrica maliyet diisiirme amaciyla gergeklestirilen
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uygulamalar, kostiimlerde nitelik kaybina ve kisa miirlii kullanim sorunlarina sebep

olmaktadir.

Tiyatro kurumlarinda kostiim tasarimcilarina destek olacak teknik personelin
yeterince gorevlendirilmemesi, liretim siirecinde yasanan zamanlama problemleri ve
prova siirecinde ortaya ¢ikan aksakliklar, kostiimiin sahne iizerindeki islevselligini
olumsuz yonde etkilemektedir. Bu yapisal sorunlar, siirdiiriilebilirlik perspektifinden
degerlendirildiginde yalnizca estetik bir eksiklik degil, ayn1 zamanda g¢evresel bir
problem olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii plansiz lretim, fazla malzeme
tiketimi ve kullanim sonrasi atiga doniisen kostiimler, sahne sanatlarmin ekolojik

yiikiinii artirmaktadir (Oztay & Agag, 2018).

Stirdiiriilebilir tiyatro iiretiminde kostiim tasarimcisinin “eko-yaraticiligr”
temel bir ilke olarak benimsemesi gerekmektedir. Eko-yaraticilik, sahne estetigini
cevresel sorumluluk bilinciyle yeniden diisiinmeyi ve yaratici siireglerde dogaya
saygili iiretim yontemleri gelistirmeyi ifade etmektedir. Bu yaklasim, yalnizca
malzeme se¢imiyle sinirli kalmayip, tasarimin tiim agsamalarini kapsayan biitlinciil bir
dontistimii gerektirir (Thompson, 2014). Siirdiiriilebilir tiyatro hareketi, tasarimcilarin
ve sahne arkasinda goérev alan tiim tiretim ekiplerinin ekolojik ¢alisma prensipleri

konusunda bilingli ve egitimli olmalarini zorunlu kilmaktadir.

Sahne sanatlarinda stirdiiriilebilirligin saglanabilmesi i¢in israfi onlemeye
yonelik yeni diisiinme ve uygulama bigimlerinin gelistirilmesi gerekmektedir. Bu
noktada kolektif iiretim anlayis1 onem kazanmaktadir. Siirdiiriilebilirlik odakl: tasarim
stireglerinde ekipler arasi is birligi, tasarimci, yonetmen ve teknik ekip arasinda ortak
bir ¢evre bilincinin olusmasini saglamaktadir (Lavender, 2016). Tiiketimin azaltilmast,
yeniden kullanim ve geri doniistim ilkeleri, hizli tiiketim kiiltiiriine dayal1 endiistriyel
iiretim anlayisiyla ¢elismekte; ancak tiyatro sanati, bu celigkiye alternatif iiretim

modelleri sunabilecek potansiyele sahiptir.

Cevikayak ve Oztiirk’e (2022, s. 10) gére siirdiiriilebilirlik, kimi zaman yiiksek

caba gerektiren bir engel olarak algilansa da, bu yaklasim performans sanatlarinda
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yenilik¢i ve doniistiiriicii bir potansiyel tasimaktadir. Bozulabilir, yipranabilir ve
kirilabilir pargalarin bilingli bigimde tasarlanmasi, atilabilirlik kiiltiiriine elestirel bir
yaklasim sunmakta; sahne tizerindeki gecicilik kavramini ekolojik bir farkindalikla
yeniden yorumlamaktadir. Bu baglamda kostiim, yalnizca bir gosteri unsuru degil,
ayni zamanda tiiketim aligkanliklarini sorgulayan bir ifade aracina dontigmektedir.

Kostiim iiretimi sirasinda g¢evreye verilen zarari azaltmaya yonelik yaklasimlar
arasinda sifir atik tasarim anlayisi 6nemli bir yer tutmaktadir. Kullanic1 6ncesi ve
sonrasi siire¢lerde ortaya ¢ikan tekstil atiklarinin kontrol altina alinmasi, geleneksel
tiretim yontemlerine alternatif tasarim stratejilerinin  gelistirilmesini  gerekli
kilmaktadir. Bursaligil’in (2019, s. 83) ifade ettigi gibi sifir atik kostiim tasarimi, giysi
olusturma siirecinde hi¢ ya da minimum diizeyde tekstil atig1 birakmay1 hedefleyen bir
prensibe dayanmaktadir. Bu yaklasimda tasarimci, siirecin en basindan itibaren kalip,

kesim ve malzeme kullanimina miidahale ederek atik olusumunu engellemektedir.

Sifir atik ve siirdiiriilebilir kostiim tasarimi, yalnizca gevresel fayda saglamakla
kalmamakta; ayn1 zamanda kostiimiin yagsam dongiisiinli uzatarak ona yeni kullanim
alanlar1 kazandirmaktadir. Bu sayede kostiim, kisa siireli bir tiiketim nesnesi olmaktan
cikarak uzun vadeli, dontstiiriilebilir ve yeniden kullanilabilir bir sahne 6gesine
dontismektedir. Fletcher ve Grose (2012), siirdiiriilebilir tasarimin temel hedeflerinden
birinin, nesnelerin kullanim 6mriinli uzatarak onlar1 “atilabilir” olmaktan ¢ikarmak
oldugunu vurgulamaktadir. Tiyatro kostiimii baglaminda bu yaklasim, hem ekonomik

hem de ekolojik agidan 6nemli kazanimlar saglamaktadir.

2.5.3. Yirmi birinci vyiizyinl tiyatro Kostiim tasariminda ekolojik

yaklasimlar

2.5.3.1. Claire Bracewell ve “Four Seasons”

Antonio Vivaldi'nin zamansiz bir saheser olan Dort Mevsim, 2021 Yilinda
Stavros Niarchos Vakfi Kiiltir Merkezi’ndeki GNO’nun Alternatif Sahnesinde
oyunun igeriginde ¢evreye karsi olumsuz tavrimiz ve onu tehdit eden tehlikelerle ilgili

onemli konulara deginen bir miizik tiyatro performansiyla sergilenmistir. 6 ile 16 yas



27

arasi ¢cocuklar1 hedefleyen bu 6zel projenin konseptinin merkezinde geri doniistim fikri
yatmaktadir. Gosteride plastik kullaniminin azaltilmasina, gida israfi ve dongiisel
ekonomi gibi konular eglenceli bir sekilde sunulurken ayni zamanda cocuklarin
ekolojik farkindaliklarimin ve sanatsal egitimlerinin gelistirilmesi amaclanmigtir

(Greek National Opera, 2021).

Gosterinin siklikla vurguladigi geri doniisiim fikrini kostlim ve sahne
tasarimlar1 da desteklemektedir. Claire Bracewell’in gii¢lii tasarim anlayisi ile plastik
torbalardan plastik eldivenlere kadar tek kullanimlik tiriinler, her bir mevsimin kendine
0zgl ozellikleri ile etkileyici kostiimlere doniismektedir. Bahar mevsiminin kostiimii
yesil plastik pipetlerden, yaz mevsimi kostiimii mavi renkteki plastik siselerden,
sonbahar mevsiminin kostiimii kahverengi plastik torbalardan, kis mevsiminin
kostiimii heybetli beyaz renkteki plastik eldivenlerden yapilmistir (Greek National
Opera, 2021).

Gorsel 9. Claire Bracewell tarafindan tasarlanan kostiimler,2021.(Thetoc, erisim tarihi: 13.12.2025)

Evangelia Therianou tarafindan tasarlanan sahne tasarimda da yine atik
malzemelerden yararlanilmistir. Oyuncularin performanslarini sergiledikleri platform
diinyay1 simgeleyen sade, dairesel bir dlizende tavan arasina monte edilmistir. Orta
boslukta orkestra yer alirken platformun etrafina ¢evre kirliligine bir gonderme olarak

plastik, kagit, siinger gibi ¢esitli atiklar yerlestirilmistir (Greek National Opera, 2021).
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Gorsel 10. Evangelia Therianou tarafindan tasarlanan sahne tasarimi,2021. (Talcmag, erigim tarihi:
13.12.2025)

2.5.3.2. Hannah Myers ve “Yolculuk- Doganin Kutlamasi”

Hannah Myers egitiminin son yilinda tasarladigi ECA kostim sovu 2020
gosterime icin hazirladigi performans kostlimlerini pandemi nedeniyle sov iptal
edilmesiyle sunamamistir. Bunun yerine Hannah kostiimleri sergilemenin alternatif bir
yolu olarak ormanda video ¢ekmeye karar vermistir. Kostiimlerin ilham kaynagi,
Hannah’in yazmis oldugu “yolculuk” adli kitaptir. Hannah’in ormanda ¢iplak ayak
yiirtimesinin hikayesini anlattig1 siir formatinda ilerleyen kitapta yolculukta yasadig:
tiim hisleri; kokular, manzaralar, sesler ve ayaklarinin altinda hissettigi farkli dokulari
kaleme almaktadir. Yiirliylisii esnasinda, yakin plan fotograflarin1 ¢ektigi nesneler,
bitkiler ve hayvanlar bulmus ve bunlarla etkilesime giren minyatiir insanlarin
olduguna dair hayaller kurmustur. Bu hayalleri gorsel forma getirmistir ve kitapta
buna yer vermistir. Her bir goriintiide minyatiir insanlarin yasadig1 deneyimlere siirsel
olarak yer vermistir. Tasarladig1 kostiimler, her fotografta bulunan dogal dokulardan
ilham alarak tasarlamistir. Kitabin sayfalar1 ise bir mantarin kagit solungaclarindan
ilham alinmistir. Kitab1 dogal bir form olarak gdstermek icin bu mantar yapiy:

tasarlamistir (Ecostage, t.y.).
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Gorsel 11. Hannah Myers tarafindan tasarlanan mantar kitap ve minyatiir insan, 2020
(Hannahmayersartist, erisim tarihi: 01.01.2026)

Tasarimeci karakterlerin orman yolu boyunca dogal ¢evrelerine uyum saglamasi
amaglandigindan kostiim tasarimlarinda pamuk, kece ve ipek gibi ¢ogunlukla dogal
malzemelerle ¢aligmay1 se¢mistir. Buttercup karakterinin kostiimii i¢in yeni kumas
satin almak yerine bir hayir kurumunda biiyiik yesil pamuklu bir {ist buldum ve onu
bir tunige uyarlamistir. Ayrica bir hurdacida tunigin lizerine oturan file sali olusturmak
icin sicim seklinde 6rme icin biraz sahte kadife ve sonrasinda yakadan seritleri
sarmagiklar gibi asmak i¢in koyu yesil bir kazak bulmustur. Mantar taburesi dekoru
olusturmak i¢in bir hayir kurumundan aldigim kirmizi bir {ist kullanmistir. Ustteki
beyaz noktalar tiniversitedeki stiidyosundaki hurda kutusunda buldugu dantellerden

yapilmistir.

Gorsel 12. Hannah Myers tarafindan tasarlanan kostiim tasarimlari,2020. (Ecostage, erisim tarihi:
01.01.2026)



30

Tasarimer ayrica kumasa renk katmak i¢in toksik boyalar kullanmak yerine
dogaya karsi nazik olmak i¢in dogal boyalar1 denemeyi se¢mistir. Bogiirtlen,
okaliptiis, kizilagac¢ gibi ¢esitli yapraklar1 toplamis ve kumasi boyamak i¢in kirmizi
sogan ve zerdecal kokiinii, kumasa eko-baskiyr denemek icin de havug, mantar,
1spanak, pancar, ¢imen ve yosun kullanmistir. Bunun yani sira, miikemmel, canli
sonuglar veren bir kirmizi rengi i¢in kok boya siparis etmistir. Tasarimlarinda denedigi
baska bir teknik de kumas1 birka¢ hafta boyunca pasli demir ¢ivilerle sirkeli su dolu

bir kavanoza birakmis ve bu teknik kumas tizerinde gri lekeli izler birakmustir.

Gorsel 13. Hannah Myers tarafindan boyanan kumas 6rnekleri. 2020 (Ecostage, erisim tarihi:
01.01.2026).

2.5.3.3.Tanja Beer ve “This is Not Rubbish”

Kiiresel ¢evre kaygilari ile kiiltiirel sektorlerdeki mevcut uygulamalart yeniden
diiginme firsatt sunan bir diger proje de Tanja Beer’in “This is Not Rubbish”
projesidir. This is Not Rubbish, ¢opliikten kurtarilan bir malzemenin uzun yillar
boyunca ¢esitli kitalardaki farkli performans alanlar1 ve giyilebilir eserler yaratabilme
kapasitesini arastiran bir projedir. Kigiik bir bavul veya sirt ¢antasinda tasinan
¢alismanin amaci, basta "¢op" olarak gordiigiimiiz 6nyargilarimiz olmak iizere gerek
tasarimcilar gerekse performans yapimcilari olarak, artan ¢evre sorunlari ve sinirli
kaynaklar diinyasinda siirekli olarak "yeni bir baslangi¢" yapma ihtiyacimiza meydan

okumaktir. Ayrica proje, geleneksel tasarim uygulamalarimi gézden gegirmek ve
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ekolojik uygulamanin olanaklarin1 kucaklamak i¢in materyalleri ve fikirleri yeniden

yorumlamakla ilgilidir (Ecoscenography, 2023).

Ilk This is Not Rubbish projesi olan Strung, oyuncu ve tasarimci, enstalasyon ve
kostlim, mekan ve malzeme arasindaki sinirlart birlestiren ekosenografik bir
arastirmadir. Kismen tasarim gOsterisi Ve kismen siiriikleyici meditasyon
olan Strung , seyirciyi “hayal giiciinii harekete gegiren, tesvik edici gorsel, isitsel ve

dokunsal bir yolculuga” ¢ikarmay1 amaglamaktadir (Ecoscenography, 2023).

Gorsel 14. Strung, Melbourne'deki Hamer Hall,2013. (Ecoscenography, erisim tarihi: 01.01.2026)

Strung ilk gdsterimi 2013 yilinda Melbourne'deki Hamer Hall'da
gerceklestirilmis ardindan World Stage Design (Cardiff) ve Royal Central Spech and
Drama Okulu'nda (Londra) goésterime sunulmustur. Strung'un son gosterisinden
sonra Kasim 2013'te Royal Central School of Speech and Drama'da olusturulan zanaat
grubu, sahnede kullanilan geri donistiiriilmiis sosis aglarindan gesitli giyilebilir
tirtinler 6rerek hayir kurumu igin agik arttirmaya ¢ikarmistir. Agik arttirma sonrasi
toplanan para daha sonra yerel bir halk bahgesine fon saglamak i¢in bagislanmistir
(Ecoscenography, 2023).
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Gorsel 15. Strung’un gosterimi sonrasi sosis aglarinin geri doniisiimii, 2013. (Ecoscenography, erisim

tarihi: 01.01.2026)

2.5.3.4.Andrea Carr ve “Uyku tulumu metamorfozu”

Birlesik krallik okuma festivalinde atilan kamp malzemelerine yeni bir bakis agist
kazandiran Andrea atilan kamp malzemelerini ekolojik tiyatro sahnesine uyarlamistir.
Tasarlanan tasarimlar bir yeralti manzarasi araciligiyla ekolojik ¢okiisiin hikayesini
anlatmaktadir. Tasarimlar viicut ve ¢evre arasinda sembolik bir iliski sunmaktadir, bir
ucu yiyecekleri sindirmek i¢in agz1 olan, bazilar1 dokunaclari olan deniz hiyarlar1 gibi
en eski goriiniimlii canlilardan ilham alarak tasarlanmistir. Andrea ya gore “Festival
¢copli bir tasarimcinin hazinesidir” ekolojik degerlere uygun bir sekilde, okuma
festivalindeki temizlik operasyonunda toplanan atilmig uyku tulumlarini ve ¢adirlar
tedarik ederek yeniden kullanmis, kamp ekipmanlarinin benzersiz 6zelliklerinden
yararlanarak onlara yeniden bir hayat vermistir. Tasarimlarim etkileyen yedi unsur

bulunmaktadir.

Reddet: Yeni satin almay1 reddettmek malzeme tedariki konusunda farkli diistinme
macerasina ve savunuculuk i¢in yeni bir yola ¢ikmaktir.

Azalt: Terk edilmis malzemelerin kullanilmasi, karbon ayak izini azaltmaktadir.
Yeniden Kullan: Set ve kostimlerin tamami yeniden kullanilan kamp
malzemelerinden olusturulmustur. Diger malzemeler hayir kurumlarindan temin

edilmistir.
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Geri doniistiir: Uyku tulumlarinin gegisleri ve fermuarlar1 gibi kiigiik detaylar bile
tasarimlarda geri dontistiirilmistiir.

Yeniden diisiin: Biitcenin nasil kullanildigin1 yeniden diisiiniirken malzeme
maliyetinden tasarruf edilmistir. Bu projede, festival ekipmanlarinin toplanmasi,
siiflandirilmas: ve yeniden kullanima hazir hale getirilmesi i¢in yikanmasi 6 giin
stirmis ve 100 sterline mal olmustur.

Yeniden hayal et: Kaya olusumlarin1 heykelsi formlara ve morfik hayatta kalma
kiyafetleri i¢in uyku tulumlaria yorumlamak i¢in dogadan alinan bir konsept ve renk
paleti ile temizlige gidilmistir. Cadirlarin ve uyku tulumlarinin yapisokiimiinde, setin
ve kostiimiin formu kendini gostermistir.

Yenile:  oOgrendiklerini  gesitli  gdsteri sonrast konusmalarda, kolejlerde,
sempozyumlarda ve diger etkinliklerde diger performans yapimcilart ve 6grencilerle

paylasmaktadir.

Gorsel 16. Andrea Carr Uyku tulumu metamorfozu tasarimlar1.2021. (Ecostage, erisim tarihi:
01.01.2026)
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UCUNCU BOLUM: EKOLOJIiK TIiYATRO BAGLAMINDA MODULER
KOSTUM TASARIMI ONERISI

3.1. Modiiler Tasarim Kavrami

Tiirk Dil Kurumu’na (TDK, 2025) gore modiiler kavrami, “pargali, belli bir
Olciiye dayanarak olusturulan (tasarim, yap1)” olarak tanimlanmaktadir. Tasarim
disiplinleri baglaminda modiilerlik, belirli standartlara sahip birim elemanlarin bir
araya gelerek farklt kombinasyonlar olusturabilmesi esasina dayanan bir sistem
anlayisini ifade etmektedir. Bu yaklasim, tasarim siirecinde esneklik, cesitlilik,

yeniden kullanilabilirlik ve islevsel uyum gibi temel ilkeleri 6n plana ¢ikarmaktadir.

Modiilerlik; moda, mimarlik, miihendislik, endiistriyel tasarim, mobilya
tasarimi ve dijital {iretim gibi pek c¢ok alanda karsilik bulan yenilik¢i bir tasarim
yaklasimidir. Modiiler sistemler; yer degistirebilen, birbirini tamamlayan, sokiiliip
takilabilen ve yeniden kullanilabilen modiillerden olugmaktadir. Her bir modiil, diger
modiillerle uyum saglayarak tekil ya da ¢coklu islevleri yerine getirebilmekte, bu durum
tasarim stlirecinde hem islevsel hem de estetik cesitliligin oniinii agmaktadir. Modiiler
tasarim anlayisina verilebilecek en bilinen 6rneklerden biri LEGO markasinin oyuncak
sistemleridir. LEGO’da her bir parga, biitiinii olusturan bagimsiz bir birim olarak ele
alinmakta; uygun modiillerin bir araya getirilmesiyle sinirsiz sayida yeni yap1 ve form
elde edilebilmektedir. Bu sistem, kullaniciyr pasif bir tiiketici olmaktan g¢ikararak,
yaratici siirecin aktif bir parcasi haline getirmektedir. Benzer sekilde modiiler giysi ve
kostiim tasarimlar1 da kullaniciya ya da performans siirecine dahil olan bireylere

tasarimu kisisellestirme ve yeniden yorumlama imkéan1 sunmaktadir.

Modiiler giysi tasarimlarinda, bir giyim iiriinlinii olusturan temel elemanlarin
(yaka, kol, etek, cep, aksesuar vb.) ya da bu elemanlar1 bir arada tutan baglanti
sistemlerinin (fermuar, ¢itgit, bag, miknatis vb.) takilip c¢ikarilabilir sekilde
kurgulanmas1 esastir. Bu sayede tek bir giysi, farkli kullanim senaryolarina

uyarlanabilmekte ve c¢oklu bigimlerde degerlendirilebilmektedir. Bir biitiiniin
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bagimsiz pargalari olan modiiller, yalnizca ait olduklar1 giysiyle siirli kalmayip,
baska giyim iirlinleriyle de birlestirilerek c¢esitliligi artirmaktadir. Bu durum, hem
stirdiiriilebilir tasarim anlayisini desteklemekte hem de kullanici ile tasarim arasinda

giiclii bir bag kurulmasina olanak tanimaktadir (Sevkay, 2022, s. 66).

Kostiim tasariminda modiilerlik, 6zellikle sahne sanatlar1 baglaminda karakter
donilisiimii, zaman ve mekan degisimleri ile performatif ihtiyaglara hizli ve etkili
¢Ozlimler sunmasi agisindan onem tagimaktadir. Kostiim tasarimi 6zelinde modiiler
tasarim; farkli pargalarin (modiillerin) ana kostiim yapisina takilip ¢ikarilabildigi, her
bir parganin diger modiillerle yeniden yapilandirilabilir nitelik tasidigi bir sistem
olarak tanimlanmaktadir. Bu modiiller, ana kostiime monte edilebildigi gibi, farkl
kostlimlerle entegre edilerek ¢cok sayida yeni kombinasyonun ortaya ¢ikmasina olanak
tanimaktadir. Boylece tek bir kostiim, sahneleme siirecine, karakter doniisiimiine ya
da dramatik gerekliliklere bagli olarak farkli bi¢imlerde kullanilabilmektedir. Genel
giyim tasarimiyla karsilastirildiginda, modiiler kostiim tasarimi iiretim, kullanim ve
dontisiim siireglerinde yiiksek diizeyde esneklik sunmaktadir (Figicioglu, 2022, s.
167). Bu yoniiyle modiiler kostiim tasarimi, ¢agdas sahne tasariminda islevsellik,
estetik ve sirdiriilebilirlik ekseninde degerlendirilebilecek ©nemli bir tasarim

yaklagimi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.2. Modiiler Kostiim Tasarim Siireci ve Uygulama Ornekleri

Bu c¢alismada, modiiler kostiim tasarimi uygulama alan1 olarak c¢ocuk
tiyatrosunun secilmistir. Cocuk tiyatrosu, yalnizca sanatsal bir ifade alan1 degil; ayni
zamanda egitsel, pedagojik ve toplumsal farkindalik olusturma potansiyeline sahip
dnemli bir kiiltiirel aragtir. Ozellikle ¢evre bilinci, siirdiiriilebilirlik ve sorumlu tiikketim
gibi kavramlarin erken yaslarda kazanilmasinda g¢ocuk tiyatrosu etkili bir alan
sunmaktadir. Bu baglamda modiiler kostiim tasariminin; yeniden kullanilabilirlik,
doniistiiriilebilirdik ve kaynak tasarrufu gibi temel ilkeleriyle ¢ocuk tiyatrosunun

egitsel hedefleri arasinda gii¢lii bir 6rtlisme bulunmaktadir.

Calismanin uygulama siirecinde, karakter analizlerinin kuramsal temellere

dayandirilabilmesi amaciyla ¢ocuk tiyatrosu alaninda 6nemli kaynaklar arasinda yer
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alan dort kitap incelenmistir. Bu kapsamda; Sengiil Koparer’in Cocuklar Sahnede
(2019) ve Cocuklar Icin Tiyatro Oyunlar: (2019), Nuri Nalbantoglu’nun Kiiciiklere
Tiyatro Oyunlari (2022) ve Nazli Basaran’in Cocuklar I¢in Tiyatro Oyunlar: (2019)
adli eserleri aragtirmanin temel yazili kaynaklarini olugturmustur. S6z konusu kitaplar,
cocuk tiyatrosunda sik¢a kullanilan karakter tiplerini, anlati yapilarini ve dramatik

temsilleri igermesi bakimindan ¢alisma agisindan énemli veriler sunmustur.

Bu eserlerde yer alan oyun metinleri incelenerek, ¢ocuk tiyatrosunda tekrar
eden karakter tipleri belirlenmis ve karakter analizi yontemiyle kategorize edilmistir.
Yapilan inceleme sonucunda, oyunlarda en sik karsilasilan karakterlerin belirli tematik
gruplar altinda toplandigr goézlemlenmistir. Bu dogrultuda karakterler; mitolojik
kahramanlar, masal kahramanlar1 ve meslek gruplari olmak iizere {i¢ ana kategori

altinda smiflandirilmustir.

Belirlenen bu kategoriler, ¢ocuk tiyatrosunun anlati gelenegi ve pedagojik
yapistyla dogrudan iligkilidir. Mitolojik kahramanlar, evrensel degerler ve sembolik
anlatimlar yoluyla soyut kavramlarin aktariminda islevsel bir rol iistlenirken; masal
kahramanlari, hayal giiclinii ve ahlaki ogretileri destekleyen karakterler olarak one
cikmaktadir. Meslek gruplari ise ¢ocuklarin toplumsal roller, emek ve iiretim

kavramlariyla tanigmasini saglayan somut temsiller sunmaktadir.

Bu baglamda, calisma kapsaminda hazirlanacak kostiim koleksiyonunun da bu
lic ana karakter grubunu kapsayacak sekilde yapilandirilmasina karar verilmistir.
Boylece modiiler kostiim tasarimi yaklagiminin, farkli anlati tiirlerine ve karakter
yapilarina nasil uyarlanabilecegi uygulamali olarak test edilmistir. Cocuk tiyatrosu
icin gelistirilen bu koleksiyon, hem sanatsal ifade giiclinii hem de ¢evresel farkindalik
ve slrdiiriilebilirlik bilincini destekleyen biitiinciil bir tasarim yaklasimi sunmay1
amaclamaktadir. Hazirlanan koleksiyon, ekolojik tiyatro baglaminda ele alinmis olup,
modiiler ¢ocuk kostiimleri tasarimim1i merkezine alan bir kapsiil dolap niteligi
tasimaktadir. Ozellikle Nazli Basaran’in “Cocuklar I¢in Tiyatro Oyunlar” adh
yapitinda vurgulanan; problem ¢ézme yetisi, hosgorii ve empati gelisimi, insan ve
merak duygusu, cinsiyet esitsizligiyle miicadele, diinya bilinci ve ekolojik farkindalik,
gibi kavramlar, koleksiyondaki tiyatro metinlerinin ve kostlim karakterlerinin

omurgasint olusturmustur. Farkli arketipler araciligiyla aktarilan sosyal mesajlar,
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cocuk tiyatrosunun egitsel ve pedagojik giiclinii ortaya koyarken; siirdiiriilebilirlik
bilincinin erken yaslarda asilanmasi i¢in de verimli bir zemin hazirlamaktadir. Bu
yaklasimin somut bir 6rnegi olarak, “Tersine Kosan Atlar Ulkesi” adl1 oyun siirecinde
ogrenciler; evlerindeki atik malzemeleri kullanarak kendi kostiimlerini tasarlamis ve
sahne ilizerinde deneyimlemislerdir. Bu uygulama, koleksiyonun temelini olusturan
“atik olusturmadan iiretim” ve “modiiler doniisiim” vizyonunu pratik bir diizleme
tasimaktadir. Bu pratik uygulamadan hareketle koleksiyon, ekolojik kostiim
tasariminda alisilagelmisin  disinda bir felsefe benimsemektedir. Geleneksel
yaklasimlar genellikle mevcut atiklarin doniistiiriilmesine (upcycling) odaklanirken;
bu calisma, atig1 heniiz olusmadan engelleyen "sifir atik" (zero-waste) odakli bir
tasarim konsepti sunmaktadir. Atig1 yeniden isleme siirecindeki operasyonel yiikii ve
karmasay1 ortadan kaldiran bu yaklasim, tasarimciya uygulama asamasinda 6nemli bir
kolaylik saglamanin yani sira iiretim dongiisiinde ciddi bir zaman tasarrufu da
saglamaktadir. Atik olusturmadan {iretilen modiiler yapilar, hem siirdiiriilebilirlik
durusunu desteklemekte hem de tasarimin islevsel omriinii uzatarak ekolojik tiyatro

anlayisina yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Tasarim Siirecinde LOOK Al Platformu kullanilmistir ve gorseller programdan
elde edilmistir. LOOK Al, yapay zeka destekli icerik iiretimi teknolojisini moda
tasarimi ig akigina entegre eden kapsamli bir platformdur. Geleneksel tasarim
aracglarindan farkli olarak, tasarimciya fikir agamasindan prototipleme agamasina kadar
es zamanli gorsel geri bildirim saglayan bir '"yaratici asistan" olarak
konumlanmaktadir. Platform, moda illiistratorlerinin halihazirda kullandig: el ¢izimi
tekniklerini yapay zeka hassasiyetiyle birlestirerek is verimliligini %300'e kadar
artirma potansiyeline sahiptir. Tez ¢aligmasinin uygulama asamasinda LOOK AI’in

sundugu su araglar metodolojik avantaj saglamaktadir:

e QGergcek Zamanlh Tasarim gibi profesyonel ¢izim uygulamalariyla entegre
calisan bu 6zellik, tasarimcinin attig1 her firga darbesini aninda foto-gergekei
bir moda gorseline doniistirmektedir. Bu, 06zellikle modiiler parca
denemelerinde formun ve dokunun anlik analizini miimkiin kilar.

e Basit teknik cizimleri yiiksek ¢oziintirliiklii, dergi kalitesinde tekstil dokularina

sahip gorsellere cevirmektedir. Tasarimlar {izerinde fiziksel numune iiretimine
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gerek kalmadan farkli kumas tiirlerini, desenleri ve renk paletlerini test etme
olanag1 sunmaktadir.

e Fotograflardan kiyafet parcalarini otomatik olarak ayirarak diizenlenebilir
teknik ¢izimlere doniistiirebilmektedir.

e Akademik literatiirde yapay zeka araglarinin en 6nemli katkisi siirdiirtilebilirlik
olarak vurgulanmaktadir. LOOK AI kullanimi, tasarim siirecinin erken
asamalarinda fiziksel prototip ihtiyacini minimize ederek malzeme israfini ve
enerji tikketimini azaltir. Ozellikle modiiler kostiim tasarimlarinda, parcalarin
farkli kombinasyonlarini1 dijital ortamda "kiyafet degisimi" gibi aracglarla
denemek, liretim 6ncesi hata paymi diisiirerek kaynak kullanimini optimize
eder.

e LOOK AI, tasarimciyr ikame etmek yerine onun yaratici kapasitesini
genisleten, teknik bariyerleri diisiirerek bagimsiz tasarimcilarin profesyonel
gorsel ¢iktilar almasina olanak taniyan bir arag olarak diistiniilmektedir. Biiytik
Olcekli projelerde koleksiyon gelistirme dongiisiinii hizlandiran platform,
giiniimiizde 30’dan fazla dilde ve 190°dan fazla tilkede moda profesyonelleri
tarafindan aktif olarak kullanilmaktadir.

e Program, sadece bir ara¢g olmanin Otesinde, tasarimciyla veriler iizerinden
iletisim kuran ve sunulan bilgiler 1s181nda tasarimi1 somutlastiran etkilesimli bir
yapiya sahiptir. Karakter Tasarimi ve Alternatif Oneriler sunan Uygulamada ,
elde edilmek istenen gorsellerde yas, cinsiyet, boy ve kilo gibi spesifik
parametrelerin tanimlanmasina izin vererek karakter tasarimlarinda vurgulu bir
anlatim dili kurulmasina yardimci olmaktadir. Tasarimcinin renk veya doku
gibi detaylari belirtmedigi durumlarda, sistem kendi "fikrini" ortaya koyarak

alternatif oneriler sunmakta ve tasarim yelpazesini genisletmektedir.

Uygulama Siirecindeki Teknik Sinirlamalar ve Gozlemler de Tez calismast
kapsaminda yapilan denemelerde, sistemin yiliksek verimliliginin yani sira bazi
operasyonel giicliikler de gozlemlenmistir. Ozellikle modiiler tasarim sistemlerini
anlamlandirma noktasinda yazilimin zorlandig1 tespit edilmistir. Ornegin, cift tarafli

bir elbise modiiliinlin i¢ renklerini tanimlama ve kiyafet boylarini hassas sekilde
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ayarlama konularinda sistemsel karmasalar yasanmistir. Sisteme ayni anda modiiler
yap1, cinsiyet, yas, renk ve gorsel referans gibi ¢ok katmanli verilerin yiiklenmesi,
islemci kapasitesinde yavaslamalara neden olabilmektedir. Bu durum, yapay zekanin
analiz yeteneginin smirlarin1 gostermesi acisindan kritiktir. Teknik ¢izimlerin

1

analizinde, sistemin kendi iirettigi gorselleri "yeni veri" olarak tanimada zorluk cektigi
goriilmiistiir. Kendi ¢iktisini sisteme geri ylikleme asamasinda yasanan bu aksakliklar,
ekran goriintiisii alma veya orijinal dosyay: tekrar yiikleme gibi "sasirtma hamleleri"
ile asilabilmistir. Siirdiiriilebilirlik ve Zaman Ydnetimi konusunda da Teknolojinin
sundugu en biiylik avantaj, uzun siliren tasarim siireglerini minimize ederek
operasyonel kolaylik saglamasidir. Sirdiiriilebilirlik baglaminda kesin bir yargiya
varmak zor olsa da, fiziksel numune ihtiyacini ortadan kaldiran ve atik olusturmadan

tiretilen yiiksek ¢oziiniirlikli dijital gorseller, ekolojik tasarim durusunu dogrudan

desteklemektedir.

3.2.1. Uygulama 1: Mitolojik kahramanlar i¢cin modiiler kostiim énerisi

3.2.1.1. Karakter secimi

Bu tasarim c¢aligmasi, Yunan mitolojisinin 6nemli tanrisal figiirleri olan Zeus,
Hades, Ares, Poseidon; tanriga figiirleri olarak da Hera, Athena, Artemis, Afrodit’in
karakteristik 6zelliklerinden hareketle gelistirilmis, karakter odakli ve islevsel bir
kostiim tasarim yaklasimini temel almaktadir. Calismanin ana amaci, tek bir temel
kostiim formunun; renk, yiizey, aksesuar ve modiiler eklemeler araciligiyla dort farkl
mitolojik kimligi temsil edebilecek bi¢gimde doniistiiriilebilirligini ortaya koymaktir.
Bu yaklagim, kostlim tasariminda hem anlatisal cesitlilik hem de islevsel

stirdiiriilebilirlik saglayan modiiler sistem anlayisiyla dogrudan iliskilidir.

Tasarim siirecinde, her bir mitolojik figiiriin simgesel anlamlari, gii¢ alanlar
ve karakteristik nitelikleri detayli bigimde analiz edilmistir. Zeus’un otorite, gokyiizii
ve ilahi diizenle; Hades’in yeralti, 6liim ve gizemle; Ares’in savas, catisma ve giicle;
Poseidon’un ise deniz, doga ve hareket kavramlariyla 6zdeslestigi goriilmektedir. Bu

kavramsal ¢6ziimleme dogrultusunda, kostiim tasariminda ortak bir ana form olarak
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secilen giysi formu Antik Yunan giyim kiltiiriine ait drapeli kostim gelenegine
dayanmaktadir. Temel giysi olarak tercih edilen toga ve peplos viicudu saran
dikdortgen kumasin omuzlardan baglama veya igneleme yontemiyle sabitlenmesiyle
olusan, yapisal sadeligi ve islevselligiyle 6ne ¢ikan bir formlardir. Toga ve peplosun
tizerine yer yer kullanilan pelerinler ise kostiime hacim, hareket ve hiyerarsik vurgu
kazandirmaktadir. Kumasin viicut lizerinde serbestge drapelenmesi, Antik Yunan
estetiginde idealize edilen dogal beden algisini ve oran kavramini goriiniir kilarken;
kemer, silah ve kalkan gibi aksesuarlar araciligiyla giysiler mitolojik kimlikler ile
iliskilendirilmistir. Renk kullaniminda tercih edilen beyaz, lacivert, bordo, bej (ekru)
tonlar1, karakterlerin temsil ettigi gili¢, otorite ve aidiyet kavramlarini sembolik

diizeyde desteklemektedir.

3.2.1.2. Karakter Analizleri ve Gorsel Uygulama

Kostiim tasarimmin ana gdvdesi, ¢ok islevlilik (multifunctionality) ve
dontistiirtilebilirlik (transformability) ilkeleri dogrultusunda kurgulanan, ¢ift yiizli
(reversible) bir toga ile onu tamamlayan ¢ift katmanl bir pelerinden olugsmaktadir. Bu
tasarim yaklasimi, tek bir temel form {izerinden birden fazla karakter kimliginin ifade
edilmesine olanak tanirken, sahne iizerinde hizli gecisler ve anlam katmanlar

yaratmay1 amaclamaktadir.

Tann figiirlerinde toga, yapisal olarak Antik Yunan giyim gelenegine referans
veren sade ve geometrik bir form iizerine insa edilmistir. Kostiimiin bir yiiziinde tercih
edilen beyaz renk, saflik, diizen, ilahi giic ve gokyiizi ile iliskilendirilirken; diger
yiiziinde kullanilan lacivert ton, derinlik, bilinmezlik ve kozmik karanlik kavramlarin
simgelemektedir. Tanrica figiirlerinde ise peplosun bir yiiziinde yer alan beyaz ton,
aydinlik, saflik ve ilahi diizen kavramlarini temsil ederken; diger yiiziinde tercih edilen
bej (ekru) renk, dogallik, denge ve diinyevi bilgelik ile iliskilendirilmektedir. Boylece,
tanrica figiirlerinin hem kutsal hem de insani yonlerini es zamanl olarak ifade etmeye
olanak tanimaktadir. Tanr1 ve tanrica kostiimlerinde kullanilan renklerin karsitligi,
karakterler arasindaki hiyerarsik ve psikolojik farklar1 goriiniir kilmakta; kostiimiin

ters ¢evrilmesiyle birlikte sahnede anlatisal bir doniisiim etkisi yaratmaktadir.
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Toga ve peplosun tamamlayici unsuru olan pelerin ise, karakterin karanlik,
catismaci ya da savasc¢t yonlerini vurgulamak amaciyla tasarlanmis sembolik bir
katman niteligindedir. Pelerinin bir yiiziinde kullanilan siyah renk, o6liim, yeralti, giic
ve otorite kavramlarina gonderme yaparken; diger yiiziinde tercih edilen kirmizi renk
savas, 0fke, tutku ve yikim temalarini temsil etmektedir. Bu renk sec¢imi, mitolojik
anlatilarda siklikla karsilasilan ikili karsithiklar (aydinlik/karanlik, diizen/kaos,
yasam/0liim) iizerinden okunabilir bir gorsel dil olusturmaktadir. Kostiimiin renk,
aksesuar ve katman kullanimi araciligiyla karakter kimliklerinin nasil ayristigi ve

sahne tizerinde nasil okunur hale getirildigi asagida detaylandirilmaktadir.

Zeus (Goklerin Tanrisi)

Zeus karakterinde, kostiimiin beyaz yiizlinilin tercih edilmesiyle saflik, diizen,
ilahi otorite ve goksel gii¢ kavramlari 6n plana ¢ikarilmistir. Beyaz renk, Zeus un
tanrilar arasindaki iistiin konumunu ve diizen kurucu roliinii simgelerken, sahne 15181
altinda giiclii bir yansiticilik saglayarak karakterin gorsel olarak merkezi bir konumda
algilanmasina katki sunmaktadir. Gorlinlim, Zeus un en bilinen simgelerinden biri
olan simsek motifini tasiyan altin rengi kemer ile tamamlanmistir. Altin ton, iktidar ve
hiikmetme olgusunu pekistirirken, kemer detay1 kostlimiin bel hattin1 belirginlestirerek
bedensel durusu giiclendirmekte ve karakterin otoriter tavrini sahne iizerinde goriiniir

kilmaktadir.
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MODULER KOSTUM TASARIMI
ZEUS KOSTUM TASARIMI

Gorsel 17. Zeus karakteri igin Kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Hades (Yeralt1 Tanrisi)

Hades karakterinin tasariminda, kostiimiin ters g¢evrilerek lacivert yiiziiniin
kullanilmasi, yeralti diinyasinin karanlik, gizemli ve bilinmez dogasina dogrudan bir
gonderme niteligi tasimaktadir. Lacivert ton, derinlik ve karanlik kavramlarini
cagristirirken, ¢ift ylizlii pelerinin siyah yiizii ile birlikte kullanilarak gorsel yogunluk
artirilmistir. Bu kombinasyon, Hades’in mitolojik anlatilarda siklikla vurgulanan
sessiz, tehditkar ve mutlak giic sahibi durusunu desteklemektedir. Sahne pratigi

acisindan bakildiginda, koyu renklerin 15181 emen yapisi, karakterin geri planda ancak
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baskin bir varlik olarak algilanmasina olanak tanimakta; bdylece Hades’in

goriintirliikten ziyade hissedilen bir gii¢ olarak konumlanmasi saglanmaktadir.

Gérsel 18. Hades karakteri igin Kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Ares (Savas Tanrisi)

Ares karakterinde, temel giysi olarak yeniden beyaz yiiziin tercih edilmesi,
fiziksel gii¢, beden odaklilik ve hareketlilik kavramlarini 6n plana g¢ikarmaktadir.
Ancak bu kez beyaz ylizey, kirmizi pelerin ile birlikte kullanilarak tamamen farkli bir
anlamsal diizleme taginmistir. Kirmiz1 renk; savas, kan, 6tke ve tutku gibi yogun
duygulan temsil ederken, pelerinin hareketli yapist Ares’in saldirgan ve dinamik

karakterini sahne lizerinde vurgulamaktadir. Pelerinin savrulma ve agilma hareketleri,
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oyuncunun beden dilini genisleterek ¢atisma sahnelerinde dramatik etkiyi artirmakta;
kostlim, karakterin agresif dogasini yalnizca renk yoluyla degil, hareket iizerinden de

goriiniir kilmaktadar.

MODULER KOSTUM TASARIMI

ARES KOSTUM TASARIMI

- ON ——— —— ARKA

Gorsel 19. Ares karakteri i¢in kostiim tasarimi1 (Emre SEVIM, 2025)

Poseidon (Denizlerin Tanrisi)

Poseidon karakterinde, denizlerin derinligi, akiskanlig1 ve bilinmezligini temsil
etmesi amaciyla kostiimiin lacivert yiizii tercih edilmistir. Bu renk se¢imi, suyun hem
sakin hem de yikici dogasina gonderme yaparak karakterin ¢ift yonli giiciini
simgelemektedir. Kostiim, Poseidon’un ayirt edici simgesi olan ii¢ disli mizrak
(trident) ve deniz temali aksesuarlarla desteklenmistir. Aksesuar kullanimi, karakterin

mitolojik kimligini dogrudan okunur héle getirirken, sahne iizerinde gorsel kodlarin
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hizla ¢6zlilmesine olanak tanimaktadir. Lacivert ylizeyin 1sikla kurdugu iliski, dalgali
ve derinlikli bir etki yaratarak Poseidon’un sahnedeki varligini atmosferik bir diizleme

tasimaktadir.

MODULER KOSTUM TASARIMI

Gorsel 20. Poseidon karakteri i¢in kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Hera (Tanricalarin Kralicesi)

Hera karakterinde, elbisenin beyaz yiiziiniin tercih edilmesiyle asalet, diizen
ve hiikmedici gili¢ vurgulanmistir. Beyaz renk, Hera’nin tanrigalar arasindaki iistiin
konumunu ve evlilik kurumunun koruyucusu olma roliinii sembolize etmektedir.
Kostiim, kraligelik makamini isaret eden altin renkli kemer ile tamamlanmis; basta

kullanilan sade sa¢ bandi, karakterin otoriter ancak o6lgiilii durusunu desteklemistir. Bu
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kombinasyon, Hera’nin gorsel olarak dengeli ve merkezi bir figiir olarak algilanmasina

katki saglamaktadir.

Gorsel 21. Hera karakteri i¢in kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Athena (Bilgelik ve Strateji Tanrigasi)

Athena karakterinin tasariminda, bilgelik, akil ve disiplin kavramlarin1 6n
plana ¢ikarmak amaciyla elbisenin bej/ekru yiizii tercih edilmistir. Bu renk, dogrudan
giic gosterisinden ziyade diislinsel derinligi ve stratejik akli temsil etmektedir. Bel
bolgesinde yer alan capraz baglamah kemer detayil, Athena’nin savas¢i kimligini

diizen, hazirllk ve kontrol kavramlariyla iliskilendirerek karakterin zihinsel
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tstiinliigiini gorsel diizleme tagimaktadir. Boylece Athena, fiziksel giigten ¢ok akil

yoluyla hiikmeden bir figiir olarak konumlandirilmistir.

MODULER KOSTUM TASARIMI

_ ATHENA KOSTUM TASARIMI—
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Gorsel 22. Athena karakteri igin kostiim tasarimi1 (Emre SEVIM, 2025)

Artemis (Avcilik ve Ay Tanrigasi)

Hareket, c¢eviklik ve bagimsizlik kavramlariyla 06zdeslesen Artemis
karakterinde, elbisenin beyaz yiizii tercih edilerek dinamizm ve saflik vurgulanmuistir.
Bu yiizey, karakterin dogayla kurdugu gii¢lii bag1 goriiniir kilarken, ¢ift ytizlii pelerinin

kirmizi tarafinin eklenmesiyle Artemis’in avel ve savasgl yonii 6n plana ¢ikarilmistir.
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Mizrak ve kalkan gibi aksesuarlar, karakterin koruyucu ve miicadeleci kimligini
pekistirirken, kostiimiin hareketli yapist sahne iizerinde fiziksel performansi

destekleyen bir islev listlenmistir.
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© MODULER KOSTUM TASARIMI
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Gorsel 23. Artemis karakteri igin Kostiim tasarim1 (Emre SEVIM, 2025)

Afrodit (Ask ve Giizellik Tanricasi)

Afrodit karakterinde, estetik, zarafet ve dogallik kavramlarini vurgulamak
amaciyla elbisenin bej (ekru) tonu tercih edilmistir. Bu renk, karakterin yumusak,

davetkar ve duyusal yonlerini 6n plana ¢ikarirken, omuzlarda yer alan diisiik kesim
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detay1 bedensel akigkanligi ve feminen zarafeti giiclendirmektedir. Sagta kullanilan
cicekli tac, Afrodit’in doga, bereket ve ask ile kurdugu simgesel iliskiyi pekistirerek

karakterin romantik ve estetik kimligini sahne iizerinde okunur hale getirmektedir.
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Gorsel 24. Afrodit karakteri icin kostiim tasarim1 (Emre SEVIM, 2025)

3.2.1.3. Modiiler Kostiim Tasarim Ozellikleri

Bu tasarimda modiiler doniisiim, giysinin fiziksel biitiinliiglinii bozmadan, ¢ift

yiizlii kullanim prensibi iizerinden kurgulanmigtir. Peplos / toga ve pelerin, sahne
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anlatisina bagl olarak farkli karakter okumalarina olanak tantyan siirdiiriilebilir bir

kostiim sistemi sunmaktadir.

1.Ana Modiil: Cift Yiizlii Peplos/ Toga

Ust boliimde yer alan peplos ve toga gizimleri, tek kalip iizerinden iki farkli yiizey

etkisi sunan modiiler bir yap1 olarak tasarlanmustir.
Yapisal Ozellikler

e Tek parca peplos / toga formu
e Omuzda sabitleyici aksesuar (fibula/klips)

e Bel hattinda moduler kemer kullanimi

Doniisiim Prensibi

e Peplos/toga, i¢—dis yiizey degisimiyle iki farkli renk ve doku algis1 yaratir.

e Doniisiim sirasinda kalip, drape yonii ve siluet degismeden korunur.

Islevsel Kazanim

e Ayni kostlim, farkli sahne atmosferlerinde yeniden kullanilabilir.

e Kostiim degisim siiresi ve iiretim maliyeti azaltilir.
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Gorsel 25. Toga ve peplosun modiiler doniisiimii (Emre SEVIM, 2025)

Ana Modiil: Cift Yiizlii Pelerin

Yapisal Ozellikler
e Tek parca, yere kadar uzanan pelerin
e Boyun baglanti noktasi (tokali / diigmeli sistem)

e Cift renkli, cift yiizlii kumas yapisi

51
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e Modiiler Kullanim

Pelerin, ana elbise formuna bagimsiz olarak eklenebilen ve ¢ikarilabilen bir modiil
olarak tasarlanmistir. Cevrildiginde:

e On-arka algis1 degisir.

e Renk kontrast1 sahne etkisini doniistiirtir.

e Karakterin dramatik konumu yeniden tanimlanir.

CIiFT YUZLU PELERIN — TAMAMLAYICI MODUL

140-150 cm|

Gorsel 26. Pelerinin modiiler dontisiimii

(Emre SEVIM, 2025)

Tek bir peplos/toga formu iizerinden dort farkli karakterin tiiretilebilmesi,
kostiim tasariminda bi¢imsel ¢ogulluk yerine anlamsal doniisiim ilkesini merkeze alan
modiiler bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Antik kokenli bu temel giysi formu,
tarihsel olarak zaten ¢ok katmanli bir kullanim pratigine sahip olup, ¢agdas sahne
tasariminda yeniden ele alindiginda, farkli karakter kimliklerini tasiyabilecek esnek
bir altyapr sunmaktadir. Bu ¢alismada peplos/toga, sabit bir kalip yapisin1 korurken;
renk, ylizey yonil, aksesuar, pelerin entegrasyonu ve baglama bicimleri araciligiyla

dort ayr1 dramatik karaktere doniisebilen bir sistem olarak kurgulanmustir.
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Gorsel 27. Mitolojik tanr1 ve tanricalarin gériiniimleri (Emre SEVIM, 2025)

Teknik agidan bakildiginda, ¢ift yiizlii tasarim hem kostiim degisim siiresini
minimize etmekte hem de sahne arkasindaki lojistik gereksinimleri azaltmaktadir.
Estetik diizlemde ise drapeli yap1, beden hareketleriyle birlikte akiskan bir gorsellik
sunarak, karakterin sahnedeki fiziksel ifadesini gili¢lendirmektedir. Bu yoniiyle
tasarim, tarihsel referanslardan beslenen ancak ¢cagdas sahne gereksinimlerine cevap

veren hibrit bir kostiim dili ortaya koymaktadir.
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3.2.2. Uygulama 2: Saray kahramanlari icin modiiler kostiim onerisi
3.2.2.1. Karakter se¢cimi

Bu tasarim calismasinda, soylu erkek ve kadin figiirleri olan Kral, Kralige,
Prens, Prenses ve ayrica saray halkinin yakin ¢evresinde yer ala Vezir, Kontes,
Sovalye ve Hizmetkar arasindaki makam farklarini, yetki alanlarini, karakter
derinliklerini goriiniir kilmak amaciyla modiiler ve ¢ift yiizlii (reversible) kostiim
tasarimi temel almmistir. Tasarimin ¢ikis noktasi, tek bir ana kostiim pargasinin
(pelerin ve yaka) farkli kombinasyonlarla kullanilarak, sahne iizerinde agik ve
okunabilir bir hiyerarsik anlat1 dili olusturabilecegi varsayimina dayanmaktadir. Bu
yaklagim, hem estetik biitiinlik hem de sahne pratiginde islevsellik saglamay1

hedeflemektedir.

3.2.2.2. Karakter Analizleri ve Gorsel Uygulama

Soylu erkek Kostiimiiniin en baskin ve anlam yiiklii parcasi olan pelerin, bu
calismada yalnizca tamamlayici bir giysi unsuru olarak degil, dogrudan toplumsal
statii ve otoriteyi simgeleyen bir gosterge olarak ele alinmistir. Cift yiizlii olarak
tasarlanan pelerin, renk araciligiyla karakterlerin konumlarini ve gii¢ iliskilerini sahne

tizerinde hizla okunur héle getirmektedir.

Pelerinin bir yiiziinde kullanilan lacivert renk, aristokrasi, asalet, iktidar ve
kurumsallagsmis giic kavramlarini temsil etmektedir. Bu yiizey, yonetme yetkisine
sahip figiirlerde tercih edilerek hiyerarsinin iist basamaklarina isaret etmektedir. Diger
yiiziinde kullanilan kahverengi tonlar ise topraga yakinlik, hizmet, deneyim ve strateji
kavramlariyla iliskilendirilmistir. Bu renk, dogrudan iktidar sahibi olmayan ancak

giiclin siirdiiriilebilirliginde 6nemli rol iistlenen karakterler i¢in anlamlandirilmistir.

Pelerine eslik eden modiiler yaka tasarimi, kostiimiin hiyerarsik anlatimini
giiclendiren ikinci temel unsurdur. Pelerinden bagimsiz olarak da kullanilabilen bu
yaka parcasi, ¢ift yiizlii bir yapiya sahiptir. Yakanin bir yiiziinde kullanilan mavi kadife
doku, soyluluk, temsil giicii ve sembolik iktidar1 ¢agristirirken; diger yiiziinde yer alan

celik 6rme (zincir zirh) formu, savunma, savascilik ve fiziksel gilic kavramlarina
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gonderme yapmaktadir. Bu iki yiizey, karakterlerin yalnizca statiilerini degil, islevsel

rollerini de goriiniir kilmaktadir.

Soylu kadin koleksiyonun ana gorsel ve kavramsal bileseni, soyluluk, zarafet
ve ayricalik kavramlariyla tarihsel olarak iligkilendirilen lila renkli elbisedir. Lila
renginin sabit bir temel olarak kullanilmasi, karakterler arasinda ortak bir aidiyet ve
sinifsal bag kurarken; elbise ilizerinde uygulanan modiiler ve ayarlanabilir detaylar
araciligiyla bireysel statii farklar1 goriiniir kilinmistir. Tasarim siirecinde lila renginin
tercih edilmesi, mor tonlarinin tarihsel baglamda aristokrasi, giic ve prestijle olan
iliskisine dogrudan bir gonderme niteligi tasimaktadir. Bu renk se¢imi, kostlimlerin
sahne tizerinde iist sinifa ait figiirler olarak algilanmasini destekleyen temel bir gorsel
kod islevi gormektedir. Elbise formu, farkli sosyal rollerle uyumlu olabilecek sekilde

esnek ve dontistiiriilebilir bir yap1 lizerine kurgulanmistir.

Bu calismada, soylu erkek ve kadin figiirleri i¢in gelistirilen kostim
tasarimlari, modiiler ve doniistiiriilebilir bir sistem iizerinden ele alinmis; her bir
karakterin psikolojik ve sembolik dzelliklerinin Kostiimiin renk, aksesuar ve katman
kullanim1 araciliiyla karakter kimliklerinin nasil ayristig1 ve sahne iizerinde nasil

okunur hale getirildigi asagida detaylandirilmaktadir.

Kral (En Ust Otorite)

Kral karakterinin tasariminda, mutlak giicii ve merkezi otoriteyi vurgulamak
amaciyla pelerinin lacivert ylizii tercih edilmistir. Bu tercih, karakterin toplumsal
hiyerarsideki en iist konumunu simgesel olarak pekistirmektedir. Kostiimiin en ayirt
edici unsuru olan dik ve yiiksek formlu yaka, kralin erigilmezligini ve mesafeli
otoritesini sahne iizerinde goriinlir kilmaktadir. Yakanmn mavi kadife yiiziiniin
pelerinle kurdugu monokromatik iliski, gorsel olarak biitiinliiklii ve baskin bir asalet

algis1 yaratmaktadir.
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Gorsel 28. Kral karakteri igin kostiim tasarimi1 (Emre SEVIM, 2025)

Prens (Veliaht ve Soyluluk)

Prens karakteri, yonetici sinifa ait olmasi nedeniyle pelerinin lacivert yiiziinii
kullanmaktadir. Ancak heniiz mutlak iktidar1 temsil etmedigi i¢in kostimde yaka
unsuruna daha kiigiik formda verilmistir. Bu bilingli eksiltme, prens ile kral
arasindaki yetki farkini gorsel diizeyde netlestirirken, hiyerarsik siralamada kralin

istiinliigiinti koruyan bir tasarim stratejisi olarak islev géormektedir.
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MODULER KOSTUM TASARIMI

?— PRENS KOSTUM TASARIMI

ON ARKA ——————

Gorsel 29. Prens karakteri icin kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Vezir (Danisman ve Strateji)

Vezir karakterinde kostiim ters cevrilerek pelerinin kahverengi yiiziine gegis
yapilmistir. Bu renk se¢imi, vezirin giicliniin dogrudan hilkkmetmeden degil; bilgi,
deneyim ve stratejik akildan kaynaklandigini simgelemektedir. Vezirin goriiniimii,
bilin¢li olarak daha sade ve islevsel tutulmus; boylece karakterin perde arkasindaki
belirleyici rolii vurgulanmistir. Bu yaklagim, vezirin giiciinlin goriiniirliikten ziyade

etki alan1 lizerinden tanimlandigini ortaya koymaktadir.
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" VEZIR KOSTUM TASARIMI .
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Gorsel 30. Vezir karakteri icin kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Sovalye (Savasci ve Koruyucu)

Sovalye karakteri de hizmet ve sadakat kavramlariyla iligskilendirildigi i¢in
pelerinin  kahverengi yiiziinii kullanmaktadir. Ancak vezirden farkli olarak,
sovalyenin kostiimiine yaka unsuru eklenmistir. Bu yaka, celik 6rme (metalik)
yiizey yatay formda kullanilarak savas¢t kimligi ve savunma refleksini
vurgulamaktadir. Metalik doku, karakterin soylu bir temsil figiirlinden ziyade,

profesyonel bir askeri gii¢ unsuru oldugunu ifade etmektedir.
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Gorsel 31. Sovalye karakteri i¢in Kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Kralice (Otorite ve Thtisam)

Kralice karakterinde, modiiler pelerin omuz bolgesinde katlanmis ve kismen
yapilandirilmis bir formda kullanilmigtir. Bu hacimsel vurgu, kraligelik makaminin
agirhgint ve merkezl otoritesini simgesel diizeyde pekistirmektedir. Pelerin,
miknatislar araciligiyla iceri dogru katlanarak yapilandirilmis; boylece daha heykelsi,
kontrollii ve anitsal bir siliiet elde edilmistir. Bu form, kralicenin sahne iizerindeki

duragan, erisilmez ve temsil giicti yiiksek konumunu gorsel olarak desteklemektedir.
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Gorsel 32. Kralige karakteri icin kostiim tasarim1 (Emre SEVIM, 2025)

Prenses (Dinamizm ve Gelecek Potansiyeli)

Prenses karakterinde pelerin, herhangi bir katlama ya da sabitleme islemi
uygulanmadan tamamen serbest ve diiz bir bigimde birakilmistir. Bu tercih,
karakterin gencligini, hareketliligini ve kesfe acik dogasini temsil etmektedir. Uzun
pelerinin sahne tizerindeki akiskan hareketi, prensesin heniiz sekillenmemis

gelecegine, potansiyeline ve 0zgiir ruhuna génderme yapmaktadir.
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Gorsel 33. Prenses karakteri i¢in kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Diises (Zarafet ve Sadelik)

Diises karakteri igin tasarlanan kostiim, saray hiyerarsisi igerisinde zarafet,
olciiliiliik ve temsil giicii kavramlarin1 6ne ¢ikaran bir yaklagimla ele alinmustir.
Tasarim, kraligeye 0zgli ihtisamdan bilingli olarak uzak dururken, prensesin
dinamizmine kiyasla daha dengeli ve kontrollii bir gorsel dil sunmaktadir.Diises
karakterinde, kollarin iist boliimiinde yer alan ayarlanabilir yap1 kullanilarak kumas
iceriye dogru toplanmig ve kol formuna belirgin bir hacim kazandirilmigtir. Kostiim,
viicut hatlarin1 abartmadan saran, yere dogru uzanan akiskan ve diisey bir siliiet
iizerine kuruludur. Yuvarlatilmig, sade ve yumusak hatlara sahip yaka formu,

karakterin resmiyetini sertlestirmeden vurgulayan bir detay olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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Yaka, kraligeye 6zgli yiiksek ve heykelsi formlardan ayrilarak diisesin daha erisilebilir

ve Ol¢iilii otoritesini simgelemektedir.

2 AL T

 MODULER KOSTUM TASARIMI

a8

DUSES KOSTUM TASARIMI

|
e;
|
|
1
f1
,

Gérsel 34. Diises karakteri igin Kostiim tasarimi1 (Emre SEVIM, 2025)

Hizmetkar (Tevazu, Islevsellik)

Hizmetkar karakteri i¢in tasarlanan kostlim, saray hiyerarsisi icerisinde
islevsellik, tevazu ve goriinmez emek kavramlarini merkeze alan bir yaklagimla ele
alinmistir. Tasarim, iist siif figiirlerde goriilen ihtisam ve hacimden bilingli olarak
uzak durarak, karakterin hizmet odakl1 roliinii sade ve okunur bir gorsel dil lizerinden
ifade etmektedir. Kostiim, bedeni serbestge saran, yere kadar uzanan diisey ve yalin

bir siliiet lizerine kuruludur. Genisleyen etek formu, hareket sirasinda rahatlik
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saglarken, karakterin sahne {izerinde geri planda ve islevsel bir figilir olarak
konumlanmasina katkida bulunmaktadir. Siliietin genel yapisi, statii gostergesi

olmaktan ziyade kullanim kolayhgina odaklanmaktadir.

T ——

MODULER KOSTUM TASARIM

HiZMETKAR KOSTUM TASARIMI
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Gorsel 35. Hizmetkar karakteri icin kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

3.2.2.3. Modiiler Kostiim Tasarim Ozellikleri

Bu modiiler tasarim yaklasimi, kostiim tasariminin sahne lizerinde yalnizca
estetik degil, ayn1t zamanda anlamsal ve iletisimsel bir ara¢c olarak nasil
kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Renklerin yon degistirmesi, yaka gibi yapisal

detaylarin eklenip ¢ikarilmasi yoluyla karakterlerin kimlikleri, gérevleri ve birbirlerine
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gore olan hiyerarsik konumlar izleyiciye sozsiiz ve etkili bir gorsel dil araciligiyla

aktarilmastir.

1.Ana Modiil: Cift Yiizlii Pelerin

Soylu erkek figiirlerinde gosterilen pelerin, ana giysiye entegre edilen ancak

ondan bagimsiz olarak kullanilabilen tamamlayici bir modiil olarak tasarlanmastir.

Yapisal Ozellikler
o Tek parca, ¢ift yiizlii pelerin
e Sokiiliip takilabilir yaka modiilii
o Boyun sabitleme noktasi (tokal1 / baglantili sistem)

Yaka Ozellikleri
e Pelerinden bagimsiz modiil olarak tasarlanmisti.
o Tokali veya baglamali sistemle sabitlenir.
o Farkli baglama bicimleriyle siluet ve kullanim algis1 degistirilebilir.

e Renk yonlii kullanima olanak tanir.

Doniisiim Prensibi
o Pelerinin ¢evrilmesiyle iki farkli renk ve gorsel etki elde edilir.
e Yaka modiiliiniin konumu ve baglama bi¢imi degistirilerek farkli kullanimlar
olusturulur.

o On-arka kullanim farki, karakter algisini dogrudan déniistiiriir.

Sahne Islevi
o Karakterin psikolojik veya masals1 doniisiimiinii sembolize eder.

e Ayni pelerin ve yaka modiilii, farkli karakterlere uyarlanabilir.
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MODULER KOSTUM TASARIMINDA DONUSUM SISTEMI
Cift Yiizlii ve Coklu Baglamali Pelerin Uygulamast

CIFT YUZLU PELERIN — MODULER DONUSUM

X X

CIFT YUZLU PELERIN — MODULER DONUSUM

Gorsel 36. Pelerin ve yakalarin modiiler doniisiimii (Emre SEVIM, 2025)

2.Ana Modiil: Kapsonlu Pelerin

Soylu kadinlarinin kostiimiiniin en belirleyici unsurlarindan biri olan pelerin,
katlanabilir mekanizmaya sahip modiiler bir sistem olarak tasarlanmistir. Gizli
citcitlar ya da miknatis mekanizmalar1 aracilifiyla pelerinin igeriye dogru
katlanabilmesi, karakterin bulundugu mekanin resmiyet diizeyine ve sahne i¢indeki
konumuna gore siliietin yeniden sekillenmesine olanak tanimaktadir. Ayrica pelerinin

kapsonu istenilen durumlarda ayrilabilir 6zellige sahiptir.

Yapisal Ozellikler

e Tek parca pelerin gévdesi

o Ayrnilabilir kapson modiilii

e Boyun hattinda baglama ve sabitleme noktasi
Kapson Ozellikleri

o Pelerinden ayrilabilen modiiler parca
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o Baglama sistemiyle sabitlenir

o Kapson takiliyken veya ¢ikarildiginda farkli siluetler olusturur

o Kapsonun varligi, karakterin gizlenme ve korunma algisini giiglendirir
Doniisiim Prensibi

o Kapsonun ¢ikarilmasiyla pelerinin kullanim bi¢imi degisir.

e Pelerin biiziilerek kisaltilabilir veya serbest birakilarak uzun formda

kullanilabilir.

o Baglama yonii degistirilerek 6n—arka siluet farklilastirilir.
Sahne Islevi

e Kapsonlu kullanim, gizemli veya i¢e doniik karakterleri temsil eder.

o Kapsonsuz kullanim, karakterin aciga ¢ikmasini ve doniistimiinii simgeler.

e Ayni pelerin, kapson modiilii sayesinde farkli karakterlere uyarlanabilir

MODULER KOSTUM TASARIMINDA DONUSUM SiSTEMi

TEK PARCA KAPSONLU PELERIN — MODULER DONUSUM

Gorsel 37. Kapsonlu pelerinin modiiler déniisiimii (Emre SEVIM, 2025)

3.Ana Modiil: Ayrilabilir Yaka / Uzayip—Kisalan Kol / Ayrilabilir / Katlanabilir

Ust Etegin Pelerine Doniisiimii

Yapisal Ozellikler
e Ana giysi sabit formdadir.
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Yaka, kol ve etek modiiler parcalardan olusur.

Modiiller tak—¢ikar ve katla—ag prensibiyle calisir.

Boyun, kol ve etek hattinda sabitleme noktalar1 bulunur.

Yaka Modiilii Ozellikleri

Ana giysiden ayrilabilen modiiler parga.
Cikarildiginda boyun hatt1 sadelesir.

Yaka cift renkli yiizii sayesinde farkli kullanimlar igermektedir.

Kol Modiilii Ozellikleri

Uzay1p kisalabilen modiiler kol yapisi.
Katlama veya biizme yoluyla boy degistirilebilir.
Uzun kullanimda daha dramatik bir siluet olusturur

Kisa kullanimda hareket serbestligi saglar.

Etek Modiilii Ozellikleri

Katlanabilir etek formu.

Katlandiginda etek boyu kisalir.
Acildiginda uzun ve akici form elde edilir.
Ust etek istenildiginde gikarilabilir.

Cikarilan tist etek daha sonra uzun halinde pelerin olarak kullanilabilir.
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MODULER KOSTUM TASARIMINDA DONUSUM SiSTEMIi
Apyrilabilir Yaka Modiilii ile Elbise Formu Déntistimti

YAKA MODULU — AYRILABILIR / CIFT YOZLU

Yaka moduli, cift ytizli yapist
» sayesinde cevrilerek farkh

renk ve ylizey algilari olastirur.

YAKA MODULU — TAKILIR / CIKARILIR SISTEM

” ® Yaka modiili1, ana giysiden bagimsiz
|__| bir parga olarak tasarlanmis;

sokultp takilabilir yapistyla kostimun
st siluetini donustirmektedir.

ANA GIiYSi FORMU — MODULER DRAPE DONUSUMU

Ana giysi, ayni kalip
uzerinden drape yoni
ve baglama noktalan
degistirilerek farkh
siluetlere dontstii-
rillebilmektedir.

- TEKIIK NOT

| e Yaka modiila ayrilabilir
yapidadir

® Ana giysi formu sabittir

e Dontistim; yaka, drape ve
baglama yonu tizerinden

saglanir
Ana giysi, ayni kalip tizerinden drape yonii ve baglama ® Tek giysi izerinden ¢oklu
noktalan degistirilerek farkli siluetlere donustirtilebilmektir. karakter kullanimi miimkiin-
diir.

Gorsel 38. Elbise ve yaka formunun modiiler doniisiimii (Emre SEVIM, 2025)

Bu uygulamada, kostiim tasariminda Kkatlanabilirlik, ayarlanabilirlik ve
modiilerlik gibi fonksiyonel 06zelliklerin, karakterlerin toplumsal rollerini ve
hiyerarsik  konumlarin1  tanimlamada etkili birer anlatim araci olarak
kullanilabilecegini ortaya koymaktadir. Soylu kadin figiirlerinde lila renginin sabit
tutulmasi, koleksiyon genelinde gii¢lii bir sinifsal aidiyet hissi yaratirken; form, hacim
ve pelerin kullanimindaki farklilagmalar, bireysel karakter ozelliklerini ve statii
farklarini net bigimde goriiniir kilmaktadir. Bu yoniiyle tasarim, sahne kostiimiinde

islevsellik ile sembolik anlatimi biitiinlestiren ¢agdas bir yaklagim sunmaktadir.



Gorsel 39. Saray kahramanlarinin goriiniimleri (Emre SEVIM, 2025)
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3.2.3. Uygulama 3: Meslek kahramanlari i¢cin modiiler Kostiim énerisi
3.2.3.1. Karakter secimi

Bu tasarim caligmasinda, saray ve soylu sinifa ait karakterlerin temsil ettigi
sembolik ve hiyerarsik kostim anlayisindan bilingli olarak ayrilarak, halk
karakterlerinin giindelik yagam pratikleri ve tiretim odakli rolleri merkeze alinmistir.
Meslek karakteri, oyunlarda siklikla yer alan; marangoz / tamirci, ¢ift¢i / manav,
ressam / sanatgi, as¢1 / kasap olarak secilmistir. Halk figiirleri i¢in gelistirilen kostiim
yaklagiminda estetik temsilden ziyade, islevsellik, dayaniklilik ve mesleki
gereksinimlere uyum oncelikli tasarim kriterleri olarak belirlenmistir. Bu dogrultuda,

farkli zanaat ve is kollarina uyarlanabilir modiiler bir is onliigii sistemi gelistirilmistir.

3.2.3.2. Karakter Analizleri ve Gorsel Uygulama

Halkin iiretimle, toprakla ve dogayla kurdugu iliskiyi simgelemek amaciyla
kostliimiin ana rengi olarak yesil tercih edilmistir. Yesil renk, bereket, siireklilik ve
emek kavramlarini ¢agristirarak, halk karakterlerinin sahne iizerindeki kimliklerini
ortak bir gorsel dil altinda toplamaktadir. Bu renk secimi, smifsal ayrimi da
destekleyen bir karsitlik olusturarak, saray ve soylu karakterlerin lila, lacivert ya da
metalik tonlarla kurdugu gérsel diinyanin disinda konumlanmaktadir. Onliigiin en
yenilik¢i yonii, donistiiriilebilir ve kisisellestirilebilir teknik ¢oziimlerle donatilmis
olmasidir. Tasarim, tek bir temel form {zerinden farkli meslek gruplaria

uyarlanabilen esnek bir sistem sunmaktadir.

Onliigiin merkez hattina yatay olarak yerlestirilen fermuar sistemi, &nliigiin
gerektiginde iki bagimsiz pargaya ayrilabilmesine olanak tanimaktadir. Bu yapi,
ozellikle fiziksel hareketin yogun oldugu sahnelerde kullaniciya hareket 6zgiirliigii
saglarken, kostiimiin farklt uzunluk ve kullanim bigimlerine doniismesini miimkiin
kilmaktadir. Boylece onliik, sabit bir giysi olmaktan ¢ikarak sahne gereksinimlerine

uyum saglayan dinamik bir forma kavusmaktadir.
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Onliik yiizeyine entegre edilen cirt bant sistemi, ceplerin sabitlenmesini
ortadan kaldirarak modiiler bir yiizey organizasyonu sunmaktadir. Bu sistem sayesinde
cepler, mesleki ihtiyaclara gore takilip c¢ikarilabilmekte ya da onliik lizerinde farkl
konumlara vyerlestirilebilmektedir. Bu yaklagim, tasarimin siirdiiriilebilirligini
artirirken, tek bir kostiimiin ¢ok sayida karakter ve meslek igin yeniden

kullanilabilmesini saglamaktadir.

Cirt banthi cep modiilleri, kullanicinin anlik is yiikiine gore farkli islevler
istlenebilecek sekilde tasarlanmistir. Ayni cep modiilii, baglama ve i¢ diizenleme
detaylariyla; alet gantasi, meyve kesesi, fir¢alik ya da mutfak gereci i¢in bolmeler gibi
farkli formlara doniistiiriilebilmektedir. Bu durum, halk karakterlerinin {iretim odakl
yasam bi¢imini sahne iizerinde dogrudan goriiniir kilmaktadir. Gorselde yer alan halk
karakterleri, modiiler onliik sistemini kendi zanaat ve mesleklerine gore asagidaki

bicimlerde kisisellestirmistir.

Marangoz / Tamirci

Marangoz / tamirci karakterinde, onliiglin iist ve yan boliimlerine cirt bant
yardimiyla sabitlenen genis hacimli cep modiilleri, agir el aletlerinin ve Sl¢lim
cihazlarinin gilivenli bi¢cimde tasinmasma olanak tanimaktadir. Cep yerlesimleri,

karakterin fiziksel emege dayali iiretim siirecini vurgulayan bir gorsel diizen olusturur.
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Arka

Gorsel 40. Marangoz / tamirci karakteri igin Kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Ciftc¢i / Manav

Manav ya da ¢ift¢i karakterinde, onliigiin alt boliimiine eklenen fileli cep
modiilleri, toplanan {irlinlerin goriiniir kalmasini ve hava almasini saglayarak
dogrudan tarimsal iiretim pratigine gonderme yapmaktadir. Bu detay, karakterin

dogayla kurdugu organik iligkiyi sahne iizerinde sembolik diizeyde giiclendirmektedir.
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Gorsel 41. Ciftci / manav karakteri i¢in kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

Ressam / Sanatgi

Ressam karakterinde onliik, fir¢a ve kalemler i¢in tasarlanmis ince bélmeli cep
diizeni ile donatilmistir. Kumas {izerinde yer alan boya izleri, kostliimiin yalnizca
temsili degil, tiretim siirecine dogrudan dahil olan bir unsur oldugunu gostermektedir.
Bu izler, sanat¢inin emegini ve yaratim siirecini gorsel olarak belgeleyen bilingli

tasarim detaylaridir.
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Gorsel 42. Ressam / sanatgi karakteri igin Kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

As¢1/ Kasap

Asc1 ya da kasap karakterinde, onliik iizerine yerlestirilen metal halkalar ve
saglam modiiler cepler, agir mutfak gereglerinin taginmasina olanak tanimaktadir.
Yesil bandana kullanimi ise hem hijyen gerekliligine hem de mesleki kimlige isaret

eden tamamlayici bir aksesuar olarak degerlendirilmistir.
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Gorsel 43. Asc1 / kasap Karakteri icin kostiim tasarimi (Emre SEVIM, 2025)

3.2.2.3. Modiiler Kostiim Tasarim Ozellikleri

Halk karakterleri i¢in tasarlanan bu modiiler 6nliik sistemi, modiiler tasarim
anlayisinin giinliik yasam ve emek temelli sahne temsillerinde nasil islevsel bir kargilik
bulabilecegini ortaya koymaktadir. Fermuar ve cirt bant gibi teknik c¢oziimler
aracilifiyla, tek bir temel giysi pargasinin farkli meslek gruplarina ve sahne

gereksinimlerine uyarlanabilecegi gosterilmistir.
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1.Ana Modiil: Cok Amach Modiiler Onliik

Onliik Gévdesi
e Tek parca 6nliik formu
e Boyun askili yap1
e Belden baglamali sistem
« On yiizeyde modiil sabitleme noktalari

o Farkli modiillerin takilmasina uygun ana tasiyici ylizey

Kalem Ve Ara¢ Cebi Modiilii
e Ayri parca cep modiilii
o Dikey yerlestirilmis kalem ve ara¢ yuvalari

e Ana govdeye takilip ¢ikarilabilir yap1

Kii¢iik Malzeme Cebi Modiilii
e (Cok bolmeli cep formu
o Kiigiik boyutlu ara¢ ve malzeme tasima amaci

e Ana 0nliik ylizeyine entegre edilebilir

Seffaf Cep Modiilii
o Igerigi goriiniir kilan seffaf yapi
o Kalem, fir¢a ve kii¢lik ekipmanlar i¢in kullanim

e Modiiler olarak eklenip ¢ikarilabilir

Askili Aksesuar Modiilii
e Alt kisma entegre edilen modiil
e Karabina / halka baglanti sistemi

e Anahtarlik, kii¢iik alet veya aksesuar tasima islevi

Doniisiim Prensibi
e Ana Onliik formu sabittir

e Modiiller ihtiya¢ dogrultusunda eklenir veya ¢ikarilir
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o Ayni Onliik, farkli kullanim senaryolarina uyarlanabilir

e Modiil yerlesimi degistirilerek islevsel doniisiim saglanir

Sahne Islevi

o Sahne iizerinde kullanilan arag¢ ve aksesuarlarin diizenli bi¢imde taginmasini
saglar

e Opyuncu veya sahne gorevlisinin hareket kabiliyetini kisitlamadan islevsel
kullanim sunar

o Sahne gecislerinde hizli doniisiim ve pratik erisim olanagi yaratir

o Karakterin mesleki, islevsel veya dramatik roliinii gorsel olarak destekler

e Ayni ana iiriin lizerinden farkli sahne kullanim senaryolari iiretilebilir

MODULER URUN TASARIMINDA DONUSUM SISTEMi

COK AMACLI MODULER ONLUK UYGULAMASI

2. iKINCil. MODULLER:
CEP VE TA$iYICI UNITELER

1. ANA MODUL:
ONLUK GOVDESI

« Tek parca onlitk formu § KALEM VE ARAC CEBi MODULU
* Boyun askili yapi * Ayri parca cep modiilii
* Belden baglamali sistem :> * Dikey yerlestirilmis kalem

» On yiizeyde modiil VTR REE

sabitleme noktalari * Ana govdeye takilip
gikarilabilir yapi

§ KOGCUK MALZEME CEBi MODULU
* Cok bolmeli cep formu
* Kiiclik boyutlu arag ve
malzeme tagima amaci
* Ana onliik ytizeyine entegre
edilebilir

= |

N ﬁu
'?9'

%

1 SEFFAF CEP MODULU

* Ierigi gliriindr kilan seffaf yapi
* Kalem, fira ve kiiclik
ekipmanlar igin kullanim

* Modiiler olarak eklenip ¢ikarilabilir

=

Gorsel 44. Cok amach modiiler 6nliik déniisiimii (Emre SEVIM, 2025)
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Bu tasarim yaklagimi, hem siirdiiriilebilirlik hem de ekonomik {iretim agisindan
avantaj saglarken, halk karakterlerinin toplumsal rollerini estetikten cok islev
tizerinden tanimlayan ¢cagdas bir kostlim dili sunmaktadir. Calisma, sahne kostliimiinde
emegin, iliretimin ve glindelik hayatin goriiniir kilinmasina yonelik gii¢lii bir 6rnek

teskil etmektedir.

Gorsel 45. Meslek karakterinin goriiniimleri (Emre SEVIM, 2025)
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda, ekolojik tiyatro diisiincesi ¢ercevesinde sahne kostiimii
tasariminin siirdiiriilebilirlik ilkeleri dogrultusunda nasil yeniden ele alinabilecegi
incelenmis; modiiler kostim tasarimi, ekolojik bir ¢6ziim Onerisi olarak
degerlendirilmistir. Tezin kuramsal ve uygulamali boliimlerinden elde edilen bulgular
birlikte degerlendirildiginde, tiyatro kostiimiiniin yalnizca estetik ve dramatik bir
unsur olmadigi; ayn1 zamanda liretim, tiiketim ve doniisiim siirecleri agisindan ¢evresel

etkiler barindiran 6nemli bir tasarim alani1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ikinci béliimde tiyatronun tarihsel gelisimi, islevi ve temel unsurlari
incelenmis; kostiimiin sahne iizerindeki anlati giicii ve temsil islevi ortaya konmustur.
Bu boliimde elde edilen bulgular, kostiimiin yalnizca estetik bir unsur olmadigini;
karakter insasi, dramaturjik okuma ve seyirci algis1 acisindan belirleyici bir rol
iistlendigini gostermistir. Ayni1 zamanda geleneksel tiyatro liretim siireclerinde kostiim
tasariminin ¢ogu zaman sinirh siireli, tek kullanimlik ve yiiksek kaynak tiiketimine
dayal1 bir anlayisla ele alindig1 tespit edilmistir. Bu durum, tiyatro kostiimiinii gevresel

acidan sorunlu bir tiretim alanina doniistiirmektedir.

Iknici béliimde ele alinan ekoloji-sanat iliskisi ve ekolojik tiyatro diisiincesi,
tiyatro tretiminde insan merkezli yaklasimlarin sorgulanmasi gerektigini ortaya
koymustur. Incelenen ekolojik sanat ve tiyatro uygulamalari, doganin yalnizca bir
tema olarak degil; lretim siirecinin aktif bir bileseni olarak ele alinabilecegini
gostermistir. Tanja Beer’in ekosenografi yaklasimi, Noemie Avidar’in yerel ve
yeniden kullanilabilir malzemelere dayali sahne tasarimi ve Julie’s Bicycle’in
stirdiiriilebilir tiyatro politikalart; sahne sanatlarinda ekolojik sorumlulugun kurumsal,
tasarimsal ve etik diizeylerde ele alinabilecegini kanitlamaktadir. Bu oOrnekler
dogrultusunda, ekolojik tiyatronun kostim tasarimini yeniden kullanim,
dontstiiriilebilirdik, yerel malzeme kullanimi ve atik azaltimi ekseninde doniistiirdiigii

sonucuna ulagilmistir.
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Incelenen c¢agdas tiyatro kostiim tasarimcilarmin uygulamalari, kostiimiin geri
dontstiiriilmiis ve atik malzemelerle {iretilebilecegini, bunun sahne estetigini
zayiflatmak yerine gii¢lendirebilecegini ortaya koymustur. Bu baglamda ekolojik
kostiim tasarimi, yalnizca ¢evresel bir zorunluluk degil; yaratici potansiyeli yiiksek bir

tasarim alani olarak degerlendirilmistir.

Gelistirilen modiiler kostiim tasarimi uygulamalari, tezin temelini
somutlastiran en Onemli asamay1 olusturmaktadir. Mitolojik, saray ve meslek
kahramanlar1 i¢in gelistirilen modiiler kostiim sistemleri; tek bir ana formun farkli
modiller araciligiyla ¢ok sayida karaktere doniistiiriilebilecegini gostermistir.
Mitolojik karakter uygulamalarinda modiiler sistemin sembolik anlatim1 destekledigi;
saray kahramanlarinda toplumsal hiyerarsiyi okunur kildig1; meslek kahramanlarinda
ise islevsellik ve pedagojik aktarimi giiclendirdigi gériilmiistiir. Ozellikle cocuk
tiyatrosu baglaminda modiiler kostiim tasariminin hem egitsel hem de ekonomik

acidan 6nemli avantajlar sundugu sonucuna ulasilmistir.

Bu ¢aligma kapsaminda elde edilen bulgular dogrultusunda, hem uygulamaya
hem de gelecekte yapilacak akademik ¢alismalara yonelik asagidaki Oneriler
gelistirilmistir:

1. Tiyatro kurumlarinda siirdiiriilebilir tasarim politikalar1 olusturulmali; kostiim,
dekor ve sahne tasarim siireclerinde ekolojik kriterler kurumsal diizeyde
benimsenmelidir.

2. Tiyatro kurumlarinda kostiimlerin tek prodiiksiyona bagli kalmaksizin
arsivlenebilecegi, doniistliriilebilecegi ve  yeniden kullanilabilecegi
stirdiiriilebilir kostiim depolama sistemleri olusturulmalidir.

3. Kostiim tasarimcilarinin egitim siireglerinde ekolojik tasarim, siirdiiriilebilir
malzeme kullanim1 ve sifir atik {iretim yontemlerine yonelik ders ve atolye
calismalar artirilmalidir.

4. Gelecek caligmalarda modiiler kostiim tasarimlarinin oyuncu deneyimi, sahne
performansi ve izleyici algis1 lizerindeki etkileri nicel ve nitel yontemlerle

incelenebilir.
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5. Uluslararas1 siirdiiriilebilir tiyatro hareketleri ile yerel tiyatro pratikleri
arasinda is birlikleri gelistirilerek bilgi ve deneyim paylasimi saglanmalidir.

6. Modiiler tasarim yaklasimi, farkli tiyatro tiirleri (¢ocuk tiyatrosu, deneysel
tiyatro, agik hava tiyatrosu vb.) i¢in ayr1 ayr1 ele alinarak yeni tasarim modelleri

gelistirilebilir.

Sonug olarak bu tez, ekolojik tiyatro diislincesinin kostiim tasarimi alaninda
uygulanabilirligini ortaya koymakta; modiiler kostiim tasariminin siirdiiriilebilir,
islevsel ve estetik acidan giiglii bir tasarim modeli sundugunu gdstermektedir.
Calismanin, tiyatro kostlim tasarimi alaninda ¢evresel sorumluluk bilinci
gelistirilmesine ve siirdiiriilebilir sahne tiretim pratiklerinin yayginlastirilmasina katki

saglayacagi diistinlilmektedir.
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https://ecostage.online/stuck-by-hoax-festival-trash-is-a-designers-treasure-a-sleeping-bag-metamorphosis/
https://ecostage.online/stuck-by-hoax-festival-trash-is-a-designers-treasure-a-sleeping-bag-metamorphosis/

89

EKLER

EK-1: ETIK BEYANI

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Yazim Kilavuzu’na

uygun olarak hazirladigim bu Tezde

Tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergcevesinde elde

ettigimi,

o gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglar1 bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

o baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
o atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
o kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

* bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu iiniversitede veya baska bir

uiniversitede baska bir Tez ¢alismasi olarak sunmadigimi,

beyan ederim.

(Imza)
Emre SEVIM
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EK-2: TEZ ORJINALLIK RAPORU

AKDENIZ UNIVERSITESI

Giizel Sanatlar Enstitiisi

Tez Bashg1: Ekolojik Tiyatro Baglaminda Cocuk Oyunlari i¢in Modiiler Kostiim
Tasarm Onerisi

Yukarida baslig1 verilen Tezimin tamami Turnitin adl1 intihal programi araciligi
ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. (Tez 106, Tez 206, Tez 010

Formlar1) Kontrol sonucunda (kaynakca haric) asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa |Karakter| Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
02/02/2026 87 14752 | 05/01/2026 %8 2869253946

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’n1 inceledim ve ¢aligmamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru

oldugunu beyan ederim. (tarih gg/aa/yyy)

Imza
Emre SEVIM
Ogrenci N0:202253018004
Anasanat/Anabilim Dali: Tekstil ve Moda Tasarimi Anabilim Dal1
Program (Isaretleyiniz)
Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora| Biitiinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Dr.Ogr.Uyesi Ahsen GUNBULUT, imza)
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EK-3: Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

AKDENIZ UNIVERSITY

Institute of FineArts

Title: Modular Costume Design Proposal for Children's Plays in the Context of

Ecological Theater

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. (Tez 106, Tez 206, Tez 010 Forms) According to the originality report,
obtained data are as follows.(Bibliography excluded)

Date Page | Character [Date of Thesis | Similarity| Submission
Submitted | Count| Count Defence Index (%) ID
02/02/2026 87 14752 05/01/2026 %8 2869253946

| declare that | have carefully read the Akdeniz University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtainingand Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
includeany form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | acceptall legal responsibility; and that all the information | have

provided is correct to the best of my knowledge. I respectfully submit this for approval.

(date dd/mm/yyyy)
Signature
Student No.: 202253018004 .
] ) ] Emre SEVIM
Department: Textile and Fashion Design
Proaram/Dearee (please mark):
Master’s Proficiency in Art PhD Integrated Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED.
(Dr.Ogr.Uyesi Ahsen GUNBULUT, Signature)
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EK-4: YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kdgit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal g¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarin1 ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmas1 zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimnlanan Lisansiistii Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

LlEnstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

LIEnstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

LTezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

(IMZA)

Emre SEVIM

*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge
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(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim Kurulu iki y1l siire
ile tezin erisime a¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasii ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkan1
olusturabilecek bilgi ve bulgular igeren tezler hakkinda tez danigsmaninin
oOnerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak {izere tezin erisime acgilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansiisti tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigit kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluglarla yapilan is birligi protokolii ¢er¢evesinde hazirlanan lisansiistii
tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
Enstitiiniin uygun goriisii iizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik
karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmast
halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danmismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
iizerine Enstitii Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.



